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Oz

Ronesans denince ilk akla gelen ii¢ biiyiik sanatgidan biri Michelangelo’dur. Israrla bir heykeltiras oldugunu vurgulasa
da Sistina Sapel’in tavanini harikulade fresklerle donatan bir ressam, tasarladigi birgok yapinin yani sira on yedi yilini
San Pietro Bazilikasi’nin ingasina adayan bir mimardir ayni zamanda. Neredeyse ayni1 zamanlarda yagamis Leonardo
da Vinci’nin dzellikleri de géz 6niinde bulunduruldugunda, ¢ok yonlii birgok sanatginin bulundugu Ronesans dénemi
icin Michelangelo’nun farkli meziyetlere sahip olmasinin ¢ok sira dis1 bir durum olmadig: diisiiniilebilir. Fakat onu
diger sanatcilardan ayiran 6nemli bir 6zelligei daha vardir: Edebiyata duydugu ilgi ve yazdigi siirler. Ozellikle
Michelangelo’nun i¢ diinyasini kesfedebilmek, eserlerinin arka planinda olan ve pek fazla agiga vurmadigi duygular
ve diisiinceleri anlamak igin sanat¢inin, belki de daha dogru bir ifadeyle, sairin siirlerini bilmek biiyiik 6nem arz
etmektedir. Michelangelo’nun edebi yonii ve siirleri {izerine hazirlanan bu ¢alisma, sanatgimin edebi anlamda
kimlerden etkilendigini, ele aldigi konulari, ilk siirlerinden baslayip gosterdigi siirsel gelisimini donemler halinde
incelemeyi amaglamaktadir.
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Giris

Ronesansin biiyilk dehalarindan ve en onemli sanat¢ilarindan biri olan Michelangelo’yu tanimak, anlamak,
eserlerini ve siirlerini yorumlayabilmek i¢in onu meydana getiren sanatsal ve entelektiiel sartlarin, kiiltiirel
unsurlarin gesitliligini bilmek son derece dnemlidir. Nitekim yasadig1 dénem, sadece Italya’y1 degil, tim Avrupa’y1
derinden etkileyen bir¢ok gelismeye sahne olmustur. Hiristiyan inanci ile Aristoteles felsefesi uzlastirilarak
olusturulan, akilc1 diisiinceden ve bilimden uzak skolastik felsefenin etkisi altindaki Orta Cag italya’sinda Tanri-
merkezli ve baskict bir yagam anlayisi hiikiim stirmektedir. Karanlik ¢ag olarak adlandirilan Orta Cagin biiyiik bir
boliimiinde sadece dini degil ayn1 zamanda politik bir gii¢ olan Kilise, sosyal ve kiiltiirel hayatin hemen her alaninda
egemendir. Ancak Orta Cagin sonlarina dogru, Kilise giiclinli ve otoritesini kaybetmeye baslar. Bunun bir sonucu
olarak felsefe ve bilgi Kilise’nin tekelinden ¢ikar, insanin diinya yasamina iliskin yeni diisiinceler ve bakis agilar
dogar. Bu yeni donemde insan, rehber olarak kendine Eski Cag diinyasin1 ve yasam anlayisin1 6rnek alir, Orta Cag
boyunca unutulmaya yiiz tutmus o diinyanin ideallerini ve diisiincelerini tekrar giin yiiziine ¢ikarmaya ¢alisir. Tlk
modern insan, ilk hiimanist olarak nitelendirilen iinlii italyan sairi Francesco Petrarca, Eski Caga duydugu hayranlik
ve antik eserlerin ortaya ¢ikarilmasinda gosterdigi ¢caba, skolastik felsefenin karsisina Platon ’u ve patristik felsefeyi
¢ikarmasi, insana ve diinya yasamia verdigi deger ile Hiimanizm ve Roénesansin Onciisii ve bu yeni diinya
goriigiiniin ilk temsilcisi sayilir (Strathern, 2007: 81).

Skolastigin elini kolunu baglayan zincirlerinden kurtularak giderek 6zgiirlesen insan, inancin 6tesinde akla ve
deneye dayanan bilim ile tekrar diinyanin ve kendinin kesfine ¢ikar. Boylelikle Tanri-merkezli diinya goriisiiniin
yerini, insan1 evrenin merkezine koyan sekiiler bir anlayis alir. Artik insan, yasamin her alaninda kendini daha fazla
gostererek ve becerilerini kanitlayarak, kendi kaderinin belirleyicisi oldugunu hisseder. Orta Cag ve Yeni Cag
arasinda bir koprii, bir gecis donemi olan bu evre Rénesans olarak adlandirilir ve insanlik tarihinde modern diinyaya
atilan ilk adimdir. Bu yeni dénemin insan1 su s6zlerle tanimlanir:

Aklin hesapg¢t sogukkanliligina sahip ve her araci pervasizca kullanan insan; cesur degil, fakat sonsuz derecede
hiinerli, her seyi kendi istegine boyun egdirmeye diiskiin insan; hak etmeksizin, herhangi bir din sevgisi
duymaksizin, giintinii giin etmege bakan ve tiim davraniglarini sirf buna uyduran, tistelik gérkemli bir atalar gururu
besleyen ve atesli bir sohret ihtiras ile yanan insan; serbest diisiinen, yildizlara inanan, buna ragmen, sakingan
bir dindarlik giiden ve Tanriya salt bir itaat gosteren insan; zevk ve sefaya doymaz, fakat bilgi ve sanata da ayni
derecede tutkun, her giizel sekle vurgun ve her giizel karsisinda kendinden gegen, bizzat kendisi bitmez tiikenmez,
yorulmak bilmez bir temasa olan insan (Burckhardt, 2013: 22).

Avrupa’nin diger devletleri gibi ulusal birligini saglayamamis ve sehir devletleri arasinda boliinmiis Italya, giin
gectikge zenginlesen ve toplumda kendine hatir1 sayilir bir yer edinen burjuva sinifiyla Ronesansin filizlenip
gelisebilecegi Avrupa’daki en verimli topraklardir. Yiizyillarca Dante, Petrarca, Machiavelli gibi birgok aydinin
eserlerinde yakindigi siyasi béliinmiisliik bir bakima avantaja doniisiir. Un arzusu duyan ve tarihe kalici izler
birakmak isteyen, bireysel yetenekleri ile 6n plana c¢ikan Italyan prensleri, beylerinin ya da sehir ydnetimlerinin
birbirleri ile yaristig1 bir rekabet ortami vardir (Burckhardt, 2013: 36). italya’da sz sahibi bes biiyiik devlet olan
Venedik Cumbhuriyeti, Napoli Kralligi, Milan Dukalig1, Papalik hiikiimeti ve Floransa Cumhuriyeti arasindaki bu
rekabet dnceleri siyasi ve askeri iken, Ronesans ile birlikte kiiltiirel alana tagmnir (Inalcik, 2011: 51).

Sehirlerin toprak biitiinliglini korumasint 6ngéren, 1454 yilinda imzalanan Lodi Barisi ile devletler arasindaki
bitmek bilmez savaslardan yipranan Italya’da bir baris donemi baslar ve Ronesansin yayilmasi ve gelismesi icin
uygun ortami yaratir. Bu baris donemi, Floransa Cumhuriyetinin fiili lideri konumundaki “Muhtesem Lorenzo”
olarak bilinen Lorenzo de” Medici’nin yiiriittiigii basarili denge politikasi sayesinde Italya’da, kirk y1l gibi uzun bir
siire boyunca devam eder (Roscoe, 1825: 34).

Ronesanstan bahsedildiginde Floransa Cumbhuriyeti ve Medici ailesinin roliine ayri1 bir parantez agmak
gerekmektedir. talya ve Avrupa’da 6zellikle bankacilik alaninda faaliyet gdsteren bircok varlikli ailenin yasadigi
Floransa, XV. yiizyilin 6nemli merkezlerinden biridir. Sahip olduklar1 zenginlikler sebebiyle biiyiik aileler
yonetimde s6z sahibidir. Bu zengin ailelerden biri de Medicilerdir. Babasindan aldigi serveti giderek biiyiiten
Cosimo de’ Medici, sehrin yonetimde bilingli bir sekilde one ¢ikmayip hedef haline gelmeyerek, giiciinii ve
sayginligimi artirir ve halkin destegiyle rakiplerini bir bir alt ederek Floransa’da mutlak bir giice ulasir. Ayni
zamanda bir hiimanist olan Cosimo, donemin modasina uygun bir sekilde eski el yazmalar1 kitaplarin ortaya
¢tkmasini saglayarak onlari bir kiitiphanede toplamak, sehrin giizellestirilmesi i¢in mimari ve sanat eserleri
yaptirmak i¢in servetini harcamaktan ¢ekinmez. Bu amagla birgok sanat¢iyi etrafinda toplar ve yaptirdig: eserler ile
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onlar1 destekler. Ayrica Osmanli Imparatorlugu tehlikesi karsisinda Dogu ve Bati kiliselerinin birlesmesi igin
yapilan konseyin toplantilarin1 Ferrara’dan Floransa’ya taginmasini saglayarak, Platon felsefesinde otorite olarak
goriilen Bessarion ve Gemistos Plethon gibi Bizans alimlerini Floransa’ya getirmeyi, Yunanca ve felsefe dersleri
verdirmeyi basarir (Strathern, 2007: 93). Boylelikle Cosimo’nun destegiyle 1462°de, son Platon akademisinin
kapatilmasindan neredeyse 950 yil sonra, Marsilio Ficino onderliginde, donemin birgok Floransali hiimanist ve
aydinin yer aldigi Yeni Platoncu Akademi kurulur. Yeni Platoncu Akademi’de yapilan g¢eviriler ve ¢aligsmalar
Ronesansa fikri ve felsefi temelini verir ve farkli bir ivme kazandirir. Cosimo’dan sonra sehrin lideri olan Lorenzo
de’ Medici, dedesinin izledigi politikay1 takip eder. Ona “Italya terazisinin ibresi” unvanini kazandiran (Fubini,
1994: 185) politik yeteneginin yani sira iyi bir sair ve felsefeci olan Muhtesem Lorenzo, dénemin neredeyse tiim
onemli sanatgi, sair ve felsefecilerini sarayinda agirlar, onlarla tartismalara girer, fikir alisverisinde bulunur.
Cosimo de’ Medici’nin baslattigi Floransa’daki diisiinsel ve sanatsal gelisme, Lorenzo doneminde zirveye ulasir.
Floransa, Ronesansin ve Avrupa kiiltiir diinyasinin en iinlii merkezi ve baskenti haline gelir (Inalcik, 2011: 63).

Iste kiiltiirel ve entelektiiel agidan biiyiik gelismelerin ve degisimlerin yasandig1 boyle bir dsnemde, 6 Mart 1475
tarihinde diinyaya gelir Michelangelo Buonarroti. Aldigi kisa temel egitimin ardindan, babasinin sanatla
ilgilenmesine siddetle kars1 ¢ikmasina ragmen, onu bu yoldan alikoymanin imkansizligin1 anlayinca {inlii ressam
Ghirlandaio’nun Floransa’da bulunan atdlyesine ¢irak olarak verilir. Fakat burada ¢ok uzun siire kalmaz, gosterdigi
essiz yetenekleriyle sivrilerek daha geng bir sanat¢1 adayiyken Lorenzo de Medici’nin dikkatini ¢eker ve Medici
sarayina davet edilir. Lorenzo’nun 1492 yilinda gergeklesen Oliimiine kadar Medicilerin saraymda kalan
Michelangelo, burada bir misafirden ¢ok, ailenin bir tiyesi gibi itibar goriir (Steiner, 2010: 59). Sarayda bulunan
Marsilio Ficino, Pico della Mirandola, Angelo Poliziano, Sandro Botticelli, Giuliano da Sangallo gibi donemin
onemli felsefeci, sair ve sanat¢1 grubu ile ayni havayi solur ve Lorenzo’nun masasina onlarla birlikte oturmaya hak
kazanir. Medici sarayinda yasadigi yillar ve karsilastigi yiiksek kiiltiir ortami, Michelangelo’nun sanatsal,
entelektiiel ve edebi formasyonunun g¢ergevesini ve arka planini olusturarak yasamini, eserlerini ve sonrasinda da
siirlerini derinlemesine etkileyecektir.

Sair Michelangelo

Vatikan’daki San Pietro Bazilikasi’nda bulunan Pieta ve Musa heykelleri, Sistina Sapeli’nin tavanindaki ve
sunak duvarindaki freskleri ile diinyanin en biiyiik sanat¢ilarindan biri olarak anilan Michelangelo, o zamana dek
hi¢bir biiyiik sanat¢inin ulasamadigi nicelikte ve nitelikte siirler yazmustir. Siire olan ilgisi biiyiik olasilikla Medici
sarayinda kaldigi yillarda baslar ve ilk siirlerini 28 yasinda iken, 1503 yilinda, Floransa’da Davut heykeli ile
ugrastig1 donemde yazar (Condivi, 1823: 23; Nardini, 2011: 55). Dogdugu ve yetistigi Floransa’daki kiiltiirel ve
entelektiiel ortam gbz oniinde bulunduruldugunda, aslinda Michelangelo’nun edebiyata kars1 duydugu ilgi ve siir
yazmaya baslamasi ¢ok sira dist bir olay degildir. Cok yonliilik Ronesansin temel 6zelliklerinden biridir ve sanatgi
da bu bakimdan tipik bir Ronesans insanidir.

Ik siirleri, 6zgiinliikten, edebi olgunluktan uzak olmakla birlikte Michelangelo’nun biiyiik bir hayranlik
duydugu Dante ve o donemin edebi ¢alismalarina ve siir anlayisina yon veren Petrarca’nin derin etkileri acik bir
sekilde gorillmektedir. Donemin bir¢ok sairi Petrarca’yr taklit ederek yazar, dogal olarak Michelangelo da
Petrarca’ya Oykiiniir (Schiavone, 2013: 8). Fakat, poetik gelenegin ona sundugu alisilmis benzetmeler ile
yetinmeyip, kendine has bir sekilde, yogun bir ¢abayla, bazen ayni siiri bir¢ok kez diizelterek diisiincelerini
dizelerinde dile getirmeye c¢aligir. Bu agidan Petrarca’y: taklit eden ve bu yiizden de o donem ¢okga elestirilen
sairlerden ayrilir. Siirlerinde agkin verdigi zevk ve neden oldugu 1stirap, sevgiliye duyulan 6zlem, diinya yasaminin
faniligi ve dini anlamda kurtulus gibi genel konularin yani sira yasamindan olaylara ve duygu degisimlerine iligkin
bazi otobiyografik siirlere de rastlamak miimkiindiir. Ayrica siirlerinin neredeyse her biri kurgusal olmaktan ziyade
sanatginin diisiincelerini, duygularin1 ve perspektifini ortaya koyan ve i¢ diinyasini yansitan bulmacanin birer
pargasidir. Bir sanat¢inin hem bircok gorsel eser yaratmasi hem de ¢ok sayida siir yazmasi bir yana, siirleri ve
gorsel eserleri arasinda carpici paralellikler bulunmasi, bu paralelliklerin sanat¢inin ruhunun ve aklinin
derinliklerinde sakli duygu ve diisiinceleriyle uyumlu olmasi Avrupa sanat tarihinde daha 6nce hig¢ gergeklesmemis,
emsalsiz bir durumdur Her ne kadar Rénesansin bir bagka dehasi olan Leonardo da Vinci de, geride notlar ve yazili
kaynaklar birakmis olsa da, Michelangelo gibi yazdiklarina yagamini ve duygu diinyasini yansitmaz (Saslow, 1991:
5).

Michelangelo’nun siir yazmaktaki amaci sadece kendini ifade etmektir. Higbir zaman bir sair oldugunu iddia
etmez ve kendini dyle gérmez. Siirlerini, aldig1 mektuplarin arkasina, ¢izim yaptigi kagitlara ya da eline gecgen bir
kagidin bos buldugu bir yerine, cogunlukla baskalari okusun ya da begensin diye degil, kendi zevki igin siir yazar
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(Ryan, 1998: 3). Kendini sadece heykeltirag olarak nitelendiren sanat¢i, ana ugrasi olarak, sistemli bir sekilde ve
tamamen kendini adayarak siirlerini olusturmaz. Yine de yaptig1 her iste milkemmele ulagsmaya calistigindan, bazi
siirlerin ¢ok kez iizerinden gegip diizeltecek kadar da siir ugrasina 6nem verir.

Michelangelo, 6liimiinden kisa bir siire 6nce tiim ¢izimlerini yaktigindan (Vasari, 2013: 353) ve ayn1 kagitlarin
iizerinde bulunan bazi siirler de yanmis olabileceginden tam olarak kag siir yazdigimi bilmek miimkiin olmasa da
gilinlimiize ulasan ve kesin olarak sanatgi tarafindan yazildigi bilenen {i¢ yiiz iki siir ve buna ek olarak bazilar1 bir
ctimleden olugan kirk bir siir par¢asi vardir (Tarsi, 2014: 7).1

Michelangelo, poetik acidan c¢ok ¢esitli olmasa da giiclii kaynaklardan beslenmistir. Siirlerinin biiyiik bir
boliimiinde, konu ve igerik bakimindan Dante ve Petrarca’nin yani sira, hamisi olan Lorenzo de’ Medici nin,
Floransa’y1 bir donem etkisi altina alan ve vaazlarini biiyiik bir dikkatle dinledigi Girolamo Savonarola’nin, Yeni
Platoncu akademinin onemli felsefecileri Marsilio Ficino ve Pico della Mirandola’nin edebi, dini ve felsefi etkilerini
gormek mimkiindiir (Girardi, 2006: 19). Ayrica Tommaso Cavalieri ve Vittoria Colonna ile arkadagliklar1 yasamina
duygusal agidan yon verirken siirlerinin de igerik bakimmdan farklilasmasini saglamistir. Ik siirlerindeki
Petrarca’ya dykiinen yazinsal bir asktan, Cavalieri’ye tanimasi ve ona karst duydugu hayranlikla birlikte daha felsefi
ve platonik bir aska gecis goriilmektedir. Vittoria Colonna ile tanistiktan sonra ise agk, onun maneviyati ve
dindarligindan etkilenerek, daha dini ve ilahi bir perspektifle algilanir ve degerlendirilir sanatg¢1 tarafindan.

1503 yilinda, heniiz 28 yagindayken baglayan siir ugrasi yasaminin son yillarina, 1560’a kadar devam eder. Hig
de azimsanmayacak bir siire, 57 y1l siiren bu ugras, sanat¢inin yasamindaki radikal degisiklikler, siirindeki konu ve
odak noktalarinin degismesi géz 6niinde bulundurularak {i¢c ana déneme ayrilabilir (Brand ve Pertile, 2008: 260):

1- Ciraklik Donemi

2- Olgunluk Dénemi

3- Yaslilik Donemi

Ciraklik Donemi

Michelangelo’nun poetik ciraklik donemi, ilk siirlerini yazmaya basladigi tarih olan 1503 ile Tommaso
Cavalieri’yi tanidig1 1532 yillar1 arasini kapsar ve bu siire zarfinda elli bes siir yazar. Amerikali arastirmaci James
M. Saslow, ¢iraklik donemini de 1503-1523 ve 1523-1532 yillar1 arasi olmak tizere iki evreye ayirir (Saslow, 1991:
11).

Ilk evrede yirmi siir bulunur, yilda ortalama bir siir. Bir sair i¢in az sayida oldugu diisiiniilebilirse de
Michelangelo gibi bir sanat¢inin bilyiik sanat eserleri yarattigi bir dénem igin hi¢ de azimsanmamasi gerekir. Siir,
sanatc1 i¢in gelip gecici bir hevesten ¢ok, yasami boyunca daima ilgi gosterdigi bir ugras olur. Konu bakimindan
bu ilk siirler, sonraki yillarda yazacag bircok siir ile benzerlik gosterir. Askin verdigi seving veya istirap, yasamin
geciciligi, 6liim gibi bilindik ana temalarin disinda, yasamindan 6nemli ve somut olaylarin izlerinin bu siirlerde
daha fazla var oldugu sdylemek yanlis olmayacaktir. Tiir olarak bakildiginda ise, tiim siirlerinde egemen olan sone,
madrigal ve dértliik formunda siirlere rastlamlir. Italyan ask siirinin vazgegilmez formlarindan biri olan “canzone”
(sark1) tiiriinde siirlerin hi¢ bulunmamasi ise dikkat ¢ekicidir (Ryan, 1998: 38). Sanatci, siirle ugrasmaya basladig
ilk andan itibaren kendini kisa siir tiirleri ile daha iyi ifade eder ve uzun siirler yazmay1 tercih etmez. Ancak sonraki
siirleri ile konu ve tir bakimindan pek bir farklilik olmasa da, 6zellikle olgunluk doénemi siirleri ile
karsilagtirildiginda nitelik bakimindan bazi eksiklikler géze ¢arpmaktadir. Bunlardan en onemlisi 6zgiinliiktiir.
Michelangelo da, donemin diger bir¢ok sairi gibi, XIV. ve XV. yiizyillarda popiiler olan Petrarca tarzi geleneksel
siir anlayigsindan tam anlamiyla kurtulamamis, kendi islubunu heniiz bulamamistir (Brand ve Pertile, 2008: 261).
Ik siir denemeleri oldugundan, benzetmeleri de kendine has degildir, daha ¢ok Petrarca’min siirindeki ifadelere
benzer: “acimasiz oklar”, “giizel gozler”, “6ldiiriicii bakislar”. Sadece Petrarca ve Dante gibi biiyiik Italyan ozanlari
degil, Floransa’da o donem genis kitleleri vaazlari ile etkisi altina alan ve sanat¢inin biiyiik bir hayranlik besledigi
Girolamo Savonarola’nin karamsarlig1 ve din anlayisi da bu ilk dénem siirlerinde varligini gésterir.

1524’ten 1532 yilina kadar yazdigi 21-55 arast siirler ¢iraklik doneminin ikinci evresini olusturur (Saslow, 1991:
14). Roma’daki zorlu ve yogun ¢alisma temposunun ardindan iki Medici papast X. Leo ve VII. Clemente’nin
himayesinde eserlerini tiretmeye devam etmek i¢in Floransa’ya geri donen sanatgi siir yazmaya daha fazla zaman
vermeye, ilgi gostermeye ve iizerine kafa yormaya baslar ve bunun bir sonucu olarak siir sayisi ortalama yilda dort

! Bu galismada Michelangelo’ya ait siir sayis1 ve siirlerin sira say1 numaralari Enzo No¢ Girardi’nin “Rime” baghkli, 1960 yilinda
yayimladigi en giincel ve kapsamli ¢aligmay1 temel almaktadir.
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siire yiikselir. Ilk evreye kiyasla sadece daha iiretken degil, ayn1 zamanda biraz daha 6zgiindiir. Konu ve tiir
bakimindan ise bir devamlilik vardir. Sone yine en ¢ok tercih ettigi tiirdiir fakat az sayida da olsa uzun siirler
yazmasi siirinde bu dénemde goriilen bir yeniliktir. Ana temasi yine agktir ancak bu konudaki diigiincelerinin ve
tonunun ¢esitliligi ¢ok daha fazladir. Siirlerinde askin odaginda bir kadin vardir fakat yasaminin bu doneminde
herhangi bir kadin ile duygusal bir iliski yasadigina dair kesin hi¢bir bulgu yoktur. Dolayisiyla idealize edilmis bir
kadin figiiriine duyulan askin verdigi mutlulugu, heyecani, aci ve hiiznii, askin insanda yarattig1 ruh hallerini
misralarina yansittigi diisiiniilebilir. Bu agidan bakildiginda Michelangelo, siirlerinde igerik ve tasvirde biiyiik
olctide gelenekseldir ve ¢aginin siir anlayisina uyar. Bu donem siirlerinde {izerinde durulmasi gereken nokta,
sanat¢inin agki ilk kez giinah duygusu ve pismanlik ile iligkilendirmesidir (Saslow, 1991: 13). Bunda yaslanmasinin,
baz1 yakinlarini kaybetmesiyle 6liimii daha gii¢lii bir sekilde duyumsamasinin pay1 da vardir. Ayn1 dénemde bir
taraftan agki ve giizelligi 6vdiigii ve yakindan tanidigi Yeni Platoncu felsefeye gore insani kurtulusa, cennete ve
Tanr1’ya ulastirabilme giicline sahip oldugunu vurguladigi olumlu siirler bulunurken, diger taraftan askin insam
glinaha sevk ettigi ve ebedi kurtulus yolunda bir tehdit olabilecegi korkusu nedeniyle yasadigi pismanligi dile
getirdigi ask hakkinda olumsuz duygularimi ve diisiincelerini barindiran siirler vardir. Giizelligin ve askin Tanr1’ya
ulagtirabilecegi ya da aksine diinyevi seylere duyulan sevginin ve bagliligin insan1 Tanri’dan uzaklastirabilecegi
konusunda yasadigi bu derin ikilem, neredeyse yasaminin son yillarina kadar ¢oziimsiiz, i¢inden ¢ikilmaz bir
problem olarak kalir ve siirlerinde sik¢a konu edilir. Boylelikle ask salt bir duygu olmaktan ¢ikip, felsefi ve dini
diislinceleri arasinda kimi zaman catigarak kimi zaman bir denge ve ahenk bularak Michelangelo’nun i¢ diinyasini
tanimaya imkan saglar. Ayrica bu dénemden itibaren kendisinin ve genel anlamda insanin Tanr ile iligkisi, hem
yasaminda hem de siirlerinde git gide dnemi artarak ana kaygisi olmaya baslar.

Olgunluk Donemi

Papa VII. Clemente’nin Sistina Sapeli’nin dogu duvarina yaptirmak istedigi ihtisamli bir fresk i¢in Roma’ya
yapmaya basladig: ziyaretlerden birinde Tommaso Cavalieri’yi tanimasi siirinde yeni bir donemin kapilarini agar.
Papa Clemente’nin 6lmesinin ardindan 1534 yilinda yerine secilen III. Paolo, Michelangelo ile calismak ve “Son
Yarg1” adini alacak fresk projesine devam etmesini ister (Nardini, 2011: 124). Bu ayni zamanda artik yonetiminden
hosnutsuzluk duydugu I. Cosimo’nun Floransa’sindan kagmak i¢in bir firsattir. Boylece hem is hem de duygusal
nedenlerle kalict olarak daha fazla huzur bulabilecegini diisiindiigii Roma’ya tasinir. Sanatsal agidan Son Yargi,
Paolina Sapeli’nin freskleri gibi eserleri verdigi bu verimli donem, edebi acidan da Michelangelo’nun nitelik ve
nicelik bakimindan en iist noktaya ¢iktig1 donemdir. Bu yiizden “Olgunluk dénemi” olarak adlandirilir. 1532 yilinda
Cavalieri ile tanigmasi ile baglar ve 1547 yilinda ¢ok sevdigi arkadasi Vittoria Colonna’nin 6liimii ile sonra erer.
Bu siiregte sanatgi, 56-279 nolu siirler arasinda bulunan iki yiizii askin siir yazar ve siir sayisi, ortalama yilda on
dort siire yiikselmistir. Bu grubun i¢cinde hayatinin en anlamli iligkilerini yasadigi ve ona ilham kaynagi olan
Tommaso Cavalieri ve Vittoria Colonna’ya, ismi gegmeyen ve kim oldugu bilinmeyen “giizel” ve “zalim” olarak
nitelendirilen bir kadina ve arkadas1 Luigi del Riccio’nun yegeni Cecchino Bracci’nin 6liimii iizerine yazilan siirler
bulunur.

Tommaso Cavalieri ile tanigmasindan kisa bir siire sonra ona biiyiik bir hayranlik ve sevgi duymaya baglar. Ona
¢izim tizerine dersler verir, bazi ¢izimlerini ve 57-107 arasindaki onun igin yazilan siirlerinden bazilarin1 gonderir.
Cavalieri’ye duydugu sevgi ve yazdigi siirler oldukga tartisilir ve farkli yorumlamalara neden olur fakat
Michelangelo ona duydugu sevgiyi entelektiiel bir dilde ve Yeni Platoncu felsefenin idealleri dogrultusunda
siirlerine yansitir (Marongiu, 2014: 18). Onun hissettiklerinin bayagi duygularla, tensel zevklerle hi¢bir alakasi
yoktur. Nitekim sanat¢1, arkadasi Donato Giannotti’nin Dante {izerine bir sohbet olarak kaleme aldig1 “Dialogi: De’
Giorni Che Dante Consumo Nel Cercare I’Inferno e ‘L Purgatorio” (Dante’nin Cehennem ve Arafi Ararken
Harcadig1 Giinler Uzerine Diyaloglar) adli kitabinda kendini “tiim insanlar icinde insanlar1 sevmeye en fazla
egilimli” olarak tanimlar ve “ne zaman biiyiik deger sahip biri ile karsilagsa onu sevmek zorunda” oldugunu
hissettigini ifade eder (Guasti, 1863: XXXI). Benzer bir sekilde 276 nolu siirinde kendinden “tim yastan ve
cinsiyetten insanlari sevmeye uygun” olarak bahseder. Ciinkii Michelangelo’ya gore diinyada algilarla anlasilabilen
glizellik, en yiice, en kutsal olan Tanri’nin bir yansimasidir, yani diger bir deyisle tanrisal miikemmelligin
golgesidir. Tanrinin yarattiklar: arasinda en mitkemmel, en biiyilik eseri ise insandir. Sanat¢i, giizelligi algilayip,
ondaki tanrisal 6zl i¢sellestirerek giizelligin asil kaynagina ulagmayi umar (Panofsky, 1972: 180). Bu agidan
bakildiginda Cavalieri’nin 6viilen giizelligi ve erdemleri, dolayisiyla da Cavalieri’nin kendisi, Michelangelo i¢in
tim giizelliklerin kaynagi olan Tanri’ya yaklagmak ve ulagsmak icin bir aracidan ibarettir. Yine de, Floransa’da
Ronesansin itici giicli olan ve Ronesansa felsefi temelini veren Yeni Platonculugun ideallerine kismen de olsa bagls,
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diinyevi giizellige biiyiik bir hayranlik duyan “sanatg1 Michelangelo” ile Hiristiyan ahlak ilkelerine ve geleneklerine
siki siktya bagli “dindar Michelangelo” arasindaki igsel ¢atigmanin varlig: siirlerinde giderek siddetlenir. Diinyevi
glizelligin bir yanilsama, kandirmaca oldugu siiphesi, ruhunun ebedi kurtulusuna giden yolda bir engel olabilecegi
korkusu giinbegiin artar. Duydugu siiphe ve korku nedeniyle Cavalieri’ye duydugu sevgi ve hayranligin atesi
giderek sonmeye yiiz tutar fakat aralarindaki dostluk sanat¢inin 6liimiine kadar devam eder.

Michelangelo’nun duygusal anlamda ilgi duydugu en onemli, esas itibariyle bilinen tek kadin soylu, iyi bir
egitim gdrmils ve ayni zamanda bir sair olan Vittoria Colonna’dir. Cavalieri gibi Colonna da eski ve onemli bir
Romal1 ailesine mensuptur ve kocast Pescara markizi Ferrante Francesco d’Avolos’un 6liimiiniin ardindan dul
kalmistir. Kocasinin 6liimiinden sonra kendini dini meselelere adar, manastirlarda ikamet eder ve donemin 6nemli
Katolik reformculariyla zaman gegirir. Siirlerinde de dini 6gelerin agirlig1 fazladir. Michelangelo, Colonna ile 1936
yilinda tanisir ve Colonna’nin heniiz 57 yasinda iken gergeklesen erken dliimiine kadar siiren siki ve sevgi dolu bir
dostluk kurar (Rolland, 1921: 82). ikili birbirine birgok mektup ve siir génderir. Colonna’nin entelektiiel ve ruhani
kisiligi sanat¢iy1 oldukea etkiler boylelikle hem artan dindarligin1 paylasabilecegi hem de 111 nolu siirle baglayan
ask siirlerini esinleyen bir ilham perisi olmustur. “Donna” (Kadin), “Signora” (Hanimefendi) ya da “Amor” (Ask)
olarak soz ettigi Colonna’ya yonelttigi siirlerinde, Michelangelo arkadasliklarin1 ve duydugu sevgiyi estetik ve
ahlaki acidan yiiceltmistir. Michelangelo’nun siirlerinde Colonna’nin edebi etkisinin bulunmasinin yani sira
yasaminda da oldukga etkili olmustur. Oyle ki 160 nolu siirinde kendisini “Sliimden yasama geri getirerek biiyiik
bir iyilik yapan” olarak tarif eder Colonna’y1. Cavalieri i¢in yazdig: siirlerde cennete giden yolun taslar1 Yeni
Platoncu 6gelerden olusurken, Colonna i¢in ve sonrasinda yazdig: siirlerde bu felsefi 6gelerden ¢ok, daha dogrudan
bir Tanri’ya yonelis ve dini 6gelerin agirligi hissedilir. Dante’nin {lahi Komedya’sindaki Beatrice nin roliinii
Michelangelo’nun siirlerinde Colonna iistlenmistir adeta.

Vittoria Colonna’ya yazdig siirler ile ayn1 zamanda kim oldugu bilinmeyen, ne mektuplarinda ne de hakkinda
yazilan biyografilerde hicbir iz bulunmayan baska bir kadina daha siirler yazar Michelangelo. Siirlerin ortak noktasi
“glizel” ve “zalim” bir kadin i¢in yazilmalari ve sanat¢inin sevgisine, isteklerine ve arzularina yanit vermemesidir.
ilk olarak Colonna’ya yazildiklar1 diisiiniilse de daha sonra Girardi tarafindan ayri bir siir grubu olarak
degerlendirilmisglerdir (Cambon, 1985: 71). Ayrica bu giizel ve zalim kadimin varhigi hakkinda higbir sey
bilinmemesi nedeniyle, Michelangelo tarafindan yaratilan hayali bir karakter oldugu ve hakkinda ¢ikarilan
dedikodulari ¢iiriitmek amaciyla siirlerinde bir savunma olarak kullanildig:1 seklinde de yorumlanmaktadir.

Olgunluk doneminin son siirleri “Bracci serisi”’dir. Michelangelo’nun Roma’daki yakin arkadaslarindan biri olan
Luigi del Riccio, yegeni Cecchino Bracci’nin heniiz 18 yasinda iken, beklenmedik bir sekilde hayatini kaybetmesi
nedeniyle sanatgidan yegeninin portresini oymasini ister. Michelangelo ise portre yapmaya karsi oldugundan bu
istegi reddederek, bir heykel yerine siirler yazarak onun anisini yasatmay1 teklif eder. Boylece hepsi 1544 yilinda
yazilan ve 179-228 arasi siirleri kapsayan tek ve birlesik siir grubunu olusturur. Kirk sekiz dortliik, bir madrigal ve
bir soneden olusan ve “Bracci serisi” olarak adlandirilan bu siir grubu ¢ogunlukla sadece 6liim, matem, yasamin
geciciligi gibi konu bakimindan kisith bir ¢ercevede olsa da Michelangelo’nun yasama, 6liime ve 6liim sonrasi
yasama ait diiglincelerini ve bakis a¢isini ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir (Cambon, 1985: 66-67).

Michelangelo, Roma’da Cavalieri ve Colonna gibi soylu isimlerin yani1 sira Roma’dan siirgiin edilen énemli
politik isimler ile de arkadasliklar kurmustur. Bunlardan ikisi, Luigi del Riccio ve bir yazar olan Donato
Giannotti’ye siirlerinden bazilarin1 okumalar1 ve diizeltmeleri i¢in génderir. 1542 yilinda baslayan mektuplagsmalar
1546 yilina dek siirer ve Michelangelo’nun 1532°den sonra yazilan siirlerinden seksen dokuz tanesi segilerek bir
secki yayinlama fikri dogar (Costa, 2007: 214). Ancak birgok siir tizerinde diizeltmeler yapilsa da tamamlanamadan
Luigi del Riccio’nun hayatini kaybetmesiyle siirlerin yayinlanma projesi rafa kalkar.

Yashhk Donemi

1546 ve 1547 yillar1 Michelangelo i¢cin hem hayatinda hem de siirinde bir degisimi isaret eder. Bu yillarda
yasadig1 iki ciddi rahatsizligin disinda, 1546°da Luigi del Riccio’nun, 1547°de ¢ok sevdigi Vittoria Colonna’nin ve
son olarak 1548 yilinda kardesi Giovansimone’nin 6liimii sanat¢iy1 derin bir yalnizliga iter ve zaten duyarli oldugu
Olimii daha yogun bir sekilde hissetmeye baslar. Yaslanmasinin da etkisiyle, hem sanatsal hem de edebi olarak
verimi ciddi bir sekilde azalma gdsterir. Boylelikle en fazla siir yazdigir Olgunluk doneminden, 1548-1560 arasini
kapsayan “Yashlik donemi”ne gecilir. 12 y1llik bu siire zarfinda toplamda yirmi {i¢ siir yazar Michelangelo. Yilda
ortalama sadece iki siir. Bu son siirlerinde tercih ettigi tiir gogunlukla sonedir. Konu olarak artik asktan eser yoktur,
artik tamamiyla odaklandigi konular giderek yaklasan 6liim, diinyevi olan her seyden vazgecis, gecmiste isledigi
gilinahlar ve bundan duydugu pismanliktir. Siirlerinde ruhunun ebedi kurtulusu ve 6limden sonraki yasami igin
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Cavalieri ve Colonna gibi herhangi bir kiginin araciligindan ya da Yeni Platoncu giizellik anlayigindan s6z etmez,
dogrudan Tanr1’ya yakarir (Girardi, 2006: 22).

1564 yilinda yasama gozlerini yuman sanatg¢i, yagaminin son dort yilinda ise hig siir yazmaz.

Hayattayken biiylik ¢cogunlugu bilinmeyen ve bir kitap halinde yayinlanamayan siirleri 6liimiiniin ardindan da
giin yiiziine ¢ikmak i¢in uzun bir siire beklemek zorunda kalirlar. Ancak 1623 yilinda, kendi adini1 tasiyan yegeni
tarafindan yayinlanirlar. Fakat yegeni, donemin kosullar1 ve Kars1 Reform’un yarattig1 baskici atmosfer nedeniyle
iizerlerinde yanlis yorumlara neden olabilecek siirler lizerinde birgok degisiklik ve diizeltme yaparak sadece yiiz
otuz yedi tanesini yayinlamayi uygun goriir (Moroncini, 2012: 3). Boylelikle uzun yillar boyunca tamamen
Michelangelo’ya ait olmayan, iizerinde oynanmis siirler yorumlanir. Ancak giderek artan ilgi, yapilan arastirmalar
ve calismalar sayesinde giiniimiizde Michelangelo’nun var olan siirlerinin hepsi ve orijinal halleri tiim ayrintilariyla
okunabilmektedir.

Sonuc¢

Michelangelo hi¢bir zaman kendini bir sair olarak gérmemis olsa da, edebi ¢cevrelerce ve elestirmenler tarafindan
gercek bir sair olup olmadigi, 6limiiniin ardindan yiizyillarca tartisilmistir. Kimileri Ronesansin en biyiik
sanatcilarindan biri oldugundan dolay1 siirlerinin de &vgii aldigini savunurken, kimileri gergek bir sair niteliginde
siirler yazabildigini savunmustur. Siirlerinin sayisi, verdigi caba ve siirerligi, tiim edebi iiretiminin niteligi goz
oniine alindiginda, onun igin gelip gegici bir hevesten ¢ok basli basima bir ugras oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Nitekim heniiz hayatta iken baz1 siirlerinin bestelenmesi, donemin Floransali {inlii tarih¢ilerinden ve
edebiyatcilarindan biri olan Benedetto Varchi’nin Floransa Akademisi’nde sanat¢inin siirleri iizerine dersler
vermesi ve dvgiiyle bahsetmesi Michelangelo’nun bir sair olarak da kabul gordiigiinii gosterir.

Her ne kadar Petrarca ve Dante gibi Italyan edebiyatinin biiyiik isimlerine ykiinse de Michelangelo, siirlerine
bazen agik bazen girift ve lstli kapali bir sekilde kendi yasadiklarimi, duygularini ve diisiincelerini aktarir.
Yasamadig1, hissetmedigi neredeyse higbir sey onun siirinde bulunmaz (Clement, 1885: 70). Isledigi ve siirine konu
ettigi kavramlar geleneksel ve alisilmig olmasina ragmen bazi sanatsal siiregleri ve 6geleri, benzetmeleri ilave
ederek kendine has bir sekilde dile getirir. Bu bakimdan donemin Petrarca taklitgisi diger sairlerinden ayrilir.
Ustelik sadece sanatsal benzetmelerle yetinmez, Sistina Sapeli’ndeki tavan freskleri, Medici Sapeli’nde bulunan
“La Notte” (Gece) heykeli gibi biiyiik eserleri hakkinda dogrudan bir¢ok degerli bilgi verir siirlerinde.

Michelangelo, o zamana dek ¢ok sayida siir yazan ilk biiyiik sanat¢idir. Bir bakima resimlerini ve heykellerini
siirleriyle konustururken, siirlerindeki soyut kavramlari sanat eserleri ile gorsellestirir ve somutlastirir. Boylelikle
gorsel ve edebi betimlemeleri arasinda bulunan benzerlikler, kisisel ve igsel durumunun sanat eserlerinde ve
siirlerinde var olmasi1 nedeniyle bu ikisi arasindaki iliskiyi aydinlatabilecek ilk sanat¢1 olmustur ayni zamanda.

Sonug olarak, siirlerine yasadigi 6nemli olaylara verdigi tepkileri, duygu diinyasini ve agk, yasam, 6lim, din
gibi temel kavramlara yonelik diisiincelerini, karmagik bir sekilde de olsa sanat anlayisini ve eserlerinin arkasinda
sessiz ve gizli kalan unsurlart yansittigindan hem o dénemi hem de Ronesansin biiyiik dehasi olan Michelangelo’yu
ve eserlerini daha iyi anlamak ve her yoniiyle kavramak i¢in Michelangelo’nun edebi yonii biiyilk 6nem
tasimaktadir.
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ANIDIL

THE LITERARY FIGURE OF MICHELANGELO
BUONARROTI

Cumhur KUZU

Abstract

Michelangelo is considered to be one of the top three artists of the Renaissance period. Although he insistently claims
to be a sculpture, he is also a talented painter who decorated the ceiling of the Sistine Chapel with magnificent murals,
an architect who devoted his seventeen years to building the Sn. Pietro Basilica in addition to many other structures.
Considering the qualifications of Leonardo Da Vinci who lived in the same period, one may think the versatility of
Michelangelo is no surprise in the Renaissance period with numerous other skilful artists. Michelangelo has a unique
feature which makes him different from others; his interest in literature and his poems. In order to discover the inner
world of Michelangelo in particular and to comprehend the hidden emotions and thoughts, which he avoids disclosing,
it is very important to know the poems of the artist or the poet, to be more precise. This study focusing on the literary
side of Michelangelo and his poems aims to investigate who influenced the artist’s literary style and how the artist
progressed starting from his very first poems.

Keywords: Michelangelo, Renaissance, Italian Literature, poetry
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