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Oz

Miizik tarihinde her donem, kendi karakteristik 6zelliklerini tasimis, kendinden bir sonra gelen déneme onciiliikk etmis
ve temellerini atmistir. Bu ac¢idan Barok donem, plastik sanatlarda, mimaride, edebiyatta, resimde ve miizik gibi sanat
alanlarinda benzer o6zellikler tagimis ve kendinden sonra gelen donemleri teknik ve yapisal anlamda derinden
etkilemistir. Barok donem, calgilardaki yapisal gelismeler, ses sistemindeki yenilikler, yeni miizik bicimlerinin
olugmasi, calgilardaki teknik ve mekanik yeniliklerden kaynaklanan seslendirme stillerindeki ilerlemeler gibi 6nemli
unsurlart i¢inde barindirmistir. Giinlimiiz piyanosunun atalar1 sayilabilecek "klavikord" ve "klavsen" calgilarinin
teknik evrimlerini bu dénemde tamamlayip, ilk piyanonun mekaniginin icad: yine bu dénemde olmustur. Arastirma
literatiir taranarak yapilmis, betimsel bir ¢alismadir. Bu arastirmada Barok donemin genel 6zelliklerine, piyanonun
yapisal gelisim siirecine deginilerek bu donemde yazilan eserleri piyanoda g¢alarken doénem sitilini hissettirmek
acisindan klavsen, klavikord etkisini yansitmak i¢in kullanilan temel teknikler tespit edilerek agiklanmistir. Arastirma
sonucunda eserlerin canli tempoda, belirgin ve parlak seslendirilmesi ve ¢ok¢a kullanilan siislemelerin dogaglama
seklinde icra edilmesi, pedalin miimkiin oldugunca az kullanilmasi, artikiilasyonlardan portato, non legato, portamento
tekniklerinin yerinde ve dogru kullanimi, dénemin ihtisamina uygun gosterisli bir icra sekli, kontrpuantal armoniyi
destekler sekilde ezgi takiplerinin belirgin ¢alimi igin el ve parmak dengesinin iyi saglanmasi, barok dénemin ¢alim
stilini yansitma acisindan dnemli oldugu goriilmiistiir.
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Giris

Miizik tarihinde her donem, kendi karakteristik Ozelliklerini tasimig, kendinden bir sonra gelen déneme
onciiliik etmis ve temellerini atmistir. Her donem kendi igerisindeki biitiin sanat akimlariyla benzer stiller
dogrultusunda paralel ilerlemis ve etkilesimde bulunmustur. Bu agidan Barok donem, plastik sanatlarda,
mimaride, edebiyatta, resimde ve miizik gibi sanat alanlarinda benzer 6zellikler tasimis ve kendinden sonra gelen
donemleri teknik ve yapisal anlamda derinden etkilemistir. Barok donem 1600-1750 yillarint arasindaki sanatin
ifade edildigi donemdir. Tiim sanat dallarinda parlak, gosterigli detayli anlatimi tanimlar. Portekizce bir sozciik
olan “Barroco” sozciiglinden diinya dillerine gegen Barok terimi, “sekilsiz, bi¢imsiz, kalitesiz inci” anlamina
gelmektedir. Barok miizikteki duygusal abarti, ayn1 donemin mimari yapitlariyla karsilastirilabilir. Bu donemde
kocaman devasa alanlarin ve siislii katedrallerin yapildig1, asir1 siislemeye dnem verildigi goriiliir. Ornegin :
Romada'ki San Pietro meydani ve katedrali, Barok donemin uriiniidiir. Ayrica, heykelci Gianlorenzo Bernini
(1598-1680), zamanin tiim alanlarini ve kiliselerini detayci ve siislii heykelleriyle bezer. Miizikteki siislemeler de
dénemin satafatli mimarisinin benzeridir (Ilyasoglu, 1994).

1.1. Barok Déonemde Miizik

Barok Doénemde tekdiize tinilar, yerini, g¢algilarin birbirleriyle adeta yarisir duruma geldigi bir miizik
anlayisina birakmistir. Karsitlik, yani kontrast adi verilen bu temel {izerine kurulan Barok Donemi miiziginde
ricercare ve toccata gibi ¢algi miizigi tirleri dogmustur. Ayrica ¢algi miizigindeki karsitlik, zaman i¢inde hizla
geliserek koncgerto gelenegini dogurmustur. Ronesans Donemindeki miizigin aksine Barok Donemi miiziginde,
yapitin bir bolimiiniin veya tamaminin bittigini haber veren ve dinleyicide bitig hissi uyandiran kadanslar siklikla
kullanilmaya baslanmistir. Zengin armoni, ritim dokusu, stislemelerin fazla kullanimi ve ses giirligiiniin yapitin
biitiiniinde ©6nem kazanmasi Barok Doénemi miiziginin temel &zellikleri arasindadir. Ilyasoglu (1994)
calismasinda, Barok Doénemi miizigini anlatmak i¢in se¢ecegimiz ilk sozciigiin karsitlik (kontrast) olmasi
gerektigini belirtir (Demirtas, 2003). Barok miizigin 6zelligi agirlikli olarak polifonik ve taklit eden/ imitasyonlu
kontrpuandir. Bestecilerin kullandigi malzeme: Kanon, imitasyon, sekvens, gizli polifonidir (Demirova, 2013).
Barok donemde opera, oratoryo ve kantat alanlarinda biiyiik gelismeler kaydedilir. Din dig1 miizik kilise miizigine
gore daha 6n plana gikmaya baglamaistir.

1.1.1. Barok Donemin Baz Bestecileri

Barok dénemi yansitan eserler Ronesansin son dénemleri ve Barok dénemin baslangicinda daha ¢ok Italya'da
Italyan besteciler tarafindan seslendirilmis, 1600' lerden baslayarak Avrupa iilkelerine yayilmustir.

Italya’daki bu gelismelere karsilik olarak 17. yiizyil ortalarinda Fransiz miiziginde de bir kipirt1 gériilmeye
baglanir. Bu yiizyilin sonlarina dogru Ingiliz miiziginde de bir ¢irpinis goriilmesine ragmen, Barok Dénem tam
anlamiyla Almanya’da J.S. Bach gibi bir isimle doruk noktasina ulagir. Bach artik Barok Ddénemin en iist
noktasidir (Tarcan, 1987).

Barok doneme 6nemli etkileri olan baslica besteciler sdyle siralanabilir:

1.1.1.a. Claudio Monteverdi (1567-1643)

Dini eserlerinde geleneksel yapiya bagli kalmigsa da, diger eserlerinde Barok stilin dzellikleri goriilebilir
(Alpcan, 2009). 1607°de ilk operasi Orfeo’yu yazmis, J. Peri ile ortaya ¢ikan operaya dramatik anlatim agisindan
kimligini kazandirmistir (ilyasoglu, 1994).

1.1.1.b. Frangois Couperin (1668-1733)

Fransiz besteci, orgcu, klavsenci ve kuramcidir. Ozellikle ¢agin gdzde sazi klavsen igin yazdigi eserlerle
tanmir (Alpcan, 2009). Couperin, miizikte yeni yollar aramis ve “Ordres” adimi verdigi siiitleriyle anlatici, tanitic
miizigin onciilerinden olmustur (Mimaroglu, 1999).

1.1.1.c. Antonio Vivaldi (1678-1741)

18. yilizyilin en saygin miizik¢isi Vivaldi’nin hem kemanci hem de besteci olarak barok miizige 6nemli
katkilar1 olmustur (Alpcan, 2009). Cok sayida eser veren besteci, gelistirdigi kongerto biciminde ilk defa tek
calgiy1 orkestra karsisina ¢ikarmistir (Kaygisiz, 2004).
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1.1.1.d. Jean-Philippe Rameau (1683-1764)

Yasadigi donemde klavsen, org ve kemanda ustaligi ile taninan Rameau, klavyeli ¢algilar i¢in pek ¢ok eser
vermistir (Alpcan, 2009). Zamanin felsefecilerinden D’Alembert ve Rousseau ile kiran kirana miiziksel
tartigmalara girmistir (Ilyasoglu, 1998). Ozellikle 1722°de yazdig1, “armoni biliminin ilk temel kitabi sayilan
‘Traite de I’harmonie’ ile iinlenmistir (Kaygisiz, 2004). Rameau bir kuramci olarak tipki bir 20. yiizy1l bestecisi
gibi tiim armoninin melodiden koklendigini savunmustur (ilyasoglu, 1994).

1.1.1.e. Domenico Scarlatti (1685-1757)

Klavye miizigi ustast olarak taninan Scarlatti, 6zellikle klavsen i¢in yazdigi eserlerinde, arpeggio’lar, siisli
gecitler, ellerin ¢apraz duruma ge¢meleri gibi daha sonraki g¢aglarin piyano yazisinin bir¢cok teknik 6gesini
kullanmigtir (Mimaroglu, 1999).

1.1.1.f. George Frederic Haendel (1685-1759)

Bach gibi pek ¢ok eser veren Haendel onun gibi yasaminin son yillarinda gérme duyusunu yitirmistir. Bir siire
Italya’da ve Almanya’da yasamis, bir¢ok opera, oratoryo bestelemis 6zellikle de oratoryolariyla iinlenmistir.
1711°den sonra siirekli olarak yasadig1 Ingiltere’de, basta “Su Miizigi” olmak iizere kongerto grossolar, siiitler,
kongertolar, oda miizigi ve klavsen i¢in pek ¢ok yapit vermistir.

1.1.1.g. Johann Sebastian Bach ( 1685-1750)

Barok, ge¢mis ¢aglarin yontemleriyle kendi yontemlerini bir bicimde gelecegin temeli olarak birlestiren bir
¢agdir. Bu déonemde yasayan sanatgilar arasinda bu anlayist dehasiyla en basarili bigimde gergeklestiren, Barok
miizigi ve Alman miizigini doruga tasiyan, caglar boyu istiinliigiinii yitirmeyen sanat¢t Bach olmustur (Alpcan,
2009).

Bach'in eserlerini inceledigimizde 1708’e kadar Miilhausen ve Arnstadt yillarinda besteleri kilise kantatlari,
motetler, org ve klavsen i¢in yazdig1 eserlerden olusur. Bu ilk donemde Bach kendisinden dnceki bestecileri 6rnek
almistir.

Italyan bestecilerini kesfederek Albinoni, Legrenzi, Corelli, Bonporti ve Vivaldi’nin partisyonlarmi incelemis,
Albinoni’nin temalar1 tzerine iki fiig, Legrenzi’nin bir temasi1 lizerine de bir flig yazmis, Bonporti ve
Frescobaldi’nin eserlerini kopya edip ¢oziimlemis ve Vivaldi’nin bir¢ok kongertosunu baska calgilar igin
diizenlemistir (Selanik, 1996).

1708’den sonra Weimar’a doniisiinde besteci yeni bir tarz gelistirmis, kantat’a recitative ve aria eklemistir.
Bach’in Arnstadt, Miilhausen ve Weimar’da yazdigi ve heniiz gelenege sikica bagli olan ilk kantatlarindan
baslayarak ortaya c¢ikan kisisel stil, Kéthen’de yazdig1 enstriimantal eserlerde olsun vokal eserlerinde olsun ayni
karakteristigi gosterir. Kothen’de Anhalt Sarayr Miizik Direktorii olan Bach’in buradaki yillarinda besteledigi
eserleri arasinda: Brandenburg Kongertolari’ni (1720), 6 Kongerto Grosso (1721), orkestra uvertiirleri (Do M ve
Si m), keman kongertolar1 (La m ve Mi M) ki Keman i¢in Kongerto, keman, fliit, viyola da gamba sonatlari,
siiitler ve partitalari, 30 Invention (1720-1723), Ingiliz ve Fransiz siiitleri, Kromatik Fantazi ve Fiig (1720-son
sekli 1730), Wilhelm Friedmann Bach i¢in Kiigiik Kitab1 (1720), Anna Magdelena i¢in Kii¢iik Kitab1 (1722) ve 16
kongerto’yu sayabiliriz (Alpcan, 2009).

Unlii besteci 1723’te Leipzig’deki gorevine baslamasiyla “Ge¢ Donem” dedigimiz siireci de baslamis olur.
Noel Oratorio’su, Si m Mass (1723), Johannes Passion (1724) ve Matthaeus Passion (1727), 6 Kantat, 6 Motet,
Leipzig donemi iriinleridir. Bu donemin enstriimantal eserleri arasinda org i¢in 6 sonat (1728), 6

Ingiliz Siiit’i (1724), 6 Fransiz Siiit’i (1724), 6 Partita (1731), italyan Kongertosu

(1735), Fransiz Uvertiirleri (1735), Goldberg Varyasyonlari (1741) ve Fiig Sanat1 (1745) vardir.

1.1.2. Barok Donemde Armoni: Genis bir sekilde basso continuo kullanilmaktadir, majoér ve minér tonlarla
sinirlidir, belirli akor dizileri gelismeye baslar, gen¢ barokta armoni amagli olarak bir akordan digerine ilerler
(Demirova, 2013).
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Barok donemde eserlerin belirli boliimleri numaralandirilmis baslara gére dogaclanmaktadir. Calicilarin bdyle
bir icray1 yapabilmeleri i¢in uzun yillar siiren teorik ¢aligmalar yapmalari gerekmekteydi. Bu nedenle eski klavsen
metod kitaplarinin, teori, armoni, kontrpuan ve siirekli bas konularint yogun olarak islemekte oldugunu gérmekteyiz.
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1.1.2.a.Kontrpuan: Kontrpuan kelimesi, Latince Punctus Contra Punctum sézciiklerinden gelmis olup “noktaya karsi
nokta” anlamima gelir. Miizikte bu ifade “her notaya bir nota” seklinde anlasilabilir. Yani, iki veya daha fazla sayidaki
yatay melodilerin bazi kurallar gergevesinde ve tonalite icinde kalarak porte iizerinde hareket etmesidir. Bu sekilde
olusan bir miizik, polifonik bir miizik olup kontrpuan teknigi ile yazilmis demektir.

Kontrpuan teknigi ile yazilan bir eserde 2’den fazla sayida melodi de bulunabilir. Altay (2011), kontrpuanin, tek basina
farkli olabilmekle beraber, birlikte seslendirildiklerinde uyumlu tinlayan en az iki ayri1 miizikal hattinin bir araya
gelmesinden olustugunu belirtmigtir. Say’a (2009) gore ise kontrpuanin miizik sanatina getirdigi katki, birbirinden
bagimsiz melodi ¢izgilerinin olusturdugu biitiinselliktir.

Sekil 3. Kontrpuan Teknigi ile Yazilms Bir Fiig
Do Maijor Fug
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Barok donemde armonik olarak en biiyiik gelisme Bach'in orta ton sisteminden bir oktavi on iki esit araliga
boliip, matematiksel bir diizen kazandirip 12 major ve 12 mindr tonu kesinlige kazandirmasidir. Bach'in yazmis
oldugu "Das Wolhtemperierte Clavier" albiimiindeki 24 preliide ve fiig, bugiin kullanilan esit diizenli sistemin
temellerinin 6rneklendigi eserlerdir.

Bundan onceki akort sistemine gore, farkli biiyiikliklerdeki yarim seslerin dogru kullanilabilmesi igin
calgilarin yeni tona uygun olarak tekrar akortlanmalari gerekmekteydi. Bu da, pratikte sorunlara neden
olmaktaydi. Besteciler belirli tonlarda yazmaktan kaginmaktalardi. Bach'in ¢agdasi olan bir besteci, si bemol
major ve la bemol major tonlarda ¢ok az, fa diyez major ve do diyez major tonlarda da hi¢ beste yapmadiklarini
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sOylemisti (Gillespie, 1965 Alint1 Gliltek, 2004).

1.1.2.b.Orta Ton Sistemi : Avrupa'da XlI. yiizyilda kullanilmaya baslayip ve 1700'lii yillarda yaygin hale
gelen Orta ton sistemi XIX . yiizyil ortalarina kadar org akortlarinda kullanilmistir. 6 majoér ve 3 minér tonda 12
esit aralikli tampere sisteme gore daha iyi netice vermektedir. Handel bu sistemle yazmistir. Bach da sistemi
biitiin kilise orglarinda kullanmistir. Bach'in org kompozisyonlarinda belli tonlar1 se¢gmis olmasindan, orgunun
orta ton sisteminde akortlanmis oldugu anlasilmaktadir (Can, 1995). Sistemde major iiglii, dogal major iicli ile
aymidir. Bu iigliiniin iginde toplam degerin tam yarisina esit iki tane biiyiik ikili bulunmaktadir. Ornek olarak C
tonunda D, G ve A notalar1 5:4 oranindaki C-E, F-A, G-B iig¢liilerinin tam ortalarinda yer almaktadir (Can, 1995
).

Orta ton sisteminde ilk 6n ¢aligmalar Arnold Schlick tarafindan yapilmistir. Schlick, Spiegel der Orgelmacher
und Organisten (1511) adli eserinde, F-A {i¢liisiinii daha uyumlu bir hale getirebilmek i¢in F-C, C-G, G-D ve D-
A beslilerini kulagi rahatsiz etmeyecek sekilde pes akortlamayi dnermistir. Venedik'de Schlich'den 50 yil sonra,
1562'de Chioggiali Giuseppe Zarlino, Le Istitutioni Harmoniche adl1 eserinde koma araligmin birbirine en yakin
iki aralik arasinda boliistiiriildiigi, diger dogal araliklarin ise yerinde kaldig: bir yapidan bahsetmistir. Sistem son
seklini Salamanca Universitesinde miizik profesorii olan Burgos'lu Francis Salinas (1513-1591)"1in
calismalarindan sonra almistir. Orta ton tampere C Major dizisinde biiyiik ikili araligimin degeri 193.2, kiiciik
ikilininki ise ortadan kalkmig, bunlarin yerini yaklagik 193 sent degerindeki bir orta ton almistir. Sistemin adi da
buradan gelmektedir. 112 Sent'lik diatonik yarim ses 117, dogal dizide 92 Sent'lik kromatik yarim ses ise 76 Sent
olmustur. Asagidaki tablol de sent cinsinden araliklar dogal dizi ile karsilagtirilmistir.

Tablo 1.
Aralhik ikili Uglii Daortlit Besli Altili Yedili Oktav
Dogal 204 386 498 702 884 1088 120
Ort. Ton 193 386 503 697 890 1083 1200
Fark -11 0 +5 -5 +6 -5 0

En biyilik fark biiyiik ikilidedir ancak ikili araligi, bu fark: Gi¢lii, dortlii, besli gibi araliklara goére daha ¢ok
saklayabilmektedir. Orta ton sistemindeki {iglii, dogal major iglidiir, diger araliklarda ise 5-6 sentlik farklar
vardir. Bu degerler, C, G, D, A, F, ve Bb Major dizileri i¢in de gegerlidir. Eger E major dizisi alinacak olursa, D

yerine buradaki Eb kullanilacaktir. Burada yaklagik kii¢iik ikilinin yarisi kadar 42 sentlik bir hata ortaya
¢ikmaktadir. Benzer sekilde Eb tonunda, Ab icin yine ayni sekilde hatali G # kullamlacaktir. G # - Eb arasindaki
hatali besli, B- Eb, F #- Bb, C #-F ve G #- C arasindaki hatali ticliller, daha ¢ok uzak tonlarda ortaya g¢ikan
uyumsuz araliklardir. Bunlar akorun ig¢indeki ugultu seklinde etkilerinden uyumu yok eden araliklardir. Orta ton
sistemi belli ton sinirlari ig¢inde iyi sonuglar veren bir sistemdir (Can, 1995).

1.1.3. Barok Donemde Calg1 Miizigi

Barok donemi miizik tarihi agisindan ele alindiginda biiyiik yeniliklerin ve gelismelerin oldugu yaklagik yiiz
elli yillik bir siireci kapsar. Bu gelismelerin en kapsamli yasandigi alanlardan biri de calgi miizigi olmustur.
Calgilardaki yapisal degisiklikler ve yenilikler yeni galgilarin ortaya ¢ikisi ve bu ¢algilarin ses genisliklerindeki,
akort sistemindeki gelismeler, seslendirme (¢alma) stillerindeki degisimlere yeni arayislara yol acmis ve bu
calgilar i¢in birgok eser yazilmasina zemin hazirlamigtir (Delikara, 2010).

Barok donemde dans siiiti, solo sonat, trio sonat solo kongerto, kongerto grosso, uvertiir ve fiig gibi yeni
bigimler ortaya ¢ikar.

Bu donem g¢algisal yapr degisiklikleri arasinda piyanonun ve piyano edebiyatinin 6nemli bir yeri vardir.
Piyanonun atalar1 sayilabilecek "klavikord" ve "klavsen" g¢algilarinin teknik evrimlerini bu donemde tamamlayip
ilk piyanonun temelleri 1711 yilinda Floransali B. Cristofori tarafindan piyano mekanigini icat etmesiyle
atilmigtir.

Piyanonun yapisal gelisim siirecinin getirdigi gereksinimler bestecileri yonlendirmis ve ortaya ¢ikan teknikler
de donemlere gore farkliliklar gdstermistir.

Klavyeli ¢algilardaki gelisimin Johann Sebastian Bach’in katkilariyla ger¢eklesmistir. Bir oktav on iki esit
araliga boliiniip, matematiksel bir diizen

kazanarak 12 major ve 12 minér kesinlige kavugmustur. Klavsen ¢agin en 6nemli calgisidir. Genellikle ¢ift
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klavyelidir (Petenkaya, 2006).

Barok donemin en 6nemli ¢algilarindan biri olan klavsen, piyanoya benzer goriinse de, mekanizma, ses rengi
ve calis teknigi bakimindan piyanodan g¢ok farklidir. Bugiin piyanoda icra edilen barok dénem yapitlarinin bir
cogu klavsen icin bestelenmistir.

1.1.3.a. Klavikord ve Klavsen: 15. yiizyildan itibaren dort telli monokorda, “organ” galgi aletinden alinma
klavyenin eklenmesiyle ve farkli boyutlarda teller uygulamakla ilk “klavikord” ortaya ¢ikmistir. Klavikordun
sesi, anlamli ifadesiyle farkli niteliklere sahipken, g¢algicinin kigisel becerisinin etkisiyle de sekillenmektedir.
Baglangigta klavikord’un diizeni, diatonik olup 3-3 % oktavdan olusmustur. 15. yiizyilda, klavikord’da, oktavlarin
sayist 5’e varmistir. Sesin giiclendirilmesi i¢in de, ¢iftli teller kullanilmistir. Klavikord, genellikle uzunca doértgen
bir gdévdeye sahip olup, masanin lizerine konularak ¢alinmistir. Daha sonra gévdeye ayaklar ilave edilmistir. 1720
yilindan sonra her tus i¢in ayri telli klavikord’lar iiretilmistir. Bu yumusak sesli enstriiman, 18. yiizyilda daha
biiyiikk bir popiilariteye ulagmis ve genellikle solo programlar i¢in kullanilmaya baslanmistir (Muharremova,
2008).

Klavikord’da tusa basildiginda, ¢alginin iginde tusa ait dikine tespit edilmis bir bakir gubuk tele dokunur ve
tus tutuldugu siirece ayni pozisyonda kalir. Bu 6zellik dokunum ve tininin yapisi bakimindan ¢ok 6nemlidir.
Klavsenden ve bugiinkii piyanodan farkli olarak tusa basildiktan sonra parmagin tus iizerinde yaptig1 titresimi
hareketleri, ya da tusa yapilan hafif veya kuvvetli itmeler ve baskilarla, ¢ikan sesi etkilemek olasiydi. Boylece
sesin kuvvet orantisinda kiigiikk degisiklikler yapilabiliyordu. Klavikord'un tek klavyesi vardi. Cikan ses zayifti
ama, ince niianslara agikt1 (Pamir, ty).

Resim 1 Klavikord

Venedikli ¢algi yapimcisi Spinetti, Psalterion’u gelistirerek “epinet” adli ¢algiy1r icat etti. Bu calgida ses
olusumu ise mizraplarin tellere dokunmasiyla olusuyordu. Tiim bu gelismeler sonucunda, bu ¢algilarin tiimiiniin
ozelliklerini de i¢inde barindiran ve boyutlar1 genisletilmis “klavsen” adli ¢algi 1600 °1i yillarda popiilerlesti ve
Avrupa’da Barok Donemi ¢algi miiziginin en popiiler ¢algisi haline geldi.

Klavsen'de tusa dokunulunca, kiigiik tahta bir ¢ubuk, ¢alginin i¢indeki tusa ait telin iizerinden yukar: dogru
kalkar, gubugun yan tarafina tespit edilmis kus tiiylinden bir mizrap, aynen mandolin telindeki gibi teli ¢eker.
Sesin kuvvetlenmesi ya da hafiflemesi, ¢esitli renklerin ortaya ¢ikartilmasi icin, iki klavye mevcuttur. Ust klavye
hafif, alt klavye kuvvetli sesler i¢in kullanilir, Org'taki gibi. Klavyelerin degistirilmesi ve birlikte kullanilmasiyla
cesitli tin1 etkilerini ve karigimlarini elde etmek miimkiindiir (Pamir, ty).

Resim 2. Klavsen
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Resim 3. iki Klavyeli Klavsen

Barok donemde yayginlasan klavsen sanati, 17. ve 18. yilizyilda miikemmelligin doruguna erigsmistir. 19.
ylzyilda ise, klavsen ve klavikordun yerini tamamen piyano almistir. Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisina
gelindiginde bestecilerin ve icracilarin eski miizige olan sevgisi tekrar klavsen ve klavikordu sahneye getirmistir.

Klavsenin ses 6zelligi, klavikorda oranla daha kesik ve daha az melodiktir.

Parlak, hafif ve zarif efekt veren, yiiksek registerdeki giimiisi renkler, baslarda cesitli doguskanlarla zengin
niianslar olusturmaktadir. Kendi donemi igin klavsen,o dénemin yasam tarzi ve aligkanliklariyla, miizik arasindaki
bag1 net bir bigimde yansitan ihtisamli 6zelliklere sahiptir (Muharremova, 2008).

Ik etapta Klavikord ve Klavisen i¢in yazilan eserler 1. ve 5. parmak kullanilmaksizin, gerektiginde sadece
bu ili¢ parmagin parmak gegisleriyle ¢alinirken, daha sonralari Bach'in yazdigi eserlerde biitiin parmaklarin
kullanildig: goriilmektedir.

O zamanin melodileri icabi, tonalitelerin azlig1 ve elin fazla yer degistirmemesi bagparmagin diger parmaklarla
isbirligi etmesine ihtiya¢ gostermiyordu. Klavsen calanlar dort parmakla biitiin eserleri icra edebiliyorlardi.
J.S.Bach klavsen calgisina biitiin tonaliteleri sokunca, bas parmagin diger parmaklara yardimi icap etti. Boylelikle
bagparmak tekniginin ilk kurucusu Bach oldu (Fenmen, 1947). Bu nedenle piyano tekniginin tarihi temelleri bu
donemde atilmistir diyebiliriz.

1.1.3.b Barok Donemi Piyano Eserlerindeki Miizik Bi¢imleri:

Preliid: Miizik tarihinde Onceleri, seslendirilecek yaratiya baslamadan 6nce, yazilan, ¢calinan calgisal bir tiirdii.
Barok dénemde ¢ogunlukla, org, ¢cembalo,ve lavta i¢in yazilmistir. Kendisinden sonra gelecek tiirii, konu ve ton
olarak hazirlar. Uvertiir ile bu bakimdan birbirlerine benzerler. Preliid genellikle coral ve fiiglerin basinda yer
almistir. Sonralar1 kendine 6zgli sarki bigiminde bagimsiz bir yapisi olmustur (Yurga, 2005). Alman besteci
Dietrich Buxtehude (1637-1707), org i¢in ¢ok sayida prelid ve fiig yazmistir. Dogaglama yazilan preliidiin, bazen
konusu bile bulunmaz. Siirekli olarak ton gecisleri icinde tonal bir kadans gosterir. Ornegin Johann Sebastian
Bach (1685-1750)"1n "Preliid ve Fiigler" baslikli defterindeki preliidler boyledir (Yurga, 2005).

Sekil 4.Preliid Ornegi

Prelude :
Johann Sebastian Bach

LIl
ol [B
ol [B
\ik

Fiig: Fiig terimini ilk kez 1330'larda Jacques de Liege kullanmistir. O dénemde aynen yineleme anlamina
gelen bu kelime, sonralari partlarin birbirinden kacisi anlaminda kullanilmistir. 17. yy'da kendine ozgii
Ozelliklerini kazanmis, motetden dogmus gibi gériinmesine karsin biitiinliigiinii konu veya konularla saglamistir.
En ¢ok {i¢, dort sesli yazilir. Fakat bes ve besten fazla sesli 6rnekleri de vardir (Yurga, 2005).

Fiig, konturpuan ile yazilmis tek bolimli yapittir. Tek temali oldugu kadar iki veya {i¢ temali da olabilir.
"Konu" denilen ana tema, bunun taklidi olan "cevap" ve "karsi konu " fligiin olusturucu 6geleridir. Konu ve
cevap partilerinin yer almadig: 6lgiilere " episod " veya sergi kesintisinde ise "codetta" denir. Analiz amaciyla
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sergi, orta kesit (veya modilasyonlu kesit) ve final seklinde {i¢ kesitte incelenir. Bazen sonda bir "Coda" yer
alabilir (Celebioglu, 2008). Johann Sebastian Bach " Das Wohltemperierte Klavier" (Iyi Diizenlenmis Klavye) ve
" Die Kiinst der Fuge (Fiig Sanat1) bashikli kitaplar1 ile bu déneme imzasini atmistir.

Sekil 5. Dort Sesli Bir Fiig Ornegi
Fuga XVI.

et Johann Sebastian Bach

Andante con moto. (e=so.

Dans Siiiti: Genellikle kontrapunktik, iki veya ii¢ partiyle sinirhidir.

Siislemelere ¢ok yer verilir. “Halk dans ve sarkilarmin siralanmasiyla meydana gelen siiit, sonat’in dogusuna
yardim etmistir” (Fenmen, 1947). Siiit formu, eski zamanlarda, Suite, Sonate, Ordre veya Partita adi
altinda, bes, alt1 ve bazen daha da c¢esitli danslar1 bir araya topluyordu. Bu danslar1 dérde ayirabiliriz: Hizlica
Danslar, Yavas Danslar, Orta Hizda Danslar, Hizli Danslar.

Birinci kategoriye giren danslarin en basinda Allamande gelir. Genel olarak siiitin ilk pargast olan Allamande,
“dort zamanl” 6l¢ii ile ikili form izerine yazilirdi. Yavas danslar, iki hizli dansin arasina sikistirilirdi. Cogu,
“liclii zaman” lizerine yazilan bu tip danslarin Sarabande, Courante, Sicilienne gibi adlar1 vardi. Ayrica melodik
cizgilerinde bir ¢ok siisleme ve isleme yer alirdi. Orta hizda yazilan danslar, dans karakterini oldugu gibi
koruyabilmislerdir. Bu danslar bazen ikili veya dortlii zaman iizerine (Gavotte, Musette, Bourree, vs.), kimi de
liclii zaman iizerine yazilmiglardir (Petenkaya, 2006).

Envansiyon: Kelime anlami bulus icat olan envansiyonlar, Ogretici yapitlar olarak bestelenmislerdir.
J.S.Bach’in kontrapuntal stilde yazdigi iki ve ii¢ sesli eserlere, “Envansiyon” adi, J.S. Bach’in biyografik
arastirmacisi Forkel tarafindan verilmistir. A. Berg ve F. Antonin, daha sonralar1 benzer karakterde yazdiklari
eserlerine de “Envansiyon” diyerek, bu tiirii kullanmis, gelistirmislerdir.

Sekil 6. ki Sesli Envansiyon Ornegi

Invention
Johann Sebastian Bach
Vivuce. (e-z80.) e T
ﬂfﬁ e ey
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1.1.4. Barok Donem Eserlerinin Piyanoda Kullamlan Calim Teknikleri

1.1.4.a. Tempo: Barok donemde tempo isaretleri hizt ve ruh halini belirtiyor ayni zamanda hareketlerin
karakterlerini de isaret ediyordu. Ornegin "Allegro" Barok miiziginde neseli ama ille de hizli olmamay: isaret
eder, "Largo" gorkemli sarki sOyleyici tarzi isaret eder, bu da her zaman yavag degildir. Barok donemde tempoya,
miizigin ezgisel ve tartimsal yapisina gore karar verilmelidir. Barok donemde miizigin seyri sirasinda tempo
isaretlerinin degisimi biiyiik titizlik ve hassasiyetle yapilmalidir. Ayrica tempo segilirken miizigin ifadesi ¢ok iyi
diisiiniilmelidir. Ornegin Allegro bir boliimiin icrasinda ¢ok hizl, telasli bir tempo alinip miizigin ifadesini dogru
yerine getirememek kotii bir sonu¢ doguracaktir (Channan, 2005) Alint1 (Delikara, 2010).

Tempo, genel olarak sabit ve kesin metrik vuruslardir, asir1 hizdan kagiilmalidir. Dinamikler piyano ve forte
arasinda niianslar ise teras (tedricen) olarak gelismelidir. Tuse ve artikiilasyon legato, non legato ve staccato
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bilingli sekilde kullanilmalidir. Pedal ¢ok nadir kullanilmali veya hi¢ kullanilmamalidir (Demirova, 2013).

1.1.4.b. Siislemeler: Siislemeler barok sitili yansitan en onemli 6gelerdendir. Ronesans ve Erken Barok
Donemde siislemeler dogaglama kokenlidir fakat 17. yilizyilin ilk yarisinda ise siislemeler artik daha biiyiik bir
dikkat ve ayrintiyla yazilmaya baglanmistir.

Bach’in yasadigi yiizyildaki siislemelerin gelisimi incelenecek olursa, farkli iilkelerde ve hatta farkli sehirlerde
bile siislemelerin isimlerinin farklilik goésterdigi ya da farkli sekillerde seslendirilen siislemelerin aslinda aym
sislemeler oldugu da goriilmektedir. 0 c¢aglarda siislemeler iizerine yapilan bilimsel caligmalarda da bu
farkliliklara rastlamak miimkiindiir (Petenkaya, 2006).

19. yiizyilda Bach’in eserleri yeniden kesfedilince, sanatgilar ¢cagin diigsiince akimlarina uygun bir yorum tarzi
benimsediler. Her seyden once eserin duygusal icerigini ve dramatik yapisini asir1 bir bigimde ortaya ¢ikarmay1
on plana aldilar ve eski anlayista yorumu “gagdisi/gotik” olarak nitelediler. Fakat sonralari gittikge gelisen
miizikoloji bilimi ve biiylik arastirma imkanlari, Bach’in eserlerini kendi yasadigi ¢agda uygulanan bigimde
seslendirilmelerinin daha dogru olacagi ve dinleyiciye kesinlikle klasik bir yorum anlayisiyla sunulmalari
gerektigi fikrini dogurdu. Mordan, Grupetto vs.. gibi silislemelerde benimsenen estetik Slgiiler bazi kurallar
dogrultusunda ¢oziimlendiler (Tarcan, 1987).

Barok donemden giinimiize kadar ulagan ilk kaynak, Wilhelm Friedemann Bach'in (1710- 1784) "
Klavierbiichlein" adl1 eserinde yayinladigi babas1 John Sebastian Bach'a ait siislemeler tablosudur.

Sekil 7. J.S. Bach'in explication tablosu
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Yine Barok donemden giliniimiize kadar ulasan baska bir kaynak, ayni donemde yasayan besteci Henry D'
Anglebert'in "Pieces de Clavecin" (1689) adli eserinde bulunan siisleme sembolleri ile ilgili tablodur.

Sekil 8.
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Stiislemeleri ¢alarken, temel sembollerin icrasina asina olmak gerekir. Siislemeler daima hafifce, zerafetle,
biraz emprovize seklinde ¢alinmalidir, asla beceriksizce ve hantal olmamalidir (Demirova, 2013).

Siislemeler salt parmak teknigiyle dnkol kullanilarak ¢alinmali ve parmak numaralarinin dogru kullanilmasina
dikkat edilmelidir.

Barok donemden giiniimiize degismeden gelen bazi siisleme teknikleri sembolleri ve caliniglariyla asagida
siralanmugtir.

Mordan: Barok miiziginde sik kullanilan bir siislemedir. Asil sesle komsusu arasindaki ¢ok hizli gidis gelis
yoluyla asil sesin belirginlesmesini amaglar (Say, 2009). Yazilis1 ve icrasi asagidaki gibidir.
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now
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Tril: Barok miiziginde triller birka¢ degisik sembolle karsimiza ¢ikar. Vurusla birlikte, {ist komsu notadan
baglarlar. Siisleyici notalar grubun sayisi, notanin degerine ve parc¢anin temposuna vb. baglhidir. Barok miiziginde
kisa ve uzun olmak iizere iki sekli vardir ( Ozgelik, 2002 ).

Kisa Tril:
n R

SN

CQS\D

Uzun Tril:

Ust Notadan :

o R

Alt Notadan:

e  Tril- mordan: Uzun trilin semboliine dikine bir ¢izgi eklenir ve su sekilde icra edilir.

n

e
D e

Gilinlimiiz nota yazisinda kullanilmayan, asagidaki gibi ilging, degisik tril mordan birlesimleri
kullanilmaktaydi.

e Grup: Barok miiziginde sadece bir icrasi vardi. Bu yiizden diger barok donemi siisleme isaretlerine gore
anlasilmasi daha kolaydir (Ozgelik, 2002). Icras1 ve okunusu asagidaki gibidir.

i =
[rrar
o =
Grup sembolii, barok miiziginde nadir olarak iki nota arasinda da goriildii. Bu durumda asagidaki gibi
icra edilirdi.
) o
Grup Tril:
Y
G | rrrrer
o =
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e Basamak Notalari: Barok miiziginde basamak notalarinin icrasi, en ¢ok karsilagilan problemlerden biridir.
Cilinkii notasyon onlari uzun mu kisa mi icra edilecegi konusunda bir ipucu vermemektedir (Ozgelik, 2002).
Barok miizikte kullanilan basamak notasi sembolleri ve icralari asagidaki gibidir.

Alt Basamak:

e

Di * Le—

Ust Basamak:

A

A‘-'j’—O—'—l--li

e Basamak notasi- mordan: Yazilis1 ve icrast asagidaki gibidir.

f=rer

—
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Uygulayis 6rnegi olarak Bach'in 5. Fransiz Siiitinin 6 6l¢iisiinii 6rnek olarak verebiliriz.

Sekil 9.

French Suite V
1 Allemande

Johann Sebastian BACH
(1685-1750)

BWV 816
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1.1.4.c. Fraze ve Artikiilasyon: Fraze, ezgili bir miizik ciimlesinin i¢indeki kiigiik boliimciiklerin, motiflerin
de hakkini vererek ifade edilmesi demektir (Pamir, ty).

Fraze, Barok donemin armonik 6zelliklerinden olan ezgiye kars1 ezgi ¢okseslendirmelerinde miiziksel ifadeleri
ve ayrintilarini daha iyi belirtmek ve dogru uslubu seslendirmek agisindan énemlidir.

Barok donem eserlerinde hi¢ artikiilasyon ¢esidi kullanmayan, bastan asagi legato ya da non- legato c¢alan
nilans yapmayan pianistler de vardir. "Bach yapitlarinda hi¢ bir isaret yok, niianslar da verilmemis" diye
caliglarinin savunurlar. Biz bu diislincelere kesin olarak karsiyiz. Ayrica Bach'in bazi yapitlarinda orjinal bag
isaretleri de vardir. Bach'in kendi miizigine karsi olan tutumu, bu isaretlerden tahmin edilebilecegi gibi,
enstriimantal miizik hakkinda yazilmig agiklama yazilar1 da vardir. Bunlardan artikiilasyon c¢esitlerine ne denli
deger verdigi ¢oktan anlasilmistir. Artikiilasyon ve fraze sayesinde Bach miiziginin grift climleleri, ¢ok daha agik
secik bir bi¢imde ortaya ¢ikmakta ve dinleyici ile canli bir iletisim kurulmaktadir (Pamir, ty)

Barok donem eserlerinde kullanilan artikiilasyonlarda daha ¢ok non- legato, legato, portato, portamento, yari
staccato ¢alim teknikleri uygulanmaktadir.

Legato: Bagli ¢almak demektir. En temel tekniktir. Kol agirliginin bagin basina diisiiriilerek 6n kol yardimiyla
sesleri koparmadan, bir sesten digerine agirligin tasinmasiyla elde edilir. Legato ¢aliminda, bilek ve omuzlarin
kasilmamasi ve kol agirhiginin bilek , kol ve omuzlar tarafindan tasinmamasi1 oOnemlidir. Tusa bastiginda
parmaklar tusun dibini hissetmelidir.
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frmrs

legaro

Barok donem eserlerinde legato ¢almak motif ve ciimleleri baglamak agisindan 6nemlidir.Yanls yerde kopan
legato, eserin ifadesini bozabilir. Barok donem legato ¢alislarda belirgin legato teknigi uygulanmaktadir. Bu tiir

legato calislarda her ses net olarak duyulmalidir.
Belirgin legato ¢alisinda parmaklar yuvarlak ve aktif olmalidir, tuslara atik ve hizli basarak kivraklikla

kaldirilmalidir (Ekinci, Demirtas, 2013). Bach'm No. XVII Do m Preliidii 6rnek olarak gosterilebilir.

Sekil 10.

P Preludio.
T0. (J.- 1ma)

=wEmTeET
ERsT==T=" R == EiEsmi=s

E3 s < CE

R

Staccato: Seslerin kisa ve kesik kesik ¢alinmasi demektir. Barok donemde 6zellikle Bach'in eserlerinde keskin
staccatolar nadiren goriilmektedir. Daha ¢ok yari1 staccato ¢alis teknigine rastlanmaktadir. Yari staccato calis
teknigi ise 6n kol yardimiyla bilek gergin tutularak yapilan staccatolardir.

Uygulanis 6rnegi olarak Bach Do m preliidii agagida verilmistir.

Sekil 11.

X1
Preludio.

Allegretto. (d= 108)
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Non- Legato: Hafif baskili bir sekilde ¢alinan legatolarda, parmak tusu daha g¢abuk biraktig: takdirde, iki tus
arasindaki bag kaybolur ve tin1 arasindaki bosluk biiyiir, non- legatoya varilir ( Pamir).
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Portato: Staccato ile legato ¢almak arasindaki bir calim teknigidir. Abanarak ¢calmak demektir. Barok dénem
eserlerinde sikca rastlanmaktadir. Kol agirlig1 teknigi ile ¢alinip, tusun dibini parmaklarla hissederek elde edilir.

Portamento: Daha ¢ok 6n kol agirligiyla ¢alinan kesik, birbirleriyle baglantis1 olmayan tinilardir. Portamento
calis ile tusa mutlak bir agirlik aktarilmaktadir. Portatoya gore daha az agirlik uygulanmaktadir.

Uygulanis 6rnegi olarak Bach'in G Maj. Fiigii asagida verilmistir.

Sekil 12.
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1.1.4.d. El ve Parmak Dengesi: Barok donem eserlerindeki konturpuan armoninin 6zelligini iyi yansitabilmek
i¢cin ezgi takiplerinin her iki elde de giic dengesine dikkat edilerek yapilmasi gerekmektedir.
Calisilan eserde ezginin hangi partide oldugu tespit edilip 6ne ¢ikarilmali, ezgiyi seslendirecek el tuslara daha

kuvvetli, esligi seslendiren el ise daha hafif dokunmalidir.

Asagida bu konuyla ilgili 6rnege yer verilmisgtir.
Sekil 13.

Prelude
BWV 935
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Sonuc¢

Barok donem, calgilardaki yapisal gelismeler, ses sistemindeki yenilikler, yeni miizik bigimlerinin olugmasi,
calgilardaki teknik ve mekanik yeniliklerden kaynaklanan seslendirme stillerindeki ilerlemeler gibi 6nemli
unsurlari i¢inde barindirmistir.

Giinlimiiz piyanosunun atalar1 sayilabilecek "klavikord" ve "klavsen" c¢algilarinin teknik evrimlerini bu
donemde tamamlayip, ilk piyanonun mekaniginin icadi yine bu dénemde olmustur.

Piyanonun yapisal gelisim siirecinin getirdigi gereksinimler bestecileri yonlendirmis ve ortaya ¢ikan teknikler
de donemlere gore farkliliklar gostermistir. Giiniimiizde piyanoda c¢alinan barok donem eserlerinin o dénemde
klavikord, klavsen gibi galgilar i¢in yazilmis oldugunu gérmekteyiz.

Bu eserleri piyanoda calarken klavsen, klavikord etkisini yansitmak dénem stilini hissettirmek agisindan
onemlidir.

Eserlerin canli tempoda, belirgin ve parlak seslendirilmesi ve g¢okca kullanilan siislemelerin dogaglama
seklinde icra edilmesi, pedalin miimkiin oldugunca az kullanilmasi, artikiilasyonlardan portato, non legato,
portamento tekniklerinin yerinde ve dogru kullanimi, donemin ihtisamimna uygun gosterigli bir icra sekli,
kontrpuantal armoniyi destekler gekilde ezgi takiplerinin belirgin ¢alimi i¢in el ve parmak dengesinin iyi
saglanmasi, barok donemi stil 6zelliklerini yansitma agisindan dnemlidir.
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INVESTIGATION OF PIANO TECHNIQUES IN
BAROQUE PERIOD WORKS

Olcay KORKMAZ, Ersan CiFTCi

Abstract

In the history of music, each period had its own characteristic features and pioneered and laid the foundations for the
next period. In this respect, the Baroque period had similar characteristics in plastic arts, architecture, literature,
painting and music, and it profoundly affected the subsequent periods technically and structurally. The Baroque period
included important elements such as structural developments in instruments, innovations in the sound system, the
formation of new forms of music, and advances in vocalization styles arising from technical and mechanical
innovations in instruments. The invention of the mechanics of the first piano again took place in this period,
completing the technical evolution of the “clavichord" and "harpsichord" instruments, which can be considered as the
ancestors of today's piano. The research is a descriptive study conducted by scanning the literature. In this research,
the general features of the Baroque period and the structural development process of the piano are mentioned, and the
basic techniques used to reflect the harpsichord and the clavichord effect in order to help feel the period style while
playing the works written in this period were determined and explained. As a result of the research, performing the
works in a lively, clear and bright manner and improvising the commonly used ornaments, using the pedal as little as
possible, using the portato, non legato, portamento techniques of articulation in place and correctly, a flamboyant form
of performance suitable for the magnificence of the period, providing good hand and finger balance for the prominent
playing of the melodies which support the counterpointal harmony were found to be significant in terms of reflecting
the playing style of the baroque period.

Keywords: Baroque, piano, techniques
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