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Krzysztof Penderecki’nin “Viyola ve Orkestra i¢cin Kongerto” adli eseri, Neo-Romantik stilde bestelenmis ¢cagdas bir
eserdir. Sonat formunda yazilmis olan bu kongerto, birbirine tempo ve karakter agisindan zit sekilde verilen iki temanin
ayni motifsel materyalleri eser boyunca gelistirip siirdiirdiigii bir yapi izlemektedir. Minér 2’li ve mindr 3’1i dar
araliklar ¢ergevesinde olusturulmusg bu motifler, eserin genel karakterine hakim olan kasvetli ve kederli bir atmosfer
yaratmaktadir. Eser boyunca zaman olgiileri siklikla degisime ugramaktadir. Olgii cizgileri ise icraciya serbestlik
tanimak amaciyla iki Cadenza kisimda ve baz1 solo viyola pasajlarinda tamamen kaldirilmisgtir.
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Giris

Krzysztof Penderecki, 23 Kasim 1933’te Debica, Polonya’da dogdu. Kokeni Ermenistan, Almanya ve
Polonya’ya dayanan besteci, ¢ok kiltiirlii bir aileden gelmektedir. Franciszek Skolyszewski’den 6zel olarak
kompozisyon dersleri aldi, ardindan 1955-1958 yillar1 arasinda Krakow Miizik Akademisi’nde Artur Malawski ve
Stanistaw Wiechowicz ile birlikte bestecilik {izerine egitim gordii. 1958 yilinda ayn1 okulda kompozisyon dersleri
vermeye basladi ve 1972-1987 yillar1 arasinda rektor olarak gérev yaptt. 1959 yilinda diizenlenen “ikinci Polonyali
Besteciler Birligi Geng Besteciler Yarismasi”’na Strophes, Emanations ve Psalms of David adli eserleriyle katilan
Penderecki, birincilik, ikincilik ve iigiinciiliik ddiillerini kazanarak kisa siirede adin1 duyurdu. Unii, 6zellikle 1960
Donaueschigen Festivali i¢in yazilmis olan “Anaklasis” ve “Hirosima Magdurlari i¢in Threnody” gibi eserlerin
seslendirilmesiyle hizla yurtdisina yayildi. 1963-1965 yillar1 arasinda besteledigi “St. Luke Passion” adli eseri,
¢agdas donem eserleri i¢in aligilmadik derecede genis bir kitle buldu ve Penderecki kisa siire iginde Avrupa ve
ABD'deki ¢esitli kuruluslardan 6nemli siparisler aldi. Ogretim gorevlisi olarak da genis ¢apta adinmi duyuran
Penderecki, 1972 yilindan itibaren kendi bestelerini yonetmeye basladi. Birinci Simif Devlet Odiilii (1968, 1983),
Polonyali Besteciler Birligi Odiilii (1970), Herder Odiilii (1977), Sibelius Odiilii (1983), Premio Lorenzo Magnifico
(1985), Israil Karl Wolff Vakfi Odiilii (1987), Grammy Odiilii (1988), Federal Almanya Cumhuriyeti liyakat nisani
Great Cross of Merit (1990), Grawemeyer Odiilii (1992) ve UNESCO Uluslararas1 Miizik Konseyi Odiilii (1993)
dahil olmak iizere giiniimiize dek ¢ok sayida ulusal ve uluslararasi 6diil ve madalya kazandi. 1966-1968 yillari
arasinda Volkwang Hochschule fiir Musik Essen'de kompozisyon dgretmenligi yapti ve 1973-1978 yillar1 arasinda
New Haven'daki Yale Universitesi'nde ders verdi. 1972-1987 yillar1 arasinda Krakéw Miizik Akademisi'nde
rektorlik yapti ve 1987-1990 yillar1 arasinda Cracow Filarmoni'nin sanat yonetmenligi gorevini yiiriitti. 1993
yilindan bu yana San Juan Puerto Rico’da Festival Casals’in sanat yonetmenligi ve 1997 yilindan bu yana Varsova
Senfoni’nin miizik direktorliigii gérevlerini yiirlitmektedir.1998 yilinda Beijing Music Festivali’ne danigsmanlik
yapmaya baslamistir. Penderecki 1973 yilinda orkestra sefi olarak Londra Senfoni Orkestrasi ile ilk ¢ikisindan bu
yana, Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa'da dnde gelen senfoni orkestralari ile sahne aldi ve Hamburg'da
Norddeutscher Rundfunk Orkestrasi'nin bas konuk sefi oldu. Bestecinin seflik repertuar: kendi eserlerinin yani sira
19. yiizyil ve 20. yiizyil baslarinda yazilmis eserleri de kapsayan bir gesitlilige sahiptir. 1997 yilinda “Zaman
Labirenti. Yiizyilin Sonunda Bes Ders” adli bir kitap yayinladi (Varsova, “Presspublica”). Bestecinin orkestra
eserleri sunlardir; yayli orkestra ve timpani i¢in “Epitaphium Artur Malawski in Memoriam” (1958), 2 Yayl
Orkestra i¢in “Emanations” (1959), yayli orkestra ve vurmalilar i¢in “Anaklasis” (1959-60), “Threnody to the
Victims of Hiroshima” (1960), “Polymorphia” (1961), “Fluorescences” (1961-62), yayli orkestra i¢in “Canon”
(1962), “Three Pieces in the Old Style” (1963), “De Natura Sonoris No.1” (1966), iiflemeli toplulugu i¢in
“Pittsburgh Overture” (1967), “Kosmogonia” (1970), “De Natura Sonoris No.2” (1971), iiflemeliler, vurmalilar ve
kontrabaslar i¢in “Prelude” (1971), caz orkestrast i¢in “Actions” (1971), Symphony No.1 (1973), 24 yayl i¢in
“Intermezzo” (1973), “The Awakening of Jacob/The Dream of Jacob” (1974), Symphony No.2 “Christmas” (1979 -
80), “Adagietto” (1979), Symphony No.3 (1988-1995), “Passacaglia” (1988), “Adagio” (1989), Symphony No.4
“Adagio” (1989), yaylilar i¢in “Sinfonietta No.1” (1992), Symphony No.5 “Korean” (1991-92), klarinet ve yaylilar
igin “Sinfonietta No.2” (1994), yaylilar igin “Passacaglia” (1996), Symphony No.7 “Seven Gates of Jerusalem”
(1996), yayl orkestra i¢in “Serenade” (1996-97), sekiz trompet ve vurmalilar i¢in “Luzerner Fanfare” (1998),
“Fanfarria Real” (2003), Symphony No.8 “Lieder der Vergaenglichkeit” (2004-05), Symphony No.6 “Chinese
Poems” (2008-2017), bakir iiflemeliler ve vurmalilar i¢in “Danziger Fanfare” (2008) ve “Prelude for Peace” (2009),
“De Natura Sonoris No.3 (2012), yayl orkestra i¢in “Sinfonietta No. 3 (2012) ve “Adagio” (2013), orkestra i¢in
“Polonaise” (2016), “Polonaise No. 2” (2018) ve “Fanfare” (2018). Orkestra esliginde solo enstriimanlar igin
yazilmis eserleri; fliit ve oda orkestrasi i¢in “Fonogrammi” (1961), viyolonsel ve orkestra i¢cin Sonata (1964), obua
ve 11 yayli i¢in “Capriccio” (1965), keman ve orkestra i¢in “Capriccio” (1967), viyolonsel ve orkestra i¢in kongerto
(1966-72), harpsichord, elektronik gitar, bas gitar, kontrabas ve oda orkestrasi i¢in “Partita” (1972), Keman
Kongertosu (1976), keman ve orkestra i¢in kongerto (1977), viyola ve orkestra igin kongerto (1983), viyolonsel
kongertosu (1983, viyola kongertosundan uyarlama), fliit ve oda orkestrasi igin kongerto (1992), keman ve orkestra
igin kongerto No.2 “Metamorphosen” (1992-95), klarinet ve oda orkestrasi i¢in kongerto (1995, fliit kongertosundan
uyarlama), klarinet kongertosu (1997, viyola kongertosundan uyarlama), alto fliit, marimba ve yaylilar i¢cin Miizik
(2000), 3 viyolonsel ve orkestra igin Concerto Grosso No. 1 (2000-01), piano kongertosu “Resurrection” (2001—
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02), viyolonsel ve orkestra i¢in “Largo” (2003), 5 klarinet ve orkestra igin Concerto Grosso No. 2 (2004), korno
kongertosu (2008), keman, viyola ve orkestra igin ikili kongerto (2012), trompet kongertinosu (2015), saksafon
kongertosu (2015), fliit ve yayli orkestra i¢in Sinfonietta (2019)’dur.

Solo enstriiman i¢in yazilmis eserleri; solo viyolonsel i¢in “Capriccio per Siegfried Palm” (1968), solo tuba
i¢in “Capriccio” (1980), solo viyola i¢in “Cadenza” (1984), solo viyolonsel i¢in “Per Slava” (1986), solo klarinet
igin “Prelude” (1987), solo viyolonsel igin “Divertimento” (1994) ve “Suite” (1994-2013), solo viyola igin
“Sarabande” (2000-01), solo keman i¢in “Capriccio” (2008), solo keman i¢in “Tanz” (2009), solo viyola i¢in “Tanz”
(2010), solo viyolonsel i¢in “Violoncello totale” (2011), solo korno i¢in “Capriccio per Radovan Il sogno di un
cacciatore” (2012), solo keman i¢in “La Follia” (2013), solo viyola i¢in “Tempo di valse” (2013), solo piyano igin
“Aria,Ciaccona & Vivace” (2019)’dir.

Oda miizigi eserleri ise sunlardir: Keman sonatt No.1 (1953), fliit ve piyano i¢in “Misterioso” (1954 veya
1955), klarinet ve piyano i¢in “3 Miniature” (1956), keman ve piyano i¢in “3 Miniatures” (1959), String Quartet
No.1 (1960), String Quartet No.2 (1968), yayli quartet i¢in “Der unterbrochene Gedanke” (1988), String Trio
(1991), klarinet quartet (1993), bakir nefesliler ve timpani igin “Entrata” (1994), keman sonat1 No.2 (1999), klarinet,
korno, keman, viyola, viyolonsel ve piano i¢in sextet (2000), 8 viyolonsel i¢in “Agnus Dei” (2007), String Quartet
No.3 (2008), 3 viyolonsel i¢in “Serenata” (2008), keman ve kontrabas i¢in “Duo Concertante” (2010), String
Quintet (2015) ve String Quartet No.4 (2016).

Solo vokal ve vokal-enstriimantal besteleri; “Asking for Happy Isles” (1954-55), “The Sky at Night” (1955),
“Silence” (1955), “Psalms of David” (1958), “Breath of Night” (1958), “Strophes” (1959), “Dimensions of Time
and Silence” (1959-61), “African Lyrics” (1960), “Cantata” (1964), “St.Luke Passion” (1965), “Dies Irae” (1967),
“Utrenja” (1969-71), “Kosmogonia” (1970), “Canticum Canticorum Salomonis” (1970-73), “Utrenja II” (1971),
“Magnificat” (1973-74), “Te Deum” (1979), “Polish Requiem” (1980-84), “Agnus Dei” (1981), “Song of the
Cherubim” (1986), “Veni creator” (1987), “Benedicamus Domino” (1992), “Benedictus” (1993), “Agnus Dei”
(1995), “De Profundis” (1996), “Seven Gates of Jerusalem” (1996), “Hymne an den heiligen Daniel” (1997),
“Hymne an den heiligen Adalbert” (1997), “Credo” (1997-98), “Benedictus” (2002), “Santus” (2008), “Gloriosa
virginum” (2009), “Kaddish” (2009), “Ein feste Burg ist unser Gott” (2010), “Powialo na mnie morze snow... Pie$ni
zadumy 1 nostalgii” (2010), “Missa brevis” (2013), “Dies illa” (2014), “Budapest '56 Requiem (2015-16), “Domine
quid multiplicati sunt” (2015)’dur.

Opera ve sahne miizikleri ise sunlardir: “The Most Valiant Knight” (1965), “The Devils of Loudun” (1969),
“Paradise Lost” (1978), “Die schwarze Maske” (1984-86), “Ubu Rex” (1990-91).

Koral Miizikleri; “Stabat Mater” (1962), “Ecloga VIII” (1972),“Missa Brevis” (1964).
Tape miizikleri; “Psalmus 1961 (1961), “Canon” (1962), “Brigade of Death” (1963).

Bestecilik kariyeri boyunca Krzysztof Penderecki, diger 20.yiizy1l bestecileri gibi farkli arayislar i¢ine girmis
ve bunun sonucu olarak da cesitli stil anlayislar1 ¢ergevesinde eserler vermistir. Krzysztof Penderecki (1933-)’nin
miizigi esasen diziseldi, ancak 1960’lara gelindiginde serializmin yerini diger avant-garde yonlere biraktigi genel
Avrupa gelisimini izledi. Onun serializme alternatifi belirli perde ve aralik koleksiyonlarindan ziyade, her biri
dokusu ve hacmi ile nitelendirilen ses kiimelerini yonlendirmede Ligeti ve Lutoslawski ile benzerdi. Penderecki
insan sesleri ve geleneksel enstriimanlarin genisletilmis sonoritelerini iceren ses alanindaki yeniliklere biiyiik bir
beceriklilikle odaklandi. Yeni ¢alma teknikleri genellikle geleneksel ve grafik araglarin bilesimiyle notaya dokildii.
(Simms, 1986: 417,418). 1960'larin sonunda, degisim gecirmeye baslayan ve melodi, armoni ile miizikal form gibi
unsurlara karst daha geleneksel bir yaklagim tarzi benimseyen Penderecki’nin miizikal stili, 1973 yilinda ilk
senfonisinin tamamlanmasinin ardindan Neo-Romantik bir déneme girmistir. The Dream of Jacob (1974), Keman
Kongertosu No.1 (1976), Paradise Lost (1978), Senfoni No.2 (1980), Viyolonsel Kongertosu No.2 (1982) ve Viyola
Kongertosu (1983), bestecinin Neo-Romantik stilde besteledigi eserler arasindadir. Bu donemde giiriiltii odakl:
miizik, grafik notasyon, ve geleneksel olmayan ¢alis tekniklerinden uzaklasan besteci, geleneksel orkestrasyon
kullanimina yonelerek melodik dili daha gii¢lii bir stile yonelmistir. 1970’lerin ortalarindan itibaren melodik stilinin
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onemli bir pargasi olan yarim ses araliklar ile onlar1 birbirine baglayan triton araliklar, ayn1 zamanda bestecinin
Neo-Romantik kimligini de belirleyen en dnemli unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Penderecki’nin Neo-Romantik stilde besteledigi Viyola ve Orkestra i¢in Kongerto’su, 1983 yilinda Simon
Bolivar’in 200. yildoniimii i¢in aldigi siparis iizerine bestelenmis ve ilk seslendirilisi viyolact Jose Vasquez
tarafindan Eduardo Rahn yonetimindeki Maracaibo Senfoni orkestrasi esliginde 24 Temmuz 1983°te
gerceklestirilmistir. Eserin Avrupa promiyeri ise 21 Nisan 1984’te Leningrad’da solist Grigori Shislin tarafindan
Penderecki yonetimindeki orkestrayla esliginde yapilmistir. 1985 yilinda besteci, kongertonun esligini
sadelestirerek “Viyola, Yaylilar ve Vurmalilar i¢in Kongerto” seklinde yeniden diizenlemistir.

Viyola Kongertosuyla pek ¢ok agidan benzerlikler barindiran Penderecki’nin “Solo Viyola i¢in Cadenza” adl
eseri ise 1984 yilinda Grigori Shislin’e ithafen bestelenmis ve eserin ilk seslendirilisi ayni sanatgi tarafindan 10
Eyliil 1984°te Luslawice’de gerceklestirilmistir. Viyola Kongertosu’na gore daha kisa bir eser olan Cadenza, biitiin
benzerliklerine ragmen kongertodan bagimsiz ve bagli bagina ayr1 bir eser olarak literatiirdeki yerini alir.

K. Penderecki’'nin Viyola ve Orkestra I¢in Kongertosu'nun Form ve Karakter Analizi

Eser tek boliimlii ve Sonat Allegrosu formundadir.
Sonat formu, Sergi’de iki zit temanin tematik ve tonal bakimdan ¢atismasi, Gelisme’den sonra ise Yeniden
Sergi’de temalarin tonal agidan yakinlagmasi demektir (Sposobin, 1980:189).

Kongertonun formal semasi su sekildedir:

Ekspozisyon/Sergi Gelisme Ropriz/Yeniden Sergi
A- Bag. — B- Tam. A- Bag.— B- Bag.-Tam-Coda
Kop. Kop. Kop.  Kop. Kop.

Eser “lento” temposunda ve “piano” niiansta “espressivo” olarak solo viyola ile baslar. Ilk tema olan A
temasi a, al, a2, a3 ve a4 olarak adlandirabilecegimiz bes ciimleden olusur. A temasinin ilk ciimlesi olan a, no.1’deki
orkestra girigsine kadar viyolaya serbestlik tanimak amaciyla verilen “quasi recitativo” ibaresi ile beraber 6l¢ii
cizgileri kullanilmadan devam eder. Eserin en basinda “la bemol-sol” seklinde verilen inici minér 2°li motif ve
tekrari, yalnizligi ve garesizligi duyurmaktadir. Ardindan a climlesi boyunca J.S.Bach’in kendi eserlerinde de
siklikla kullandigr “BACH motifi” ile karsilagiriz. BACH ismindeki harflere karsilik gelen “si bemol-la-do-si
naturel” notalarindan olusan bu motif, ilk olarak “la bemol-sol-si bemol-la naturel seklinde transpoze edilmis ve
“la naturel-si bemol-la bemol-sol” seklinde seslerin yerleri degistirilmis olarak kulanilir. Eserin devaminda hem
solo viyola hem orkestra pasajlarinda farkli transpoze ve ¢evirimlerle pek ¢ok kez karsimiza ¢ikan bu motifi
Penderecki, 1965-67 yillar1 arasinda yazdigi St.Luke Passion’da da kullanmistir. BACH motifi seklinde
adlandirdigimiz bu motifler, inici ve ¢ikici sekilde verilen mindr 2°1i araliklardan olusturulmustur. Yalmzlik ve
caresizlik temasi olan bu mindr 2’li motiflerin BACH motifleri yoluyla sunulmasi, bestecinin J.S.Bach’a duydugu
sayginin yani sira gegmise ve eski geleneklere duydugu 6zlemin de bir ifadesi olarak yorumlanabilir. Dortliik sustan
sonra verilen “re bemol-do-si naturel” motifi, minor 2’li araliklarla olusturulmus ti¢ sesli kromatik bir motiftir. Bu
motifin son notasindan baslayarak “si naturel-do-si bemol-la naturel” seklinde verilen motif ise, “si bemol-la
naturel-do-si naturel” seklinde transpoze edilmis BACH motifinin yerleri degistirilerek kullanilmig halidir ve bir
onceki ii¢ sesli kromatik motifle i¢ ice gegmistir. Sekizlik susun ardindan gelen “si naturel-do” seklindeki ¢ikici
mindér 2°li motif, “re bemol-do-mi bemol-re naturel” seklinde transpoze edilmis ve “do-re bemol-mi bemol-re
naturel” seklinde yerleri degistirilmis olarak kullanilan BACH motifiyle i¢ ice ge¢gmis halde verilmistir. Mindr 2’li
aralikla verilmis olan “mi bemol-re” motifinin ardindan “la bemol”e triton aralikli bir ¢1kis gerceklestirilir. Ug tam
sesten olusan artik 4’1l veya eksik 5°1i bu aralik, seytan aralig1 olarak da adlandirilmaktadir. A temasinin a ciimlesi,
kapana kisilmig gibi ayni yerde doniip dolasan inici ve ¢ikict mindr 2°1i hareketlerle adeta yalnizlik ve ¢aresizlik
iginde kivranmaktadir.
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Resim 1 - A temasi/a cimlesi

2.6l¢liden (No.1) hemen 6nce solo viyola tarafindan seslendirilen “mi bemol-re” seklindeki minér 2°li motifle
beraber al ciimlesi baglar. Eserin en basinda “la bemol”den gelen A temasinin bu kez “mi bemol”den verildigini
goriiriiz. 2.6l¢tiden (No.1) itibaren 4/4’liikk 6l¢i isaretiyle beraber 6lgii ¢izgileri eklenir ve minér 2’li motifin
tekrariyla beraber orkestra, korno ve 2.kemanlarla birlikte “re” pedal sesi iizerinde giris yapar. i1k ciimlede oldugu
gibi minor 2°1i motifler, li¢ sesli kromatik motifler, BACH motifleri ve triton araliklarin devam ettigi al climlesinde
solo viyolada verilen c¢ikis, eserin en basindaki a ciimlesinin kasvetli havasini daha umutlu bir atmosfere
doniismektedir. 5 ve 6.06l¢lilerde karsimiza ¢ikan “si bemol-la-re bemol-do” seklindeki motif, J.S.Bach’in “hag
simgesi” anlaminda eserlerinde siklikla kullandig1 bir motiftir.
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Resim 2 - Hag¢ simgesi (Nosina, 2004:14-15)

Yavorskiy’nin 6grencisi Vera Borisovna Nosina’nin Simbolica Muzyki J.S.Bacha (J.S.Bach’in miiziginde
semboller) ve Roman Eduardovich Berchenko’nun V poiskakh utrachennogo smysla (Kaybolmus anlamin pesinde)
kitaplar1 Yavorskiy’nin notlar1 esas alinarak derlenmistir. Her iki kitapta Bach’in 48 Preliid ve Fiig i¢inde kullandig1
semboller tespit edilmis ve esas alinmistir (Cafer, 2019:92).

A temasinin al climlesi, a climlesinden alinan ve bu kez dortliik notalar seklinde verilen “re bemol-do-si naturel”
seklindeki ti¢ sesli kromatik motifle sona erer ve 8.6l¢iiniin ikinci yarisinda yerini a2 ciimlesine birakir. Bu ciimle,
solo viyola ile 1.kemanlarin unison olarak seslendirdikleri “fa-mi bemol-mi naturel-re” ve “mi bemol-mi naturel-
re-do diyez” seklinde transpoze edilip seslerin yerleri degistirilmis ve i¢ ige gecmis BACH motifleriyle baslar.
11.6l¢tliden itibaren viyolalarin unisona katilmasiyla birlikte ikinci kemanlar, bu unisona zit sekilde hareket ederek
BACH motiflerini seslendirirler.

14.6l¢giiden itibaren fliit, obua, 1.ve 2.kemanlarda duyulan “re bemol-do-si” motifi, a ciimlesinde verilen tig sesli
kromatik motifin aynisidir fakat bu kez “piano” niiansin aksine “forte” olarak ve al climlesinin sonunda oldugu gibi
dortliik notalarla karsimiza ¢ikmaktadir. “Pesante” olarak verilen ve ii¢ kez 1srarli bir sekilde duyurulan bu motife
karsilik olarak viyolonsel ve kontrabaslar ise “sol-la bemol-si bemol-la naturel” seklinde iki kez verilen BACH
motifi ile birbirlerini triton araliklarla izleyen mindr 2’li motifleri duyurmaktadir.

A temasinin a3 ciimlesi, 17.6l¢lide baslayan ve 18.6l¢iideki (No.4) orkestra girisine kadar devam eden
Cadenza’dir. Solo viyola icin yazilan bu kadansta A temasi tek basina birakilir ve a3 ciimlesi yalnizlik temasi
seklinde duyurulur. Eserin en basinda a ciimlesinde oldugu gibi 6l¢ii ¢izgileri kullanilmadan yazilan bu kadans, “do
diyez-re-mi-mi bemol” seklinde kurulmus olan BACH motifi ile baglar, ardindan inici harekette mindr 2’li motifler
duyulur. Bu kez a ciimlesinin aksine “forte” niiansta gelen bu motifler, yalnizlik temasini1 vurgulamak istercesine
aksanlarla birlikte verilmistir. Bu ciimlenin ana 6geleri, triton araliklarla birbirine baglanmis minér 2’li motifler,
onaltilik seklinde verilmis minor 3’1i motifler, 6nce sekizlik, daha sonra onaltilik tiglemeler seklinde verilmis olan
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inici ve ¢ikict kromatik {i¢ sesli motifler ile BACH motifleridir.

Kadansin basindaki sekizlik ve dortliik nota degerleri dnce sekizlik iiglemeler, sonra onaltiliklar ve onaltilik
ig¢lemeler seklinde giderek kisalir, ardindan tekrar sekizlikler, sonra dortliikler, noktali dortliikler ve son olarak da
iki vurusluk nota degeriyle giderek uzar. Mindr 3’lii onaltiliklarin basinda ani bir sekilde “piano” nilansa inen
motifler, “crescendo” ile yiikselerek gerginligi artirir; inici ve gikici olarak adeta yilan hareketleri gibi kivrilan
kromatik ¢ sesli motiflerden olusan onaltilik {iglemelerin ardindan “forte” niiansta verilen sekizliklere ulasir.
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Resim 3 — 17.6l¢l (Cadenza)

Seytan karakterinin miizikteki ifadesi konusu Bach’in ilgisini ¢ekmistir. Incil’de seytanin yilan olarak tasvir
edilmesi sebebiyle Bach bunu yukar1 ve asagi giden figiirlerle ifade etmistir (Schveycher, 1965:377). Schostakovich
de Viyola Sonati’nin B temasini1 yukari ve asagi giden iigleme figiirlerle vermistir. Bu karakter agisindan ihaneti ve
yilan1 simgeler (Cafer, 2012: 385-389).

Yilan figiiriinii takiben “forte” niiansta verilen sekizlikler, mindr 2°li motif ile triton araliklarla birbirine
baglanan ve kromatik sekilde inici dort sesli motiflerden olusmaktadir. Hemen ardindan gelen ii¢ sesli akorlarda
nians “fortissimo™ya ¢ikar ve a3 climlesi, akorlarin iist seslerinde “re bemol-do-si naturel” ve “fa naturel-mi-mi
bemol” seklinde duyurulan ii¢ sesli kromatik motiflerle yerini a4 ciimlesine birakir.

18.6l¢tide (No.4) baslayan a4 ciimlesinde 4/4’liik 6lcii isareti ve dl¢ii ¢izgileri yeniden ortaya c¢ikar. Orkestranin
tekrar basladig1 bu climlede solo viyola ve kornolar “re” iizerinde pedal sesi tutarken viyolonsel ve kontrabaslar
temayi “sol diyez” iizerinden ve a ciimlesindekinin aksine bu kez ¢ikici sekilde, daha umutlu bir atmosferde duyurur.
23.6lctiden itibaren solo viyola olmaksizin sadece orkestranin seslendirdigi a4 climlesi, minér 2’li motifler ve
kromatik ii¢ sesli motiflerle 34.6l¢iiye (No.7) kadar devam eder.

34.6l¢iide (No.7) A temasin1 B temasina baglayan Baglayict Koprii baslar. Ilk bes 6lgii boyunca fagot,
kontrafagot, viyolonsel, kontrabasta unison olarak ¢alinan ve her defasinda yiikselen triton araliklar kullanilir. Bu
aralik timpani partisinde de tremolo olarak ii¢ kez verilir. Buna karsilik 1.keman, 2.keman ve viyolalarda ise “mi-
mi bemol-re-do diyez” seklindeki inici dort sesli kromatik motif, aksanlarla “fortissimo” niiansta ve farkli ritmik
kaliplarda dort kez duyurulur. “Pesante” olarak verilen bu motif, 14.6l¢iiden itibaren aksanlarla “forte” niiansta
verilen {i¢ sesli kromatik motifin 1srarl1 karakterini animsatmaktadir.
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Resim 4 — Baglayic1 Koprii (34 ve 38.0l¢iiler arasi)

39.6l¢iide solo viyola “poco piu mosso” ibaresiyle biraz daha hareketli bir tempoda giris yapar. Mindr 2°li
motifler, ii¢ sesli kromatik motifler, triton araliklar ve oktav seklinde verilmis sekizlik tiglemelerin kullanildig: bu
kisim, orkestra ve solo viyola arasinda karsilikl1 konugma seklinde duyulur. 58.61¢iliden itibaren bes dl¢ii, solo viyola
i¢in kiigiik bir kadans seklinde yazilmistir fakat Cadenza olarak adlandirilmamis ve 6l¢ii ¢gizgileri korunmustur. Ana
malzemesi mindr 2°li ve triton araliklarla birbirine baglanan ve mindr 3°lii araliklarin da kullanildigi ti¢ sesli
kromatik motiflerden olusan bu viyola solo, dortliik notalar ve sekizlik tiglemeler seklinde verilir. Yalnizlik temasi,
“fortissimo” niians ve aksanlarla birlikte adeta bir isyana doniismiistiir ve orkestra her 6l¢ii basinda “forte” niianstan
ani bir sekilde “piano” niiansa inerek uyumsuz akorlarla bu atmosferi desteklemektedir.
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Resim 5 — 58 ve 59.0lgiiler

61.6l¢lide tamamen yalniz birakilan solo viyola, “poco a poco accelerando” ile hizlanirken 6nce her biri mindr
3’li ve artik 5°li araliklarla inici olarak verilmesine ragmen her defasinda yarim ses iistteki notadan baslayarak
kromatik olarak yiikselen sekizlik {iglemeleri duyurur, ardindan dar araliklar halinde kromatik olarak yukar1 ve
asag1 dogru hareket eden cift seslerle gerginligi tirmandirarak Baglayic1 Koprii'niin ardindan gelen B temasim
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hazirlar.

62.6l¢tide (No.11) “vivace” temposunda baglayan B temasi, A temasinin “lento” temposu ve sakin yapisina
kars1 hem tempo hem karakter agisindan zitlik olusturur. Solo viyolada minér 2°1i ve mindr 3°1ii araliklardan olusan
ve igine sirasiyla “re”, “sol” ve “la” seslerinin yerlestirildigi onaltiliklar ve orkestradaki aksanli mindr 2°li
araliklarla yapilan vurgular temaya dinamizm katmaktadir.
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Resim 6 - B temas1 (62 ve 67.6l¢iiler arasi)

78.6l¢iiden itibaren solo viyola, 6l¢ii ¢izgileri kullanilmadan ve kisa bir siireligine tek basina birakilmistir. A
temasindan alinan ii¢ sesli kromatik motif, solo viyola tarafindan once inici ve ¢ikict sekilde verilen onaltilik
notalar, daha sonra yilan hareketleri gibi yukari-asagi kivrilan ve triton araliklarla birbirine baglanan onaltilik
ticlemeler seklinde duyurulur. 79.6l¢tide (No.13) orkestranin girisiyle beraber 6l¢ii ¢izgileri yeniden konulur ve bu
kez solo viyolada mindr 2’li araliklarla “si-la diyez-si” seklinde tekrarli olarak verilen onaltilik {igleme motifleri,
triton araliklarin yani sira mindr 2’li araliklarla da birbirine baglanir.

81.0l¢iide solo viyola, her biri mindr 3°1ii ve artik 5°li araliklarla inici olarak verilmesine ragmen her defasinda
yarim ses lstteki notadan baslayarak kromatik olarak yiikselen onaltilik iiclemeleri duyururken klarinetler mindr
3’lii araliklarla olusturulmus tremololarla, fliit, obua, kemanlar ve viyolalar ise onaltilik iiglemelerle solo viyoladaki
kromatik ¢ikisi desteklemektedir. 83.61¢iide (No.14) solo viyola yerini 1. ile 2.kemanlara birakir ve i¢lerine sirasiyla
“re”, “mi”, “la” sesleri yerlestirilmis B temasinin onaltilik motifleri unison olarak seslendirilir.
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Resim 7 — 83 ve 86.0lgiiler arasi

92.6l¢tide daha dnce kullanilmayan “la-mi bemol-re-la bemol-sol” seklinde iki ¢ikici triton ile iki inici minor
2’li araliktan olusan bes sesli yeni bir motifle karsilasiriz. 95.6l¢iide (No.15) fagotlar harig tahta iiflemeliler, silofon,
kemanlar ile viyolalar, ¢ikici triton ve inici mindr 2°1i araliklarla olusturulmus onaltilik motifleri unison olarak
seslendirir. 97.6l¢tiden itibaren “sol diyez-re-do diyez-sol naturel-fa diyez” seklindeki iki triton ve iki minér 2°li
araliktan olusan bes sesli motif dort kez duyurulur, ardindan 100.6l¢iiden itibaren triton ve mindr 2’li araliklardan
olusan motifler {i¢ kez tekrar edilir. 97.6l¢iide baslayan fagot, viyolonsel ve kontrabaslar diger enstriimanlara kars1
ters hareketle “do”dan baslayarak “fa diyez” kullanilmaksizin “re”ye kadar kromatik bir ¢ikis sergiler. 104.6l¢iide
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klarinetler, kemanlar ve viyolalarda iki triton ve iki min6r 2’liyle olusturulan bes sesli motif, “do-sol bemol-fa-si-
si bemol” seklinde inici olarak karsimiza ¢ikar, ardindan B temasi 106.6l¢iide (No.16) sona ererek yerini
Tamamlayici Koprii’ye birakir.

106.6l¢tiden (No.16) baslayan Tamamlayict Koprii’niin ilk {i¢ 6lgiisiinde solo viyola, B temasinin malzemesi
olan ve igine “sol” sesi yerlestirilerek inici sekilde verilen mindr 2°li ve mindr 3’°1ii onaltiliklart seslendirir.
109.6l¢tiden itibaren “re-mi bemol-fa-sol bemol-fa” seklindeki bes sesli motif, li¢ kez 1srarh bir sekilde duyurulur.
Bu motif, “mi bemol-re-sol bemol-fa” seklindeki ha¢ motifinin notalarinin sirali dizilimi ve bes sesli hale
getirilmesiyle olusturulmustur. Motifin i¢indeki “sol bemol-fa” seklinde verilen inici mindr 2°1i araligin aksanla
belirginlestirilmis olmasi, gegmise duyulan 6zlemi vurgular niteliktedir. 113.6l¢iiden 114.6l¢iiye (No.17) kadar solo
viyola, B temasindaki 78.6l¢iliyli animsatacak sekilde 6l¢ii ¢izgileri olmaksizin i¢ine “la” sesi yerlestirilmis onaltilik
motifleri ve tiglemeleri duyurur. Mindr 2’li ve kromatik ii¢ sesli motifleri igeren ve ¢ift ses olarak da verilen bu
onaltiliklari, mindr 2°1i ve triton araliklarla birbirine baglanan, inici ve ¢ikici olarak yilan hareketlerine benzer
sekilde kivrilan {i¢ sesli kromatik motifler takip eder.

114 ile 118.6lgiiler arasinda solo viyola ve orkestra birbirleriyle soru-cevap seklinde iletisime girerler. ki
kez duyurulan bu diyalog, triton araliklarla birbirine baglanan minor 2°1i motifler ile {i¢ sesli kromatik motiflerden
olusturulmustur. Her iki soru-cevap kisminda da solo viyola, ¢ikic triton aralikla sorusunu tamamlar ve ardindan
orkestranin cevabi verilir. Endiseli bir ruh hali i¢ginde ve kapana kisilmis gibi ayn1 yerde doniip dolasan diisiincelerle
adeta bir ¢ikis yolu arayan bu diyalog, karsilikl1 bir konugmadan ¢ok igsel diyalogu ¢agristirmaktadir.
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Resim 8 — 114 ve 115.0l¢iiler

118.06l¢tide olcii ¢izgileri kullanilmadan esliksiz verilen solo viyola, 17, 78 ile 113. 6l¢iilerde gordiigiimiiz inici
ve ¢ikict hareketlerle yilan gibi kivrilan ti¢ sesli kromatik motifleri animsatan onaltilik ticlemeleri seslendirir. Soru-
cevap kisminda bir ¢dziime ulasamayan ve ¢ikis yolu bulamayan solo viyola bu kez kromatik ii¢ sesli motifleri,
0zlem ve yalnizlik temasini yeniden hatirlatircasina minér 2°li motiflerle kesintiye ugratarak verir. Ardindan 61 ile
81 ve 82.0lgiilere benzer sekilde verilen fakat bu kez her biri mindr 3’1ii ve mindr 7°1i araliklardan olusan inici
onaltilik tclemeler, kromatik olarak viyolanin st pozisyonlarina tirmanarak gerginligi doruga ulastirir;
Tamamlayic1 Koprii’yii sonlandirarak yerini Gelisme Kismi’na birakir.

Gelisme Kismi, 119.6l¢tide (No.18) “scherzando” ibaresiyle ve solo viyola olmaksizin sadece orkestrayla
baslar. B temasinin canli karakterini animsatan bu kisimda 129.61¢iiye kadar fliitler, obualar, klarinetler, trombonlar,
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vurmalilar, kemanlar ile viyolalarda A temasinin malzemesi olan fakat B temasindaki gibi onaltiliklar seklinde
sunulan mindr 2’li motifler ile kromatik {i¢ sesli motifler, fagotlar, viyolonseller ve kontrabaslara kars1 ters hareket
halinde ilerler. 129.6l¢iide kemanlar ve viyolalarda unison olarak duyulan mindr 3’li onaltilik motifler biitiin
orkestray1 ve 139.6l¢iide basglayan solo viyolay1 etkisi altina alir.

151.6l¢tiden itibaren bes 6l¢ii boyunca solo viyola, mindr 3’1ii araliklarla olusturulmus ve suslarla kesintiye
ugrayan ¢ift sesli onaltiliklarin kromatik ¢ikisini duyurur. 152.6l¢iide tahta iiflemelilerin triton araliklari da igeren
dogaclama tarzinda yazilmis kromatik otuzikiliklerine karsi keman ve viyolalarda duyulan glissando, “piano”
nlianstan baglayip “crescendo” ile yiikselir ve “sforzando” ile sona ererek 156.6l¢ilide yerini esliksiz verilen solo
viyolaya birakir. Daha 6nce karsilastigimiz mindr 2°li ve triton araliklarla birbirine baglanan kromatik ii¢ sesli
motifler, bu kez once sadece inici ve daha sonra yilan haraketlerine benzer sekilde inici ve ¢ikict olarak yeniden
karsimiza gikar.

158.6l¢li (No.21) ile 169.6l¢ii (No.23) arasinda solo viyola ve orkestra, Tamamlayict Koprii’de 114.6l¢iiden
itibaren gordiigiimiiz soru-cevap diyaloguna benzer sekilde ii¢ kez iletisime girerler. Bu kez orkestra ile baglayan
bu diyaloglarin ilk ikisinde fagotlar, trombonlar, vurmalilar, viyolonseller ve kontrabaslar tarafindan tutulan “la
bemol” pedal sesi iizerinde kemanlar ve viyolalar yayin en alt kisminda “fortissimo” niiansta “mi bemol”den “la
bemol”e kadar inen kromatik diziyi “senza mesura” seklinde verilmis onaltiliklarla duyurur. Farkli sayida nota
gruplar1 halinde kesintiye ugratilarak c¢alinan bu onaltiliklar, kat1 ve dayatmaci bir ifade tasimaktadir. Solo
viyolanin bu uzlagsmaz tavira yanit1 ise Tamamlayic1 Koprii’deki soru kismina benzemektedir. Burada da triton
araliklarla birbirine baglanan gikict sekilde verilmis mindr 2°li ve ii¢ sesli kromatik motifler kullanilir. Verilen
cevaplarin daha 6nceki soru kisminda oldugu gibi triton aralikla yiikselmesi, karsilastigi uzlagsmaz tavira kars: dik
durmaya ve kendi isteginden 6diin vermemeye ¢alisan bir ifade tagimaktadir.

Uciincii soru-cevap diyalogunda kemanlar ve viyolalarin “senza mesura” onaltiliklarinin ardindan 164.6l¢iide
solo viyolada 6nce onaltilik ii¢lemeler seklinde yilan gibi kivrilan kromatik ii¢ sesli motifler duyulur; hemen
ardindan B temasinda (81 ve 82.6l¢iiler) orkestrada duyulan ve minor 3°1ii araliklardan olusan onaltilik motifler ¢
kalip halinde sunulur. Her biri inici sekilde verilmis olmasina ragmen bu kaliplar her 6l¢iide tam ses iistteki notadan
baslayarak, ilk notalarina gore “fa”, “sol” ve “la” seklinde yiikselir.

114.06l¢iide baslayan soru-cevap diyaloglarina gore daha uzlasmaz bir karakter tasiyan bu ii¢ diyalog, 6nceki iki
diyalogda oldugu gibi ¢oziilemeyen i¢ catismalarin yansimasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu diyaloglarin ilk
ikisinde solo viyola tarafindan verilen cevaplar, daha sabirsiz, tahammiilsiiz ve her seferinde gerginligin daha {ist
seviyeye tirmandig1 bir atmosfer yaratir. Ugiincii cevap kismi ise énce kuruntulu diisiinceler etrafinda dolasan ve
daha i¢e doniik bir karakterde sunulur, ardindan ¢6ziim arayisi iginde ¢aresizce her 6l¢iide daha {ist sesten baslayarak
isyan eden bir ifadeye biiriiniir.

169.6l¢ii (No.23) solo viyola igin recitatif seklinde ve “meno mosso” olarak verilmistir. Olgii cizgileri,
orkestranin kromatik aralikli trillerle eslik ettigi solo viyolaya serbestlik vermek amaciyla kaldirilmistir. Triton
araliklarla birbirine baglanan mindr 2°1i ve {i¢ sesli inici kromatik motiflerle mindr 3’li motiflerin kullanildig: ve
“sostenuto” olarak verilen bu solonun ardindan 170.6l¢iide “poco piu mosso” temposunda orkestra girer. Viyolalarin
“mi bemol” lizerinde tuttugu trille birlikte yaylilar, mindr 2°li araliklardan olusan onaltiliklar1 “piano” niiansta ,
“senza misura” ve “sul ponticello” olarak tekrarli bir sekilde seslendirir. A temasindan alinan bu minér 2’li araliklar,
takintili bir ruh hali i¢inde inici ve ¢ikici karsit hareketlerle ve degisik baglar vasitasiyla sayica farkli nota gruplari
olusturarak ge¢mise duyulan 6zlem ve caresizlik iginde kivranirken tahta iiflemeliler, min6ér 3’lii araliklarla
olusturulmus tremololarla bu karamsar atmosfere katkida bulunmaktadir.

173.06l¢tide (No. 24) yeniden 6l¢ii ¢izgileri kaldirilir ve solo viyola “ancora piu animato” temposunda, bir dnceki
recitatif seklinde verilen solosuna benzer motifleri bu kez minér 2’li araliklarla verilen g tril ekleyerek seslendirir.
Hemen ardindan gelen minér 3’11 araliklarla olusturulmus tremololar, “piano” niiansta baglayarak “decrescendo”
ile soner ve “poco rallentando” ile yavaslayarak 174.6l¢lide tekrar “a tempo”ya doner. Triton ve mindr 2’li
araliklarla baglanan onaltilik tiglemeler seklindeki kromatik motiflerin arkasindan gelen mindr 3’lii tremololar,
yatay olarak verilen minor 2°li araliklar tizerinde dikey olarak kurulmus triton araliklarla olusturulmustur.
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175.6l¢lide (No.25) “piu mosso” tempoda baglayan “scherzando”da 6nce solo viyola, ardindan 1.kemanlar, triton
ile mindr 2’li araliklarla birbirine baglanan ve onaltilik {iclemeler seklinde verilen {i¢ sesli kromatik motifleri,
aralarina yerlestirilen sekizlik triller ile birlikte farkli zamanlarda seslendirmeye baglar. 2.kemanlarin da bu
motiflere katildig1 183.6l¢iiden itibaren solo viyola ve 1.kemanlar, sekizlik trillerle unison olarak kromatik bir
tirmaniga gegerler. “Poco accelerando” olarak verilen bu ¢ikis, 186.6l¢lide fliit, klarinet ve kemanlar tarafindan
siirdiiriiliirken klarinetler, minér 3’1 araliklarla olusturulmus onaltilik tiglemeleri duyurarak tirmanisa katkida
bulunurlar.

188.06l¢tliden itibaren yalniz birakilan solo viyolanin “poco rubato” olarak serbest sekilde seslendirdigi triton ve
mindr 2°1i araliklarla birbirine baglanan onaltilik tigleme motifleri ile {i¢ sesli kromatik motifler, aralarina eklenen
mindr 2°1i trillerle birlikte yeniden yalnizlik ve 6zlem temalarini hatirlatmaktadir. Bu motifler tirmanisa gecerek
189.06l¢giide celesta, keman, viyola ve viyolonsellerle birlikte trille tutulan “sol” pedal sesine ulasir. 190 ve
192.6lgiilerde “vivo” tempoda fagotlar hari¢ tahta iiflemelilerde suslarla boliinen onaltiliklar, 152.6l¢iide
gordiigiimiiz dogaglama tarzindaki otuzikilikleri animsatir.

“Scherzando” olarak verilen 193.6l¢iide solo viyola tekrar yalniz birakilir ve 6l¢ii ¢izgileri kaldirilir. Triton ve
mindr 2°li araliklarla birbirine baglanan ii¢ sesli kromatik motifler ile aralarina serpistirilmis inici mindr 2°1i triller
yalnmizlik temasini hatirlatmasina ragmen bu motifler, istenilen “spiccato” yay hareketi sayesinde “scherzando”nun
sakaci karakterine uyum saglayarak hafif, ugar1 ve biraz da umursamaz bir ifadeye biiriiniir. Kromatik olarak ¢ikan
onaltilik ticlemelerin “do diyez” sesine ulagmasinin ardindan dogaglama tarzinda yazilmis olan otuzikilikler tril ile
birlikte verilen “la”ya iner ve Gelisme Kismi tamamlanarak 194.6l¢iide (No.27) yerini Ropriz’e birakir.

“Tempo I (Lento)” ile verilen Ropriz’de A temasindaki inici mindr 2’li motif, “la” pedal sesi iizerinde ve a4
ciimlesindeki gibi ¢ikici sekilde, dnceki kasvetli havasindan uzaklasarak daha umutlu bir sekilde baslamaktadir. Bu
kez A temasi “sol diyez” lizerinden verilir ve a4 climlesinden alinan mindr 2°1i motifler ile {i¢ sesli kromatik motifler
200.06l¢iiye kadar devam eder. “Poco rubato” olarak baslayan 200.6l¢iide yeniden yalniz birakilan solo viyolanin
oktavlarla olusturulmus sekizlik tiglemeleri, Baglayict Koprii’deki 42 ve 43.6l¢iilerle benzerlik gostermektedir.
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Resim 9 — 194 ve 197.0lgiiler arasi
204.6l¢tide minér 2’li araliklarla duyurulan 6zlem ve yalmizlik temasinin ardindan 209.6l¢lide (No.29)

orkestrada tutulan “re” pedal sesi ile birlikte “forte” niiansta ve recitatif seklinde verilmis viyola solosu baslar.
Kendi kendine yiiksek sesle konusma seklinde duyulan bu soloda, ilk olarak 92.6l¢tide gordiiglimiiz iki ¢ikic1 eksik
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5’1i ve iki inici mindr ikili aralikla olusturulmus olan bes sesli motif, 213.6l¢iide iki ¢ikict artik 4°1i ve iki inici
minor ikili aralikla kurularak “si bemol-mi-mi bemol-la-la bemol” seklinde tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

217.6l¢tiden itibaren fagot, viyolonsel ve kontrabaslarda inici hareketle verilen “do-si-si bemol-la” seklindeki
dort sesli kromatik motife karsi, 217.6l¢linlin sonundan itibaren solo viyola, obua, klarinet ile viyolalar ters
hareketle ¢ikici olarak “fa-sol bemol-sol naturel-la bemol” seklindeki dort sesli kromatik motifi seslendirirler. Bu
motiflerin “accelerando” ile hizlanarak iki kez duyurulmasinin ardindan tempo, 221.6l¢iide (No.30) “piu mosso”ya
ulasir. Solo viyola i¢in kii¢iik bir kadans niteligi tasiyan bu “poco rubato” kisimda ilk olarak mindr 2’li ve triton
araliklarla birbirine baglanmis kromatik gruplar halinde ilerleyen sekizlik iiglemeler verilir. Bu tiglemelerin
223.06lglide “a tempo”ya donmesinin ardindan tekrarli sekilde verilen ve mindr 2°1i ile mindr 3°1ii araliklardan olusan
onaltiliklar duyurulur. Burada karsilastigimiz minér 3’1 onaltiliklar, Sergi’deki a3 ciimlesinde Cadenza’nin
sonlarina dogru karsilagtigimiz onaltiliklar gibi triton ve mindr 2’°1i araliklarla birbirine baglanmistir. 227.61¢tiden
itibaren onaltiliklar kromatik bir ¢izgide yiikselirken yaylilar da tremololu bir sekilde verilen glissando ile “piano”
nlianstan “forte”ye ¢ikarak bu tirmaniga katkida bulunurlar.

“Meno mosso” tempoda ve “forte” nilansta verilen 230.6l¢iide (No.31) solo viyoladaki kromatik ¢ikis “la”ya
ulagir ve hemen ardindan “la bemol-sol-fa diyez” seklindeki ti¢ sesli kromatik motif duyulur. 209.6l¢iide
gordiigiimiize benzer sekilde kendi kendine yiiksek sesle konusma gibi recitatif tarzinda verilen bu kisimda, A
temasinin malzemesi olan ve birbirine triton araliklarla baglanan mindr 2°1i motifler ile ii¢ sesli kromatik motiflerin
yani sira mindr 3’lii motifler de kullanilmistir. 234 ve 235.6l¢iilerin basinda orkestrada verilen uyumsuz akorlar,
solo viyolanin aksanl sekizlik iiclemelerle yansitti§1 gergin ruh halini pekistirmektedir.

236.06l¢iide baslayan eserin ikinci Cadenza’si, birinci Cadenza’ya goére daha uzundur ve yine dl¢ii ¢izgileri
kullanilmadan verilmistir. Solo viyola i¢in yazilan bu kadans, ilk kez birinci Cadenza’nin sonunda karsilagtigimiz
kromatik onaltilik ii¢clemelerle baslar, ardindan bu iiclemeler 221.61¢iiniin basinda oldugu gibi kromatik bir hat
izleyerek mindr 3’1l araliklarla olusturulmus cift sesli liglemelere doniisiir. Yine ilk kez birinci Cadenza’nin
sonlarina dogru karsilastigimiz mindr 3°1i araliklarla olusturulmus tekrarli sekilde verilen onaltilik motifler, sustan
once “diminuendo” ile soner ve ardindan mindr 7’li ¢ift sesler eklenmesiyle birlikte “piano” niiansta baslayip
“crescendo” ile “forte” niiansa kadar kromatik sekilde ¢ikarak yerini tekrar kromatik onaltilik tiglemelere birakir.
Hemen ardindan gelen mindr 7°1i ¢ift sesler eklenmis kromatik onaltiliklar “vivace” temposuyla beraber yerlerini,
B temasindan alinan ve iglerine “re”, “sol”, “la” sesleri yerlestirilmis olan motiflere birakir. Solo viyolanin
237.6l¢iide (No.32) “mi bemol”e ulagan kromatik ¢ikisi ile birlikte Ropriz’deki A temasi sona ermektedir.

237.6l¢iide (No.32) baslayan ve “vivo” temposunda verilen Baglaciyr Koprii, daha 6nce 97.6l¢lide baslarda
gordiigimiiz kromatik ¢ikisin benzerini kalin tahta {iflemeliler, trombonlar ve baslarla duyurur. “La bemol”den
baglayarak “re”’ye ulasan kromatik hat bu kez B temasindaki gibi aralarinda sus verilen onaltiliklarla degil, ii¢
vurusluk, iki vurusluk, dortliikk ve noktali dortliiklerle sus kullanilmadan duyurulur. Sergi’deki Baglayict Koprii’de
inici sekilde verilen dort sesli kromatik motif, kemanlar ve viyolalarda “re-mi bemol-mi naturel-fa” seklinde ¢ikici
olarak karsimiza ¢ikar. Bu motifi “re bemol-do-si” seklindeki inici ti¢ sesli kromatik motif takip eder ve ince tahta
iiflemeliler ile silofon tarafindan desteklenir. Once dértliik, daha sonra sekizlik ve sekizlik ticlemeler seklinde bes
kez tekrar edilen dort sesli kromatik motiflerin ardindan 242.6l¢iliden itibaren kalin tahta tiflemeliler ve baslar bu
kez “fa”dan baglayarak “sol diyez” sesi kullanilmadan “si naturel”e ulasan kromatik bir hat duyurur; kemanlar ve
viyolalar ise B temasinda 95.6l¢iiden (No.15) itibaren kullanilan motiflere benzeyen ¢ikici triton ile inici mindr 2°li
araliklardan olusan motifleri tekrarlar.

Baglayici Koprii 257.61¢iide (No.34) yerini Ropriz’deki B temasina birakir. Sergi’deki B temasinda oldugu gibi
A temasina zit bir karakter tasiyan Ropriz’deki B temasinda tekrar eden mindr 3°li motifler, solo viyola ve
orkestrada hakimiyet saglamaktadir. Solo viyolada, Gelisme Kismi’nda (129 ve 130.6l¢iilerde) keman ve
viyolalarda gordiiglimiiz tekrarli mindr 3’14 motiflere ¢ok benzer sekilde verilen motifler, bu kez onaltilik yerine
sekizlik olarak kullanilmistir. Orkestrada verilen minor 3°lii motifler ise dnce sekizlik iiclemeler, daha sonra
onaltiliklar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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268.06lgiiden itibaren solo viyola, minor 2’li 6zlem ve yalnizlik motifleri ile {i¢ ve dort sesli kromatik motifleri
sekizlikler seklinde seslendirir. “Forte” niiansta ve hepsi ¢ekerek ¢alinan yayla verilen bu sekizlikler, A temasinda
sunulan motifleri Ropriz’deki B temasinda tekrar {izerine basarak 1srarli bir sekilde duyurmaktadir.

[k kez Tamamlayic1 K&prii’de (109.6l¢iiden itibaren) ii¢ kez verilen ve bes notali hale getirilmis “re-mi bemol-
fa-sol bemol-fa” seklindeki siral1 ha¢ motifi, 274.61¢iide yeniden karsimiza ¢ikar. Uciincii gelisinde son iki sesi
tekrarli onaltiliklar seklinde verilen motifin ardindan solo viyola, orkestra tarafindan tutulan “re” pedal sesi tizerinde
icine “re” sesleri yerlestirilmis olan kromatik onaltilik motifleri duyurur.

283.0lglide kromatik bir ¢ikis sergileyen onaltiliklar, 284.6l¢lide yerlerini esliksiz ve Ol¢li ¢izgileri
kullanilmadan yazilmis olan solo viyolaya birakir. Sergi’deki B Temasinda 79.5lgiide solo viyola tarafindan
duyurulan mindr 2’li araliklarla olusturulmus ve birbirine min6r 2°1i ile triton araliklarla baglanan tekrarli onaltilik
ticleme motifleri burada tekrar kargimiza ¢ikmaktadir. Ardindan gelen mindr 3’li araliklarla olusturulmus ve
“glissando” ile birlikte verilen onaltilik {iclemeler, kromatik sekilde yiikselerek doruk noktasi olan “mi bemol”e
ulagir.

285.06l¢iide (No.37) solo viyolanin doruga ulasmasiyla Ropriz’de Baglayict Koprii’niin ikinci kez gelisine tanik
oluruz. Baglayict Koprii’niin ilk kisminda oldugu gibi “vivo” temposunda verilen ikinci kisim, 298.6l¢iliye kadar
solo viyola olmaksizin sadece orkestra i¢in yazilmistir. Ilk ii¢ 6lciide klarinet, kemanlar ve viyolalar, Baglayici
Koprii’niin ilk kisminda “re-mi bemol-mi-fa” seklinde ¢ikici olarak verilen dort sesli kromatik motifi unison olarak
farkli ritmik kaliplarla ii¢ kez seslendirirken fagotlar, trombonlar ve baslar bu motife zitlik olusturarak inici
hareketle A temasindan alinan “re bemol-do-si” seklindeki ii¢ sesli kromatik motifi duyurur.

289.06l¢iiden itibaren tahta tiflemeliler, kemanlar ve viyolalar, ilk olarak 92.6l¢iide gordiigiimiiz iki ¢ikici artik
4’1 veya eksik 5°li ile iki inici mindr 2’li aralikla olusturulmus olan motifi, 6nce “fa diyez-do-si-fa naturel-mi”
seklinde iki kez, daha sonra “re diyez-la-sol diyez-re naturel-do diyez” seklinde dort kez tekrarlar. 293.6l¢tlide
sonuna eksik 5°1i bir c¢ikigla “sol” sesi eklenen motif, alti sesli hale getirilmistir. Bu sirada viyolonsel ve
kontrabaslar, Baglayict Koprii’niin ilk kisminda 237.6l¢liden itibaren bas partisinde gordiigiimiiz kromatik ¢ikisin
benzerini seslendirir. Kromatik ¢ikis bu kez suslarla boliinmiis sekizlikler seklinde verilir ve “fa”sesinden baslayip
bir oktav istteki “fa” sesini atlayarak “mi”ye ulasir.

297.6l¢iiden (No.38) itibaren orkestra ile solo viyolada, daha 6nce 114 ile 118.6l¢iiler arasinda gérdiigiimiiz
soru-cevap kismina benzer sekilde verilen onaltiliklarla karsilasiriz. Bu kez “spiccato” olarak verilen bu onaltiliklar,
kafada ucusan diislinceler ve sorular seklinde orkestraya yayilir. Solo viyola ise minér 2’li 6zlem ve yalmizlik
motifini sekizlikler seklinde 1srarla duyurmaktadir.

Gelisme Kismi’nda 158 ile 169.6lgiiler arasinda solo viyola ve orkestra arasinda ii¢ kez verilen soru-cevap
diyalogu 304.6l¢iide (No.39) yeniden karsimiza c¢ikar. Bu kez Oncekinin aksine 6nce solo viyola baglamakta,
ardindan orkestra cevap vermektedir. ilk iki diyalogda solo viyola, triton araliklarla baglanan ii¢ sesli kromatik
motifleri saplantili bir halde doniip dolagan disiinceler seklinde tekrar eder ve sorusunu bagkaldiran bir karakterde
triton aralikla sonlandirir. Son diyalogda ise solo viyola, iki ¢ikici eksik 5°1i ve iki inici minor 2°1i aralikla kurulan
“do-sol bemol-fa-si-si bemol” seklindeki bes sesli motifi, 294.6l¢iliniin basinda gérdiigiimiiz gibi sonuna artik 4’1
bir ¢ikisla “mi” sesi ekleyerek alt1 sesli bir motife doniistiiriir ve ii¢ kez 1srarli bir sekilde duyurur. Kemanlar ve
viyolalar ise cevap olarak yayin en alt kisminda “fortissimo” niiansta “senza mesura” seklinde verilmis onaltiliklar
seslendirmektedir. Farkli sayida nota gruplari halinde kesintiye ugratilarak c¢alinan bu onaltiliklar, Gelisme
Kismi’nda oldugu gibi uzlagmaz, kat1 ve dayatmaci bir ifade tasimaktadir.

322.6l¢tlide baglayan solo viyola, otuzikilik notalarla inici sekilde verilmis ve triton araliklarla birbirine baglanan
mindr 2’li araliklari, “furioso” olarak 6fkeli bir sekilde ve “fortissimo” niiansta duyurarak fermata ile tutulan
“do”ya ulasir, ardindan “decrescendo” ile “mezzoforte” niiansa iner. “Sul ponticello” olarak verilen ve minér 3’li
araliklarla inici ve ¢ikici sekilde olusturulmus tremololar, “rallantando” ile yavaglayarak 323.6l¢iide (No.41) yerini
Tamamlayici Koprii’ye birakir.
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Gelisme Kismi’nda 170.6l¢giiden itibaren yaylilarda gdrdiigiimiiz “senza misura” ve “sul ponticello” olarak
verilen inici ve ¢ikict olmak iizere karsit hareketli minor 2°li araliklardan olusan onaltiliklar, 323.61¢iide (No.41)
baslayan Ropriz’deki Tamamlayicit Koprii’de yeniden karsimiza ¢ikar. A temasinin malzemesi olan ve solo viyola
tarafindan once trille birlikte daha sonra “senza trillo” seklinde tutulan “re” pedal sesi iizerinde orkestrada verilen
bu mindr 2°li araliklar, Gelisme Kismi’nda oldugu gibi burada da takintili bir ruh hali i¢inde inici ve ¢ikict kargit
hareketlerle ve degisik baglar vasitasiyla sayica farkli nota gruplari olusturarak 6zlem ve caresizlik duygulari iginde
kivranmaktadir. 330.6l¢iiden itibaren onaltilik notalar yerlerini sekizlik, dortliik, noktali dortliik ile iki vurusluk
notalara birakir ve “rallantando” ile yavaslayarak 332.5lgiide (No.42) baslayan Coda’nin “lento (Tempo I)”
temposunu hazirlar.

Eser boyunca sunulan motiflerin yeniden bir araya getirildigi Coda’da, solo viyola “re” pedal sesini siidiiriirken
“quasi recitativo” seklinde verilmis olan bas partisinde A temasindan alinan inici mindr 2’li motif, a4 climlesindeki
gibi ¢ikici sekilde umutlu bir atmosfer yaratarak karsimiza ¢ikar. i1k olarak eserin 5 ve 6.6l¢iilerinde solo viyolada
“si bemol-la-re bemol- do” seklinde gordiigiimiiz ha¢ motifi, 336 ve 337.6l¢lilerde viyolonsel ve kontrabaslarda
yeniden verilmigtir. 337.6l¢liden itibaren solo viyola, “piano” niiansta “re-re diyez-mi-fa” seklinde ¢ikic1 olarak
verilen dort sesli kromatik motifi, “cantabile” ve “espressivo” olarak farkli ritmik kaliplarda ii¢ kez duyurur. Once
“sol bemol”, daha sonra “fa diyez-sol” notalar1 eklenerek her defasinda kromatik olarak yiikselen bu motif, A
temasinin malzemesi olan “re bemol-do-si” seklindeki kromatik ii¢ sesli motifle sona erer.

Solo viyola ve orkestrada siirekli tekrarlanan ve triton araliklarla birbirine baglanan mindr 2’li ve ii¢ sesli
kromatik motiflerin ardindan 358.6l¢iliniin sonundan itibaren solo viyola yiikselise geger. “La-si bemol” ve “re-mi
bemol” seklinde mindr 2’11, “mi bemol-la” seklinde triton, “la-si bemol-si naturel” seklinde ti¢ sesli kromatik motif
ve son olarak da “si-re”’seklinde mindr 3°1d araliklardan olusan bu ¢ikisa karsit olarak bas partisi, “re-do diyez”
seklindeki min6r 2°1i motifile “sol-fa diyez-la-la bemol” seklinde transpoze edilmis BACH motifini triton aralikla
baglayarak inici olarak duyurur. 362.6l¢lide eserin son sesi olan “re”’ye ulasan orkestra, solo viyolayla biitiinlesir
ve “fermata” ile tutulan bu son ses, “decrescendo” ile sénerek eseri sona ulastirir.

Sonuc¢

Penderecki’nin inceledigimiz bu eseri, mindr 2°li, kromatik ii¢ sesli, kromatik dort sesli ve Bach motifleri gibi
materyallerin sunulmasinin ardindan eser boyunca genislemesi ve yayilmasi tizerine kuruludur. BACH motiflerinin
kullanimiyla J.S.Bach’a duyulan saygi ve gecmise duyulan 6zlem bir arada ifade edilirken, inici minér 2’li
motiflerle duyurulan garesizlik ve yalnizlik temalar1 esere damgasini vurmaktadir. Eserin tek boliimli bir yapida
olmasi, bu motifler ve motiflerden olusturulan miizikal fikirler arasinda kopukluk olusmasini dnlemekte ve
sireklilik saglamaktadir. Besteciliginin bu doneminde Neo-Romantik bir stil benimseyerek geleneksel yapiya
yakinlagan besteci, eserinde Sonat Formu kullanmig; fakat A ve B temalar1 halinde iki karsit fikir 6ne siirmesine
ragmen B temasindaki motifleri, mindr 2°1li ve kromatik ii¢ sesli motif gibi A temasinin malzemesi olan motiflerden
tiireterek farkli karakterde sunmustur. Kongertoda sik degisen 6l¢ii isaretleri, iki Cadenza ve daha kisa olan solo
pasajlarda , viyolaya serbestlik vermek amaciyla 6l¢ii ¢izgileri kullanilmamasi, uyumsuz sesli akorlar, genis niians
araliklar1 ve glissando gibi teknikler, bestecinin kullandig1 ¢agdas miizik teknikleridir. Eser, teknik seviyesinin
yiksekligi ve ilk bakista kolay anlasilamamasi sebebiyle enstriimancilarda ¢ekince yaratmakta ve bu sebeple
iilkemizde seyrek seslendirilmektedir. Bunun yani sira eser hakkinda yazilan kaynaklarin da kisitli olmasi,
yorumcular tarafindan taninmasini zorlastirmaktadir. Bu eserin incelenmesindeki amag, kullanilan form, motifsel
materyaller ve karakter acisindan eseri tanitmak ve seslendirmek isteyen icracilara 11k tutmaktir. Miizik tarihinde
Cagdas Donem’in, viyola i¢in bestelenen eserler agisindan ayri bir yeri oldugu géz 6niinde bulunduruldugunda, en
onemli 20.yiizy1l bestecilerinden biri olan Krzysztof Penderecki’nin viyola i¢in yazmis oldugu bu kongerto,
repertuar i¢inde ozellikle 6nem kazanmaktadir.
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THE FORM AND CHARACTER ANALYSIS OF
KRZYSZTOF PENDERECKI’S CONCERTO FOR
VIOLA AND ORCHESTRA

Abstract

Considered one of the most important composers of the 20th century, Krzysztof Penderecki's "Concerto for Viola and
Orchestra" is a contemporary piece composed in Neo-Romantic style. This concerto, written in the sonata form, follows
a structure in which two themes, given in contrast to each other in tempo and character, develop and maintain the same
motif materials throughout the work. These motifs, developed in the form of minor 2nd and minor 3rd narrow intervals,
create a gloomy and depressing atmosphere that dominates the general character of the work. Time measures frequently
change throughout the work. The bar-lines have been completely removed in two Cadenza parts and some solo viola
passages in order to give freedom to the performer.

Keywords: Viola, concerto, form, character, analyse, Neo-Romantic
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