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1971°de yayninlanan bir makale ile tiim diinyada kadinlarin sanattaki durusunu degistirmeye niyet etmesi ¢ok
yakin bir tarihe denk diiser. Tiirkiye’deki kadin sanatcilar igin siire¢ biraz daha farkli ilerlemistir. Ozellikle de
seramik sanati agisindan. Anadolu, seramik iiretimine elverisli topraklarn ve kadinin tanriga sayildigi gecmisiyle
zengin bir cografyadir. Bu cografyada yasayan kadinlarin geleneksel seramik iiretiminde -az ya da ¢ok- yer
almasinin ardindan, ¢agdas seramik sanatiyla tanismasi da Cumhuriyet dénemiyle olmustur. Seramigin bir
malzeme olarak sanatin sinirlar icinde bulunmaya dair gosterdigi ¢aba ile kadin sanat¢ilarin sanat diinyasinda
bulunmaya dair ¢abasi ayn1 dénemde vuku bulur. Bu ¢abanin giiniimiiz kadin hareketi i¢indeki yeri, kadinin
toplumsal bellekte olusacak imaji agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu ¢alisma Tiirkiye’deki kadinlarin toprakla
geemisten gelen bagini gelecege sanat yolu ile aktariminin tespitini amaglamaktadir.
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Giris

Kadin sanatgilar igin Linda Nochlin’iin su sorusu olduk¢a anlamlidir: “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?” 1971
yilinda yayinlanan bu bagliktaki makalesinin ardindan sanatla ilgilenen, sanat yapan pek ¢ok kadinin sorusu giin yiiziine
¢ikt1 ve g6z ardir edilemeyecek kadar biiyiik bir yanki uyandirdi. “Nochlin’in itirazlari sanat tarihi sahnesinde kadnlarin
da var oldugunu kanitlama g¢abasi olarak okunabilir, zira bunu takip eden yillarda Linda Nochlin ve Ann Sutherland
Harris tarafindan, Los Angeles’ta Women Artists 1550-1950 isimli bir sergi diizenlenir. Bu sergide Avrupa ve Amerikali
toplam 12 iilkeden 83 kadin sanat¢inin yaklagik 150 tablosu yer alir” (Isiker, 2013). Nochlin’in bu sorusu, ataerkil toplum
yapisinin hiikiim siirdiigii binlerce yil boyunca bir kadin olarak sadece var olmaya ¢abalamak bile oldukca c¢aba isteyen
bir durumken erkeklerin tekeline alinmis bir alanda, sanatta sadece izlenen olmay1 istememenin dile gelmis halidir. Kadin
olmanin izlenen olmakla iligkisini John Berger, “Gorme Bigimleri” isimli kitabinda su sekilde dile getirmistir:

“Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyeti olan ézel ¢evrelenmis bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin
toplumsal kisilikleri, boylesine sinirly, boylesine kogullandirilmig bir yerde yasayabilme ustaliklarindan dolay
geligmistir. Ne var ki bu, kadinin dz varliginin ikiye béliinmesi pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini
seyretmek zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolagir” (Berger, 2018: 46).

Do women have to be naked to get
into the Met. Museum?

Less than 3% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 83%
of the nudes are female

Resim 1. Guerilla Girls, Met. Miizeye Girebilmek i¢in
Kadinlar Ciplak Olmak Zorunda Mi1? Posteri

izlenen olmak ve sanatta bir obje gibi yer almak iizerine Guerrilla Girls’in protest tavirli calismalar1 da oldukga
onemli bir adim olarak kadinlara itici gii¢ vermistir. “1985 yilinda, New York’taki Museum of Modern Art’ta
diizenlenen “An International Survey of Painting and Sculpture” (Uluslararast Resim ve Heykel’e Bir Bakis)
sergisinde yer alan 169 sanat¢1 i¢cinde yalniza 13 kadinin bulunmasi ger¢eginden hareket eden bir grup kadin sanat¢i
ve elestirmen, kendilerine sanat diinyasindaki toplumsal cinsiyet sorunu ve bu dengesizligi ¢6zmek igin ne
yapilmasi gerektigi hakkinda sorular sormaya bagladi”(Url-1). “Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met.
Museum? (Met. Miizeye Girebilmek I¢in Kadinlar Ciplak Olmak Zorunda Mi?)” yazili posterleriyle feminist kadin
hareketinin sanattaki dnciisii oldular. “Feminist kuramda, kadinlar1 tiimiiyle ya da yeterince temsil eden bir dilin
gelistirilmesi, kadinlarin siyasi goriiniirliigiinii tesvik etmek agisindan gerekli sayildi. Kadinlarin yasamlarinin ya
yanlis temsil edildigi ya da hi¢ temsil edilmedigi yaygin kiiltiirel durum g6z 6niine bulunduruldugunda bu elbette
¢ok 6nemli goriiniiyordu”(Butler, 2010: 43-44). Bu baslangi¢ hikayesine bagl olarak ve elbette ki kendilerinin
otekilestirilmesinin de etkisiyle kadin sanatg¢ilarin iirettikleri ¢aligmalar ¢cogunlukla feminist sdylemde yer aldi.
Kadin olmak ve kadin kimliginin toplumsal baglamda yasattig1 sikintilari, eserlerinde dile getirdiler. Kadin sanatta
da hayatta da “se¢imini kendi yapmak, yeni sahsiyetini belirlemek istiyor. Yeni ¢ehresini bilingli, bagimsiz ve 6zgiin
olarak kendisi belirlemek istiyor”(Seriati, 2016: 18). Kadin sanatg¢ilarin ¢aligmalariyla da “Feminizmin yiizyillardir
siiregelen gegmisi ataerkilligin egemenligini iteklemeye devam ediyor”(Cakmakg1, 2017). Guerilla Girls’in Istanbul
Modern Miizesinin duvarina asarak sergiledigi poster ise Tiirkiye’de kadin sanatcilarin karsilasacagi (ya da simdiye
dek karsilastig1) problemlerini goz oniine sermektedir. 2006 yilinda asilan bu postere gore Tiirkiye’deki kadin
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sanatcilar digerlerinden daha sansli. "Istanbul galerilerinde yapitlari sergilenen sanatcilarin yiizde 40’tan fazlasi
kadin... Bu, Avrupa ve ABD’dekinden ¢ok daha yiiksek bir ylizde..." yazan posterde kadin sanatgilarin en fazla
ayrimciliga tabi tutuldugu yer olarak da Londra tespiti yapilmistir.

Resim 2. Tiirk Kadin Sanatcilarin Gelecegi (Guerilla Girls’e
goriindiigii sekliyle)

Toprak ve Kadin iliskisi

Arkeolojik buluntulardan elde edilen veriler ve sosyal antropologlarin yorumlari dogrultusunda denebilir Kki;
insanoglunun gegmisi, inaniglarmin temelini olusturan hikayelerde ve mitolojik dykiilerde saklidir. Bu dykiiler, diinyanin
pek ¢ok farkli yerinden geliyor olsa da “ilk insanin yaratilisina doniik mitolojik verilere bakildiginda merkezde yine
topragin bulundugu goriilmektedir”(Aca, 2018: 27). Babillerin Gilgamis destaninda Tanr1 Aruru, “Gilgamis’in zitt1 olan
vahsi insan tipinin ilk 6regi” (Oztiirk, 2018). Enkidu’yu topraktan yaratmistir. Siimer mitolojisinde, Misir mitolojisinde,
Zerdiistligiin  kutsal metni Avesta’ya gore yaratilis hikayelerinde ilk insan hep topraktan yaratilmistir. “Misir
mitolojisinde var olan her seyin kaynagi Khnemu ilk insan1 ¢camurdan, ¢omlekgi tezgahinda elleri ile sekil vererek
yaratmistir”(akt. Aga, 2018: 27). Yunan mitlerinden, Mayalarin hikayelerine, Tevrat ve Incil metinlerine kadar toprak,
insanoglunun yaratilis dykiisiinde 6nemli bir simge olmustur. Ana olma sifatini da buradan elde eder. “Bir ana tanriga ya
da bereket tanricasi olmadan once yer, bir Tellus Mater, yani Ana’dir”(Eliade, 2014: 248). ilk insanin yaratilis
hikayelerinin ardindan kadin dogurma giiciiyle iliskili olarak hicbir ara bag kurmadan toprakla 6zdes goriilmeye baslanir.
Toprak ve kadinin iliskisi cok eski bir emek gecmisine de sahiptir. “Pek ¢ok mitolojide tarla ile kadin arasinda da iligki
kurulmugtur”(Kaplan, 2006: 52). “Tarladaki tohumun sabanla agilan yariktan figkirmasi gibi ¢ocuk da ananin
Sporium'undan (délyatagindan, bahgesinden, dolyolundan) ¢ikar; ayni nedenle Sabineler de spurii'nin (ekilenler'in)
¢iktigr disil tarlaya sporium derlerdi”(Bachofen, 1997: 161-162). Kurulan bu sembolik bag sonralar direkt iliskiye
doniismiistiir. Topragin, tarlanin sorumlulugu da kadimin gorevi olarak algilanmaya baslanmustir. “Iktisadi rollerin
cinsiyetler arasinda tayin edilmesi siire¢lerinde kadin ve toprak arasindaki iligki tarim medeniyetinin kadinlarin etkin
faaliyetleri tizerine inga edilmesi gibi bir sonucu dogurmustur”(Kaplan, 2006: 52). Tarlada ¢alisan kadin, her ne kadar
asil emek veren kendi olsa da ataerkil toplumun sosyal statii paylasiminda ikincil konuma diiserek toplanan ekinin
paylasiminda da bir alt konuma indirilmistir. “Neolitik Cagin (Cilali Tas Devrinin) tarim kiiltiirlerinde ¢omlekgilik
biitiinityle kadinlara 6zgii bir ugrastir”’(Giiner, 1972-77). Yemegi yapan kadin, yemegin kabim da bigimlendiriyordu.
Fakat sonrasinda iktisadi bir degerinin olmasi ve seri iiretilebilen seramiklerin ekonomik deger kazanmasiyla ve ataerkil
kiiltiiriin de etkisiyle ¢omlekgilik erkeklere ge¢mistir. Giing6r Giiner’in Anadolu ¢omlekgiligine dair yaptigi caligmalarin
sonucunda bu kuralin diginda kalan bir tek koytin, Canakkale'nin Ezine ilgesine bagli Akkoy oldugu tespit edilmistir.
“Koye gelismis ¢omlekei carkinin girmesine karsin burada ¢omlekgilik kesinlikle kadinlara 6zgii bir ugras olarak
stirmektedir”’(Giiner, 1972-77). “Yapan”olmanin yan sira Anadolu topraklarindaki 6énemli buluntular arasinda sayilan
idoller, pismis topraktan yapilmig ve Ana-tanri¢a inancryla birlikte kadinin anneligine isaret eden ve dogurganligin
onemini gosteren heykellerde de kadim bu kez “yapilan” olarak gérmekteyiz. Bu 6rnekler binlerce yil dnce yasamis
topluluklarin sosyal yapilarindan dini inanislarina kadar birgok alanda bize fikir vermektedir. Bu figiirlerin belki de en
iinliisti Catalhdyiik kazisinda gikartilan Kybele heykelcigi, pismis topraktan yapilmistir. Bacaklari arasinda yer alan bas
dogurganlig1 kutsayan bir ayrimti olmakla birlikte, dogumu yapan kadin figiiriinii bir tahta oturtmus olmalar1 da mevzunun
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ne kadar biiyiik bir 6nem gosterdiginin kanit1 gibidir. “Medeniyetin baslangicinda ana tanrigalikla taglandirilmis kadin,
giiniimiizde tiim diinyayla birlikte Tiirkiye’de de esitligi, haklari, temsiliyeti, adayligi, cinayetleri, tecaviizleri, cinselligi,
seksiligi, hamileligi, kiirtaji, dogumu, politikalari, feminizmi, giinii, emegi, giizelligi, bedeni, kilosu, diyeti, modasi,
oOrtiisti ve mutlaka namusuyla tartisilmaya devam edilen bir cinstir”(Agatekin, 2016: 78).

Tiirkiye’deki Cagdas Kadin Seramik Sanatgilarindan Ornekler

Tiirkiye Cumhuriyeti koklii bir kiiltiirel tarihin ve savaslarla gelmis bilyiik bir yikintimin {izerine inga edilmisti. Kiiltiirel
tarihini yiizyllarca Anadolu topraklarinda hiikiim siirmiis Osmanli imparatorlugu’nun yaninda gegmiste ayni cografyay1
paylasmus biiyiik uygarliklarin da tarihine bor¢ludur. Bu biiyiik tarihi miras sanatgilar i¢in 6nemli bir kaynaktir. Fakat bu
tarihin getirdigi ataerkil kiiltiiriin etkisi olarak ozellikle Osmanl: tarihinde kadinlarin sosyal yasamda pek de aktif rol
almadiklari bilinir. Bunun degisebilmesi i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, kadinlara siyasi
haklarmi verirken onlarin her alanda aktif bir bicimde yer almasi i¢in destekleyici bir tavir gostermistir. Gorsel sanatlar
alaninda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kadin ressamlarindan bazilar1 arasinda Mihri Miisfik, Celile Hikmet Enver, Melek
Ziya Celal Sofu, Nazli Ecevit, Maide Arel, Eren Eyiiboglu, Siikriye Dikmen, Miirside Igmeli, Fahriinnisa Zeid, Aliye
Berger, Hale Asaf sayilabilir.

P

Resim 3. Hayal ve Hakikat-Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin
Sanatcilar Sergisi

Resim 4. Catalhoyiik Ana Tanrica Kiiltii, Pismis Toprak
Heykelcik
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Cumbhuriyetin kurulusundan 88 yil sonra yani 2011°de Istanbul Modern Sanatlar Miizesi’nde “Hayal ve Hakikat-
Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatcilar” adli bir sergi gergeklesti. Kiiratorligiinii Fatmagiil Berktay, Levent
Calikoglu, Zeynep Inankur ve Burcu Pelvanoglu’nun yaptig1 bu sergi “Tiirkiye'nin toplumsal ve kiiltiirel déniisiimiinii
kadin sanatgilarin iiretimleri iizerinden giindeme getirmeyi amaglayan, modern ve ¢agdas sanatta kadin sanatgilarin 6ncii
ve elestirel pozisyonlarint merkez alan ve Tiirkiye nin sosyokiiltiirel tarihine yeni ve alternatif bir bakig”(Url-2) sunma
iddiasiyla gergeklestirildi. Yetmis dort kadin sanatgryr bir araya getiren sergi i¢cin The Newyork Times’e verdigi
roportajda Calikoglu, “Kadinlar igin sanat sadece bir hobi olarak kabul edildi, bir eglence. Mesleki anlamda, erkekler
tipki “dahi” kelimesini yaptig1 gibi “sanat” kelimesini de tekellestirdiler”. dedi (Fowler, 2011). Kiiratoriin bu yorumu da
gostermektedir ki kadinlar sanat alaninda Tiirkiye’de de var olma c¢abasi gdstermistir, gostermeye devam etmektedir.
Cumbhuriyetin kurulusundan sonra ressam kadinlar yavas yavag goriiniir hale gelmisken Anadolu topraklarinin kiiltiiriinde
yer alan toprak heniiz seramik sanati olarak sahneye ¢ikmamuisti. Ta ki Fiireya Koral gelene kadar. Fiireya Koral sanatla
i¢ ige bir ailede biiyiimiis, modern bir Cumhuriyet kadmiydi. Fiireya, “verem tedavisi gérmek icin gittigi Leysin
Sanatoryumunda seramikle tanigtt ve hayat amacini buldu”(Bahar, 2017). Paris’te bir at6lyede seramik egitimi aldiktan
sonra ilk sergisini yine Paris’te 1951 yilinda agti. “Bu son derece dnemli bir olaydir. Seramik egitiminden ve
endiistrisinden yoksun bir {ilkeden giderek Paris’te seramik sergisi gergeklestirebilmek ve de gok olumlu elestiriler almak
Fiireya Koral’in eserlerindeki yetkinlik kadar, derin kiiltiir birikiminden de kaynaklanmaktadir”. (Fiirtun, 1985) Fiireya
yurda dondiikten sonra toprakla ugrasan Goksu’daki ¢omlekgei atolyelerinde ¢alismaya devam eder. Birgok duvar panosu,
heykel calismis, Alev Ebiizziya, Birgiil Basarir, Candeger Furtun, Binay Kaya, Tiziim Kizilcam gibi sanatgilar
yetistirmis Tiirkiye’nin ilk kadin seramik sanatgis1 Fiireya Koral 1997 yilinda vefat edene dek seramik iiretmeye devam
etmis ve Tiirkiye’de seramikle kendini ifade etmek isteyen tiim kadin sanatcilara da rehberlik etmistir. Tiirkiye’de ilk
kadin seramik sanatgisi olmasinin yaninda bir kadmin iizerine gérev olmus “dogurma” edimini iki diisiik sonucu
“basariyla” tamamlayamamis bir sanat¢i olarak yasamindaki bu acili tecriibeyi ¢alismalarina aktarmistir. Yaptigi karni
bos, memeleri bos kadin figiirleri kadin olmay1 toprak yoluyla sorgulayan calismalar olarak belleklerde yer etmistir.

Resim 5. Fiireya Koral ve Yiiriiyen insanlar

“Ben Ana tanricayim!” der Hamiye Colakoglu Ulueren’e (2006) verdigi roportajinda. Ayrica toprakla ilgili olarak
sunlan soyler: “Toprak, insan duyarlilifina ve diisiincelerine teslim olan en yumusak, en sert ve en kirilgan malzemedir.
Elinizi gamura degdirdiginizde siz ona, o size teslim olur ve siz onu, o sizi sonsuza tagir” (Ulueren, 2006: 99). “Kendisini
tamimlarken “Ben Toprak Anayim” demesinde yatan temel diisiince seramik ve kadmin birlikteliginde
aranmalidir”(Terwiel, Karabey, 2015: 86). Bu sozleriyle yasadigi cografyaya adin1 da vermis olan Ana-tanrica kiiltiine
yaptig1 gondermeyle toprak ve kadin iligkisini tiim islerinin manifestosuymus gibi haykirir. Toprak ve kadin iligkisi
temelde hem disiinsel hem de Anadolu topraklarindaki arkeolojik kazilarda bulunmus c¢okga pismis ana-tanrica
figlirlerine dayanmaktadir. “Cikarildiklar1 kazi alanlarinda, neredeyse her evde bulunduklari tespit edilen kiilt

501



Batu, Tuba. “Toprak-Kadmn iliskisi ve Tiirkiye’de Seramik S da Kadinin Yeri”. idil, 67 (2020 Mart): s. 497-506. doi: 10.7816/idil-09-67-08

heykelcikleri, her ne amagla yapilmissa (dinsel yagamin giiclii Ana Tanrigast, iireme metaforu, ugur ve bereket sembolii,
estetik ve sanatsal disavurum...) yapilmis, insan1 doga— kadin-sanatsal duyarlilik evreninde rastlantisal bir senteze
ulastirmigtir”(Kiyar, 2012: 369). Ana-tanriga kiiltiiriinii ”Mavi Tanriga’nin Gizemi 11 adli ¢aligmasinda islemis olan bir
diger kadin sanat¢1 Zehra Cobanli’dir. Kendi yasadigi topraklarin kiiltiiriinden etkilenmis sanat¢inin Ana-tanriga formunu
Osmanli doneminin kaligrafileriyle ve Tiirk seramik sanati geleneginde siklikla karsimiza ¢ikan mavi renk ile birlestirdigi
calismasi, ¢agdas bir yorum olarak Tiirk seramik sanatinda yerini almigtir.

Resim 6 . Zehra Cobanli, Mavi Tanriganin
Gizemi Il

Kadin olmak ve Tiirkiye’nin siyasi giindeminde kadina dair yapilan agiklamalardan etkilenerek feminist bir bakisla
calismalar tireten sanatgr Elif Aydogdu Agatekin, kadmlarin kendi bedenlerinin sahibi olamamalarina “Ben Valiz
Degilim” (Agatekin, 2016: 82). adli eseriyle isyan etmistir Sanat¢inin bu eseri kiirtajin ya da dogum seklinin (sezeryan
mi1 normal dogum mu?) erkek egemen siyasetcilerle bir kanuna baglaniyor olmasi ve kadin bedeni {izerinden siiren
tartismalara kars1 hazirlanmis bir calismadir. Ayni siyasi giindemin bir diger tartismasi kadinlara ka¢ ¢ocuk dogurmalari
gerektigi yoniinde verilen tavsiyeye karsilik iirettigi “Uc Cocuk Mu?” serisindeki calismalar1 yine kadimin bedeni
tizerindeki erkek egemen tahakkiime dair duygularini su sozleriyle dile getirmektedir: “Yetersizlik duyuyor insan, degil iic
cocuk; ikinci bir ¢ocugu bile doguramayacagim bildigi icin. Kirilmis hissediyor insan, yapmaya ¢alistigi seylerin asla asil onemlisi
olmadigint her an, her yerde umursamazca vurgulayanla yasamaktan. Yasadikca caresizce yalmzlagtyor insan, tipkt yalniz bagina
biiyiiyen ¢ocugu gibi...” (Agatekin, 2014).

Resim 7. Elif Agatekin, U¢ Cocuk Mu?
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Kadimin toplumsal cinsiyet rollerinin yiikii altinda ezilmesine toprakla karsilik veren Ayla Canay’in ¢alismalariin biiytik
bir kismimi kadin olusturmaktadir. Kadinin “disi kus” olarak yuvayr kurma yilkiimliligiinin altinda ezilmesini
sorguladigi calismalarinda omuzlarinda ya da baslarinin {izerinde evlerini tasiyan kadinlar vardir. Kadinin sehir
hayatindaki kii¢iiciik alanlara sikistirilmasinin vurucu bir sekilde iletildigi sorgulamasi ise “Sehir ve Kadin” adl
calismasinda goriiliir.

Resim 8. Ayla Canay, Sehir ve Kadin

Kadimin toplumsal cinsiyet rollerinden biri olan es olma Ve aile kurma vazifesine bosanmis bir kadin olma deneyimiyle
karsilik veren Tuba Korkmaz “Higbirseyim Olana Kadar Herseyim Olur Musun?” adli ¢alismasiyla dikkat ¢ekmistir.
Kendi evlilik resmiyle yaptigi kompozisyonda kendi imgesinin arkasinda duran i¢i bos figiir, erkegin evlilik
sorumlulugundaki yerini sorgularken bir anda birlesen ya da bir anda ayr diisen yasamlarin paradoksunu da islemistir.
“Daha onceleri diisiiniilmesi bile toplum tarafindan ayip karsilanan, ¢ok nadir goriilen bosanma, seramik sanatgilar
tarafindan evlilik kurumunun ikircikli halleriyle; ona yiiklenen hayalleri ve hayal kirikliklarini seramik malzemenin farkli
ifade araglarini kullanarak konu edilmistir” (Agatekin, 2015: 14).

Tiirkiye’de hemcinslerine kars1 siddetin artist kadin sanatgilarm ¢alismalarina da yansimigtir. Bu baglamda giincel
siddetin mitolojideki 6rneginden yola ¢ikarak ¢alisan Berrin Kayman’in Troya’l1 Polyksena igin yaptigi seri, 6rnek olarak
verilebilir. “Ad1 Polyksena ya da kadin, 0 tarih boyunca siddete ve istismara maruz kalmig bir varlik. Erk, her zaman
kadin bedenin tizerinde hak sahibi ve onun yasam biciminin ya da siiresinin belirleyicisidir’(Kayman, 2018: 247). der
Kayman ve siddetinden goziimiizii kagirmak isterken etkileyiciligi ile izleyiciyi kendisine ¢eken bir sahneyi seramik
yoluyla yeniden yorumlar.

Resim 9. Berrin Kayman, Polyksena’mn Oldiiriiliisii
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Kadma kars1 uygulanan siddetin artan rakamlarma figiirleriyle dikkat ¢eken Olgu Siimengen Berker’in ¢aligmalarinda
Aile ve Sosyal Politikalar Bakanliginin son donemde Tiirkiye’de yaptig1 kadina yonelik siddet aragtirma verilerinden
faydalanir. Bu sayilar1 kadilarinin sirtlarina kisisel bir yiikten 6te tiim kadinlarin ve hatta erkeklerin tagimasi gereken bir
kara leke ve agir bir yiik olarak izleyiciye sunar.

Resim 10. Olgu Siimengen Berker, 10.4

Sonug¢

Cumhuriyetin kurulmasinin ardindan Fiireya Koral ile baglayan Tiirkiye’de ¢cagdas seramik sanat1 giiniimiizde aktif bir
bi¢imde siirdiiriilmektedir. Guerilla Girls’in bir caligmasinda da belirttigi gibi (Resim 2) Tiirkiye’deki kadin sanatgilar
Londra’daki kadinlara nispetle “sansli” sayilsa da ataerkil kiiltiiriin egemen oldugu her iilkede oldugu gibi kadin olmanin
sikintilart Tirkiye’de de mevcuttur. 2011 yilinda gergeklestirilmis olan Hayal ve Hakikat sergisinde kadin sanatgilara
pozitif ayrimcilik yapilmig gibi goriinse de dikkat cekici bir bigimde sergide hi¢ kadin seramik sanatgisi
bulunmamaktadir. Seramik malzemenin bir ¢ok acidan “dezavantajli” kabul edilisi, kadin olmakla birlestigi noktada
sanatgilarin iretim yapma olanaklarinin ne kadar sikintili olabilecegi goz 6niinde bulundurulmalidir. Tiirkiye’de aktif
iiretim yapan kadin sanatcilarin bir kismi kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet roliiniiniin sorgulanmasindan yola ¢ikarak
giincel kadin problemlerine 151k tutmuslardir. Siyasi giindem ve sosyal yapidan etkilenen ve feminist bir yaklasimla
kadimin toplumda bulundugu dezavantajli konumu elestirel bir yaklagimla ele alan sanat¢ilarin yaninda sadece form
olarak ana-tanrica kiiltine gondermeler yaparak kadin bedenini ¢alisan sanat¢ilar da vardir. Hemen hemen tim eski
mitlerde ve inanmiglarda da vurgulandigi gibi topraktan geldigine inanilan insanin, toprakla kendini ifade edis bigimi
binyillar iginde teknik ya da malzemenin igerigi bakimindan degismis olsa da temelde insanoglu kendini ifade araci olarak
pismis topragi kullanmaya devam etmektedir. Hele ki Anadolu topraklari gibi binyillik bir gelenekle kadinlarn kil ile
iretim yaptiklar1 ve kadinin tanriga kabul edildigi bir inanistan geliyorlarsa, kadin sanatgilarin Tiirkiye’de seramik tiretme
sorumlulugu ¢ok daha biiyiiktiir. Bu {iretim siireci “cinsler arasi iligkinin toplumsal bellekteki yansimasimin degismesi
acisindan 6nemli” (Tekin, 2010: 112) olacaktir.
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NDIL

EARTH-WOMEN RELATIONSHIP AND WOMEN'S
PLACE IN TURKEY’S CERAMIC ART

Tuba BATU

ABSTRACT

The intention of women to change their postures in the world (with an article published in 1971) is a very recent date.
Process for women artists in Turkey is slightly different than others. Especially in terms of ceramic art. Anatolia is a rich
geography with its lands suitable for ceramic production and its history where women are considered goddesses. It was
with the Republican era that women living in this geography met with the contemporary ceramic art after taking part in
traditional ceramic production - less or more. Ceramic's effort to be within the borders of art as a material and the effort
of women artists to be in the art world act simultaneously. The place of this effort in today's women's movement is very
important in terms of the image of the woman to be formed in social memory. In this study is aimed, clay (or earth) and
women relationship from the past, at determining the transmission path to the future in Turkey art.

Keywords: ceramic, woman, earth, contemporary art
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