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“Melez” kelimesi, Latince “hibrida” kokiinden gelmekte olup, karistirilmis bir sey anlaminda kullanilmaktadir. Buna
iki farkli tiiriin bir araya gelmesiyle olusan yeni bir tlir de denilebilir. Melez kelimesi biyoloji alaninda daha ¢ok
kullanilmasma karsin zamanla bir¢ok alanda yeni anlamlarla kendine yer bulmustur. Melez kelimesinin resim
sanatinda da kendisine yer buldugunu sdylemek miimkiindiir. Modern ¢agda degisen sosyal diizenlerin etkisiyle
sanat¢ilar yapitlarini, sanat¢i kimliklerini sorgulamislar ve plastik anlamda derin bir degisim yasamislardir. 20.
ylizyilin baslarinda Kiibizmle birlikte baslayan bu degisime, resim yiizeyine eklenen kolajlart melezlesmenin en erken
ornekleri olarak gostermek miimkiindiir. Sonrasinda Dadaizm ve Pop-Art ile birlikte hazir nesnelerin (Ready-made)
salt halleri amaclart disinda kullanilarak resim yiizeyinde de kendisine bulmus ve homojen-heterojen karigimlar
baglaminda bir melezlesme olusturmustur. Geleneksel plastik degerlerin disindaki bu yaklasimlar ortaya g¢iktiklari
donemlerde biiyiik bir sansasyon yaratmis olsalar da gliniimiizde olduk¢a benimsenmis durumdadir. Melezlesmenin ilk
orneklerini 20. yiizy1l baglarindan itibaren Batili ressamlarda gormekle beraber zaman igerisinde pek ¢ok Tiirk ressam
da ¢aligmalarinda bu yontemi benimsemistir.
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Giris

‘Melez’ kelimesi, Latince “hibrida” kokiinden gelmekte olup “karistirilmis bir sey” anlaminda
kullanilmaktadir. Buna Iki farkli tiiriin bir araya gelmesiyle olusan yeni bir tiir de denilebilir. Melez kelimesi
biyoloji alaninda daha ¢ok duyulmasina karsin zamanla bir¢ok alanda, yeni anlamlarla kendine yer bulmustur.
Halk arasinda ise c¢ogunlukla etnik olarak farkli iki bireyden diinyaya gelen ¢ocuklar i¢in kullanilmaktadir
(Aktaran; Selguk, 2017: 60). Melez kelimesi ayni zamanda sanatta da kendisine uygulama baglaminda yer
bulmustur. Farkli nesnelerin resimsel olarak diizenlenmesi ve birlegsmesiyle olusan ¢alismaya bu ismi vermek
yanlis olmayacaktir. Zira resim yiizeyinde geleneksel olarak beklenen durum homojen boya karigimlaridir. Eger
resim ylizeyinde farkli tiirlerden malzeme kullanilmis ise 6rnegin bir cam pargast o resim igin artik heterojen
melezlik s6z konusudur. Kullanilan boyanin igerisine giren kimyasal veya boya ile homojen karisan farkli tiirden
malzemeler ise, ornegin boya ve kum karisimi homojen melezligi dogurur. Dolayistyla bu tiirden uygulamalar
ister kendi baslarina ister her ikisinin de denendigi resimler olsun nihai olarak melez resim kapsaminda
degerlendirilirler.

Gorsel-1: Robert Rauschenberg, “Canyon”, 1959, (Fineberg, 2014: 170).

Sanatta melezlesmeyle ilgili yapilan akademik ¢aligmalarda en ¢ok kullanilan 6rnek Robert Rauschenberg’in
“Canyon” isimli eserdir (Gorsel-1). Resim yiizeyinde yagliboya, kalem, kagit, fotograf, kumas, diigmeler, ayna,
doldurulmus kartal, mukavva kutu, yastik ve boya tiipii kullanilmistir. Eserin plastigi ele alindiginda gelenekselin
disinda hemen her seyi i¢erisinde barindirdigi ve hem homojen hem de heterojen olarak melezlestigi goriiliir.

En yalin hali ile resmin plastigi olarak adlandirilan seyler resim ylizeyinde boya katmanlarinin olusturdugu
pentiirdiir. Ortacagda, fresko, tempera gibi teknikler geliserek 15. ve 16. yiizyillarda yagliboya resim teknigine
doniigmiistiir. Resim tarihi incelendiginde, geleneksel olarak kullanilan “tuval iizeri yagliboya-akrilik” tabiri 20.
ylizyila gelindiginde yerini sik¢a kullanilan “karisik teknik” e birakmistir. Sanatta yeni arayislarin hizla yaygin
hale geldigi bu siirecte estetik sdylemler de degismeye baslamig, klasik anlamda eser-izleyici bagi kokli bir
degisim yasamistir. Onceleri izleyicinin tuval yiizeyinde karsilastig1 homojen boya karisimlar1 ve imgeler biitiinii
tinsel olarak zihinde kolektif bir etki yaratirken; Resim yiizeyinde yabanci maddenin varligi ayristirict ve
karmasik izole bir deneyim olusturmustur. Empresyonizmin sanatta devrim niteliginde yarattigi, hem plastik
anlamda hem de konu baglamindaki degisim, sonrasinda art arda gelecek olan akimlarin da ne ydnde
ilerleyeceginin habercisi olmustur. Kuskusuz bu dénemde teknolojinin hizli gelisimi de sanatgilarin anlatim dilini
cesitlendirme baglaminda 6nemli bir faktdr olmustur.

19. ylizyilda fotografin icadiyla mimesis anlayisinin degismesi sanatta farkli deneysel c¢alismalarin
dogmasina neden olmus, fotograf hem kendi basina bir sanat dali olmus, hem de diger sanat dallarinin bir iiretim
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teknigi olmustur. Ayrica, sanat yapitinin ¢ogaltma araci olarak fotograf, sanat yapitinin tekliginin ortadan
kalkmasina ve sanatin anlam degistirmesine yol agmigtir (Dikmen, 2012: 142-143).

20. yiizyilin baglarinda I. Diinya Savasi ve teknoloji gelisiminin etkisi ile sanatgilar anlatim dili
baglaminda daha deneysel ve disavurumcu ¢alismalar {iretmislerdir. Stiprematizm gibi akimlarla birlikte tuval
ylizeyindeki plastik duygunun mekana taginmasinin da yolu a¢ilmistir. Sanat¢i tuval yiizeyine bagimli olmaktan
siyrilmis ve kompozisyonlarini tuvalden mekana tasimistir. Dolayisiyla sanatta yeni bir dilin kullaniminin
formiile edildigi ve yeni bir plastik anlayisin dogdugu goriilmiistiir (Antmen, 2008: 94-95). 1919 yilinda Piet
Mondrian, resim sanatinda yeni plastik iizerine sdylemlerde bulunmus ve dogal olanin disinda bir plastik
olusumdan bahsetmistir. Bu sdylemlerden bazilarint aktarmak konunun daha iyi anlagilmasi i¢in yerinde olacaktir.

a- Soru.

b- Piet Mondrian Cevap.

“Natiiralist gériintiiniin égeler arasindaki iliskinin plastik ifadesini engelledigini diisiiniiyor musunuz?”

“Hem natiiralist gériintiiyii hem plastik iliskileri aymi belirlilikle ifade edemezsiniz. Natiiralist bigim, renk ve
¢izgi kullandiginizda, plastik iliskiler iizerine bir perde iner.”

“Resim, plastik ifade icin her zaman dogay: kullanmis ve doganmin giizelligi bir ideal olarak yiiceltilmemig
midir?”

“Evet, doganin giizelligi iizerinden ideale ulasmistir, ama plastik ifadede ideal, salt doga gériiniimlerin
temsilinden baska bir seydir.”

“Soyutlama ve doniismiis kompozisyon anlayisi her imgenin benzerlik tasimasina yol agmaz mi?”

“Eger seylerin ayirici degil ortak noktalarini plastik olarak ifade etmek istiyorsak bu bir engel degil
gerekliliktir. Dolayisiyla ézel olan, yani bizi 6zden uzaklastiran sey yok olur ve geriye yalnizca evrensel olan
kalir. Nesnelerin betimlenmesi, yerini iliskilerin saf plastik ifadesine birakir.” Yeni plastigin kendisi, yalnizca
yapitlarin kendisinde goriilebilir. Yeninin tam anlamiyla kavranmasi, ancak sezgisel duyguyla, uzun uzadiya
diistinerek ve karsilastirmalar yaparak miimkiin. ”

“O halde yeni plastik resmin sonu mu?”

“Eger sanatta, dengeli iliskilerin daha saf bir plastik ifadesi yoksa. Yeni plastik daha diin dogdu, olgunlagmasi
icinde zaman gerek” (Antmen, 2008: 96-101).

Diyalogdan da anlasilacag: iizere 20. yiizyilin baslarinda plastik anlamda bir degisimin yasandig1 ve sanatgilari
etkisi altina almaya basladig1 goriillmektedir. Gerek 6z gerekse bicim baglaminda degisimlerin yasandigi sanat
ortami1 giiniimiizdeki gibi sanatcilarin bireysel iisluplarinin aksine akimlar altinda toplanamustir. Ozellikle
Avangard hareket, sanatta teknoloji ve farkli nesnelerin kullaniminin bugiine ulagsmasindaki temellerini atmistur.
Sanatgilar, fotograf, resim, grafik, heykel gibi farkli sanat disiplinler arasinda bir kombinasyona giderek melez
calismalar iretmislerdir. 20. ylizyilin baslangicinda Kiibist, Dadaist ve Siirrealistlerin kullandigi, kolaj monta;j,
kurgu ve kendine mal etme tekniklerinin teknoloji ile gelismis ve kolaylasmis oldugu dikkat ¢ekmektedir
(Aktaran: Atan vd. 2013: 67). Yapistirma resim olarak bilinen kolaj teknigi resimde melezlesmenin ilk 6rnekleri
olarak degerlendirilebilir. Zira gazete afis, etiket, fotograf gibi malzemelerin kesilip bir yiizeye yapistirilmasi ile
ortaya ¢ikan bu teknik, 1910’larda Kiibizm akimi igerisinde yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Teknigin ilk
uygulayicilarindan biri olan Picasso, 1912°de tuval yiizeyine bir bez parcasi yapistirmis ve gergeve yerine de ip
kullanmistir. Ayni sekilde Braque ve Morcoussis gibi ressamlarda bu teknigi kullanarak eserler trettik leri
gorilmiistiir (Eczacibasi, 2008: 890). Bu donemde resim yilizeyinde uygulanan kolajlar, resmin plastigi
baglaminda diisiiniildiigiinde, farkli malzemelerin birlesmesiyle nihai sonug¢ta homojen olmayan heterojen yani
fiziki olarak bir birinden ayristirilabilir melez bir resim olusturmaktadirlar.
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Gorsel-2: George Braque, “Gillette”, 1914, (Farthing, 2014: 391).

George Braque, resim yiizeyinde olusturdugu kolaj1 karakalem, hamur kagit ve guaj boya ile desteklemis nihai
olarak heterojen melez bir kimlik kazanmistir. 20. yiizyil baglarinda resimde melezlesmenin daha ¢ok gazete,
fotograf vb. nesnelerin ylizeye yapistirmasiyla heterojen halde ortaya ¢iktig1 goriillmektedir (Gorsel-2). Homojen
halde melezlesme Orneklerini ise Pop-Art akimiyla birlikte basladigint ve giinlimiize kadar geldigini
sOyleyebiliriz. Bu konuyu teknoloji-sanat iliskisi baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Teknoloji-sanat iliskisi
bir donem sanat¢i arag¢ iliskisi boyutlarda kalmaktan kurtulamamigtir. Bir bakima sanatgi teknolojiyi, eser
iiretebilmek icin gerekli her tiirlii ara¢ kullanimi olarak gérmiistiir (Ugurlu, 2008: 255).

Teknoloji ve bilgi ¢agi olarak tanimlanan 20. yiizy1l baslangicindan giiniimiize hizla gelismektedir. Ozellikle
Dadaizm, Pop Art ve Yeni Disavurumcu sanatgilara kadar uzanan bu siiregteki sanat olusumlar
gozlemlendiginde, bu olusumlarin, teknolojik gelisimlere bir tepki veya yanit oldugu diisiiniilebilir. Goriintii
iireten (baski teknikleri, fotograf, film, dijital programlar) teknolojilerin uygulamaya gecilmesiyle sanatin
iiretilme kosullar1 degismis ve yeni anlatim olanaklar1 ortaya ¢ikmistir (Ertan ve Sansarci, 2015: 83). Dolayisiyla
eser lretirken yardimci olan diger disiplinler, sanat eserinin bizzat kendisi veya parcasi olmustur. Melezlesme
kavrami altinda toplayabilecegimiz bu durum plastik baglamda ilk baslarda heterojen olarak karsimiza ¢ikarken,
1950 sonrasinda ready-made kolaj etkisinden siyrilip daha homojen resimler olarak ortaya ¢ikmaya baslamisgtir.
Tirkiye’de ise teknoloji sanat iligkisinin tam anlamiyla baglamast 1980 sonrasina tarihlenmektedir. Tiirkiye’nin
20. yiizyildaki resim sanati gelisimi, teknoloji ve sanat iligkisi bulgular ve yorum bdlimiinde daha detayli bir
bigimde incelenmistir.

Kiibizmin kolaj resimlerini takip eden siirecte Dadaizm, hazir nesne kullanimi tam anlamiyla zirveye
tasimistir. Dadaizm’in geleneksel sanat ve burjuvaziye karsi olan devrim niteligindeki sanat durusu, kendisinden
sonraki birgok sanat¢iy1 da etkilemeyi basarmistir. Resimsel anlamda hazir nesnelere boya ile miidahale edildigi
goriilmektedir. Kurt Schwitters’e ait “Glass Flower” isimli resmi inceleyecek olursak; Farkli hazir nesneler
ylizeye sanat¢inin anlatim dili baglaminda bir kompozisyon olusturacak bigimde yerlestirdigini goriiriiz (Gorsel -
3). Geleneksel resim kavrami disinda heterojen melezlesmis resmin bu defa boya ile daha ¢ok bulustugu goriiliir.
Dada kavraminin kendisine 6zgli ready-made olusumu resimde kompozisyonu olusturan hazir nesnelerle
hissedilirken; Uzerlerine boya ile miidahale edilmesi kuskusuz sanat¢inin geleneksel anlamda plastik degerlerden
kopmadiginin bir gostergesidir. Bu da arastirmanin konusu baglaminda melezlesmenin plastigine ornek teskil
eden bir ¢caligmadir. 20. ylizyilin basinda heterojen kolajlar 1960’lara dogru homojen hale doniismiis, giinlimiizde
ise sanatgilarin bireysel denemeleri olarak hem heterojen, hem homojen ve ikisinin de ayni anda kullanildig:
melez galigsmalar olarak ortaya ¢ikmigtir.
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Gorsel-3: Kurt Schwitters, “Glass Flower”, 1931, (Sanal-1).

Ilerleyen siiregte, elektronik goriintiiniin elde edilmesiyle birlikte bir bakima sanatc1 yeni bir tuval ve palet
olanagi bulmus hatta elektronik bir ekran lizerinde iiretilen bir sanat olarak kalmayip, mimari, heykel gibi diger
sanat dallartyla ortaklaga kullanilarak, pop art, happening, body-art, enstalasyon gibi degisik tarzda sanat
yapitlarinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Ugurlu, 2008: 258). Resimde melezlesme kavraminin homojen hale
doniismesi ise Pop-Art ile hayat bulmustur. Sanatgilar dijital baski ve kolajlarin {izerine boya ile miidahale edip
daha ¢ok homojen goriiniimde resimler iiretmislerdir. 1950 ve 60’larda, 6nce Ingiltere ve ardindan da ABD’de
birbirinden bagimsiz ortaya ¢ikmis olan Pop-Art sanatcilari, teknolojiye iliskin temalar:1 figiiratif bir anlatimla
islemislerdir (Eczacibasi, 2008: 1271). Pop Art sanatinin 6nde gelen sanatgilarindan Andy Warhol, ABD’nin
bunalim yillarinda biiyliyen bir kusagin sanat¢isi olarak, tiiketici kiiltiiriin de etkisiyle, duygusal ve soyut sanata
kars1 ¢ikmisg, sanatini olabildigince popiiler kiiltiire ve endistriyel tiretime yakinlagtirmaya ¢alismistir (J.N. Erzen,
2008: 1602). Calismalarinda dijital teknolojinin nimetlerinden ¢okga faydalanmig ve hafizalara kazinan pek ¢ok
resim Uretmistir. Ready-made kavrami bu siirecte fotograf goriintiileri ile elde edilip resim ylizeyinde dijital
olarak aktarilmis ve sonrasinda sanat¢inin anlatim diline gore boya ile miidahale edilmistir. Kiibizm ve Dadada
oldugu gibi heterojen halde olan galigsmalar bu siiregte birbiri i¢erisine kimyasal olarak karismis homojen resimler
olarak yapilmaya baglanmistir (Gorsel-4).

Gorsel-4: Andy Warhol, “Bogazimi Sikan Eller”, 1978, (Thompson,2014: 376).

Andy Warhol resminde, tuval iizerine serigrafi miirekkebi ve sentetik polimer boya ile dijital goriintiiden
faydalanarak hem baski teknigi hem de geleneksel boyama yodntemi kullanmistir. Bati’da yasanilanlarin
paralelinde, 20. yiizyil basinda Tiirk resmi heniiz kendi kimligini bulmus degildir. Asker ressamlarin fotograftan
faydalanarak yaptigi resimler ile Calli kusaginin empresyonizmi Tiirk resim tarihinin Bati’ya gore yaklasik 40-50
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yil geriden gelmesinin gostergesi olmusgtur. 1950 Oncesi genel olarak Tiirk resim sanati Bati akimlarinin bu
uygulanmalar1 ile gecilmistir. Yeni akimlarin yaratilmaya baslandigi II. Diinya Savasi sonrasi, sanat ve
teknolojinin bir ¢esit is birligine yoneldigi ve giinimiize kadar siiregeldigi goriilmektedir. Savasin ardindan
Diinya sanat merkezinin Paris’ten New York’a kaymasi sanata Amerika’nin 6n palana ¢ikmasini saglamistir. Bu
yillarda Tiirkiye’de 6zellikle kiibist yansimanin ¢o6ziilmesi karsisinda bir aksiyon dinamizminden ¢ok, statik doku
denemeleri hakimdir. Uslup arastirmalari arasinda gerek spontane bigim coskunlugu, gerekse daha geometrik
plandaki konstriiktif ¢abalara rastlanir. Batida soyut akimlar birbiri arkasina gelisen ve yenilenen bir isleve
sahipken cagdas bi¢im programindaki yenilenmelerin Tiirkiye’de ancak birtakim diisiince ¢abalar1 ve tartigmalar,
yargilar ve sorgulamalarla ortaya ¢iktigi gézlenmektedir (Tansug, 2008: 296). Tiirkiye’de endiistri geligimi,
Cumbhuriyetin ilanindan sonra ihtiya¢ maddelerinin {iretimine yonelik tesislerin devlet tarafindan kurulmasiyla
baslamistir. Bati’nin 6zel sektor olarak gelisen endiistrisinin tersine Tiirkiye’de 1960’11 yillarda dahi endiistri
tesislerinin devlet tarafindan kurulmasina devam edilmistir. 1970 sonlarina gelindigin de ise Tiirkiye’nin iginde
bulundugu politik sartlara bagli olarak bu siire¢ sanayiyi durma noktasina getirmistir. 1980 Sonrasi 24 Ocak
kararlar1 olarak bilinen ekonomik paket ile iilkenin sanayi iiretimini kalite konusunda iyiye ulastirmak
amaglanmigtir (Gegim, 1989: 276). 1960’11 yillar Tirk resminin genel tslip karakteri soyut sanat akimlari
cercevesinde sekillenmistir. O yillarda etkin olan soyut akimlar i¢inde yer alan sanatcilar, kendi figiir anlayislarini
gelistirerek iisliplarin Avrupa’da ki siireglerinden farkli bir bakis agis1 ve anlayist ortaya koymuslardir. 1970’11
yillar boyunca yeni egilimlerle daha da boyutlanacak olan bu anlayis Tiirk resmi modernlesmesinin ¢aga uyarak
devam etmesini yolunu a¢mistir (Aktaran; Kanag, 2018: 29). Tirkiye, c¢agdas teknoloji kavramlarinin
benimsendigi, sanatta yeni tekniklerin denendigi bi¢cim anlaminda yeniliklere sahne olan bir {ilkedir. Cagdas Tiirk
sanatinin gelisim evreleri, Bati’da oldugu gibi karmasik bir akimlar silsilesi olarak ortaya ¢ikmamasina karsin,
baskin bir yorum seviyesine ulagilamamast Tiirkiye’nin her alanda yasadigi ¢agdas gelisimler sorunsalina
baglanabilir. Tiirk resim sanatinda sik¢a bahsedilen c¢agdaslik bilinci, sik sik degisime ve resimde bigim
sorunlarinin irdelenmesine neden olmustur. Teknoloji bilinci plastik sanatlar alaninda Tirkiye’de ancak ¢agdas
teknoloji ve buna iliskin kavramlarin gelisim diizeyiyle dogru orantili olarak degerlendirilebilir. Buna karsin
Tirkiye’nin heniiz gelismis iilkeler arasinda yer almayisi 6zgiin bir sanat kiiltiiriine sahip olmayis1 anlamina
gelmemektedir. 1975 yilindan bu yana figiir ve soyut resim yaklasimlari kavramsal sanata doniik bir bigimde
ilerlemistir. Ahmet Oktem, Serhat Kiraz, Alparslan Baloglu gibi sanat¢ilar kavramsal diizenlemelerle Tiirk resim
sanatinin teknoloji-sanat iliskisi baglaminda erken donem 6rneklerini olugturmuslardir (Gorsel-5).

Gorsel-5:Alparslan Baloglu, “Sanat Olarak Betik”, 1980, (Sanal-2).

1977 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin sanat bayramlari kapsaminda “Yeni egilimler”
sergileri ile teknoloji-sanat resim-hazir nesne egilimlerine tesvik arttirilmistir. “Yeni egilimler” sanat gevrelerinde
siirekli olarak eskinin yani geleneksel resim anlayisinin asilmaya calisildigi deneysel ugraslari igermek ve
odiillendirmek savindadir. 1980 yilindan sonra uzam-6zne-alan baglaminda kavramsal ylizey diizenlemeleri ve
nesne bi¢imleri Tiirk resim sanatinin gelisiminin en u¢ noktasini olusturmustur (Tansug, 2008:356-357). Sanat
kavraminin siirekli gelistigi diisiiniildiigiinde, bicimsel ugraslarin deneysel uygulamalarla ortaya ¢iktigim
soylemek miimkiindiir. Bu baglamda sanatsal yarati siirecinde her tiirli malzeme ve teknik kullanimindan geri
kalinmamis ve arastirmanin konusunu olusturan melezligin plastigi baglaminda degerlendirilebilecek resimlerin
ilk 6rnekleri bu siiregte dogmustur.
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Gorsel-6: Siikrii Aysan, “Ubi et Orbi”, 1986, (Sanal-3).

1980 sonrast Tiirk resim sanatinda kavramsal yaklasimlar 21. yilizyila kadar deneysel ve bireysel
cabalarla degiserek ayni zamanda da geliserek ilerlemistir. Yusuf Taktak, Siikrii Aysan, Bedri Baykam, Ahmet
Oktem, Serhat Kiraz, Erol Kinali gibi isimler erken dénem melezlesme ve resmin plastiginin degisim siirecinde
oncii sanat¢ilar olmuslardir. 2000 yilinda ise Tiirkiye teknoloji ve sanat alaninda etkin bir hale gelmistir. Diinya
genelinde yasanan her tiirlii gelisim ile dogru orantili olarak eser iiretimi ve Tiirk resmi kimligi viicut bulmustur.
Tuval simirlarinin zorlandig1 deneysel ¢aligmalar, dijital teknoloji ve ready-made kullanimi giiniimiiz Tirk resim
sanatinda oldukca genis bir yer bulmustur.

Melezlesme baglaminda degerlendirecek olursak Bedri Baykam’in yapitlarinda teknik olarak kolajlar, dijital
baskilar, fotograflar sikga goriillmektedir. 1980°lerde resimlerinde konu olarak 6ne ¢ikan kisisel, giincel, toplumsal
konular yaninda kadin figiirleri, kendi portreleri, duvar yazilar1 gibi gorseller kullanmistir. Yiiksek bir duyarlik ve
ritim duygusu icerisinde iirettigi calismalari soyut disavurumcu olarak degerlendirilir. 1986’dan giiniimiize
siirdiirdigli “Pohoto Paintings” resim dizisi elestirel anlamda trettigi yapitlar serisidir (Eczacibasi, 2008: 193).

Gorsel-7: Bedri Baykam, “Kaliforniya Riiyas1”, 2011, (Sanal-4).

Umit Gezgin, yeni evrensel estetik boyut olarak adlandirdigi Baykam’in ¢alismalarini Herbert Marcus’un
“Siirekli estetik yikim, sanatin yolu budur” s6ziinden hareketle degerlendirmis ve Bedri Baykam’in da bir bakima
yikim sanat¢isi oldugunu dile getirmistir. Bu yikimin estetik bir yikim oldugu diisiincesiyle, yaraticilik adina ve
31 gercek evrensel sanati insa etmek adina yaptigimi diisiinmektedir. Kiibistlerin kullandigi kolaj teknigi,
bulunmasindan beri sayisiz farkli sekilde ele alimmistir. Bedri Baykam kolaji, gercegin farkli boyutlarinin
celiskisini ortaya ¢ikarmak ve bizim gergeklik kavramimizi sorgulamak i¢in kullanilmaktadir (Baykam, 2007: 9-
39).
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Gorsel-8: Bedri Baykam, “Marilyn”, 2011, (Sanal-5).

Bedri Baykam’in “Marilyn” isimli calismada sanat¢inin dijital gorseller, boya ve gercek bir elbise
kullandig1 gorilir (Gorsel-8). Calismada Baykam’mn disavurumcu tavri, yiizeyde redy-made ve homojen boya
karigimlariyla birleserek melez bir resim olusturmustur. Resimde dijital baskilar iizerine boya ile miidahale
edilerek geleneksel anlamda resimsel bir kaygi goriiliirken, sanat¢inin kendisi de bu tiir resimleri i¢in fotopentiir
tanimint kullanmaktadir. Tuval yiizeyinde oldugu gibi yapistirilmis elbise ise heterojen ve kavramsal bir
yaklasimdir. Farkli tiirden nesnelerin boya birlesimleri ve yiizeydeki her tiirli miidahale nihai olarak
degerlendirilir sonugta melez bir kimlik kazanir. Sanatciyla yapilan goriismede, kendi teknigi ile ilgili olarak;
“Sanatsal yarati siirecinde her tiir nesneyi bir sanat malzemesi olarak kullanabilecegini ve resimlerindeki
uygulanan dijital teknikleri ¢ok eski yillardan beri kullandigini, bu teknikleri izleyiciye diisiinsel olarak
ulasabilmek i¢in bir ara¢ olarak gdrdiigiinii soylemektedir” (Bedri Baykam ile kigisel iletisim, 3 May1s 2016).

Atatlirk Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii’'nden 6grenim gordiikten sonra ¢esitli liselerde resim 6gretmenligi
yapan Ekrem Kahraman, Cukurova pamuk toplayanlari, mevsimlik is¢ileri ve ¢adirlar1 betimledigi resimleri ile 6n
plana ¢ikmistir. Anlatim dili asamali olarak, doga goriintiileri iizerinde fantastiktir. Boslugun sonsuzlugu
igerisinde giderek cisimlesen bulutlar ve golgeler evrenbilime iligkin goriintiilerin izdistimleri gibidir. Sanat
yasaminin baglarinda kolaj teknigini denemis ve bu tiirde eserler iiretmis olan Ekrem Kahraman, sonraki
donemlerde teknolojinin gelismesi ile ¢alismalarinda bu yonde yeniliklere gitmis ve bu siireci “kdy kiil tiiriinden
burjuva kiltiiriine gegis” olarak tanimlamistir (Eczacibasi, 2008: 807).

Gorsel-9: Ekrem Kahraman, “Zorlu Insaat”, 2011, (Sanal-6).
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“Zorlu Insaat” isimli resimde boya ile olusturdugu altyapinin iizerine dijital baski ile miidahale ettigi
goriilmektedir (Gorsel-9). Ayrica boya icerisine karistirilmis kum vb. nesneler ylizeyde doku olusturmak icin
tercih edilmis ve homojen olarak anlatim dili baglaminda melezlestirilmistir. Insaat calisma alanina uzaktan bir
bakis mekansal anlamda aktarilirken, Kahraman’a 06zgii boya leke ve golgeleri ylizey ¢6ziimlemelerinin
isluplastirilmis halidir. Ayni seri icerisinde yer alan bir diger calismada da ayni diizenlemeleri goérmek
miimkiindiir (Gorsel-10). Dijital baski1 ve boya karisimlarinin homojen melezligi, resimde anlatim dili baglaminda
siluet-mekan iliskisi i¢erisinde sekillenmistir.

Gorsel-10: Ekrem Kahraman, “Zorlu Insaat”, 2011, (Sanal-7).

Gorsel-11: Hiisamettin Kogan, “Pencere Serisi”, 2015, (Sanal-8).

Hiisamettin Kocan’in resimlerinde cam alt1 tekniginden esinlenerek silikonla yaptigi diizenlemeler tuval
ylizeyinde boya-bez-ip gibi yabanci nesnelerle birleserek, konu baglaminda ele aldigi samanlar ve kozmik
bedenlerin melez bir anlatim dili mevcuttur. Resimlerinde higbir zaman formalist bir ¢er¢eveye sikismamis,
aksine kiiltiirel ve sosyolojik bir tartismanin zemini lizerinde ciddi bir yer isgal etmistir. Hiisamettin Kog¢an’in
sanati, Anadolu’nun Kkiiltiirel zenginligi iizerinde yapilmis yogun bir entelektiiel arkeolojinin sonucunda
bicimlenmistir. Bu kiiltiirel kazinin ortaya ¢ikardigi anonim formlar onun sanatsal duyarlilig1 ve entelektiiel zekasi
tarafindan dontstiiriilerek giincellenmis ve bizlere yeniden sunulmustur. Bdylece sanatinin iirettigi estetik tekillik;
kiiltiirel bir hafiza yenilenmesine, yani ge¢mis ile kurudugumuz iliskinin modern dogasina dair hayati bir tartigma
icin de vesile olmustur. Teknik olarak daha 6nce kullandigi kitsch malzemelerden yararlanarak giiniimiizde
yasadigimiz kaosun tedirginligini ve mitolojiyi yeniden canlandirmay1 amaglamistir. Resim ylizeyinde malzeme
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kullanim1 o resmin omurgasi olarak nitelendiren sanat¢t bu omurganin sanat¢inin bizzat kendisine ait olmasi
gerektigini dislinmektedir. Yabanci nesnelerin anlatim diline yeni bir enerji kattigin1 dolayisiyla 6zgiin bir
teknigin 6zgiin bir dilin yeni malzeme kullanimi ile yakin iligki i¢erisinde oldugunu diisiinmektedir (Sanal-9). Bu
baglamda resimlerinde hazir nesne ve boya karisimlar1 plastik anlamda sanat¢inin deyimiyle melez bir omurgaya
donitismustiir (Gorsel-11).

Gorsel-12: Hiisamettin Kogan, “Pencere Serisi”, 2015, (Sanal-10).

Kolektif bir ylizey yaratma c¢abasi ister figiir ister soyut ister bir nesne olsun 21. yiizy1l Tiirk ressamlarinda
melez egilimlerin agirlikta oldugu goriilmektedir. Doku yiizey iligkisiyle plastik anlamda yaratilan diizen lemeler
1977°den bu yana geligerek sanatc¢ilarin anlatim dilinin vazgeg¢ilmez pargalari olan tekniklere ve uygulamalara
doniismiistiir. Bu baglamda Hiisamettin Kogan’in c¢alismalarinda kullandigir hazir nesne ve doniistiirilmiis
malzemeler resimlerinin plastik anlamda kimligini olusturmaktadir. Kolaj etkisiyle yapistirilmis parcalar
sanat¢inin anlatmak istedigi konu baglaminda sekillenerek resim yiizeyinde anlatimci birer figiire donlismiistiir.
Bazi durumlarda boyanin veremeyecegi etkileri bu tiirde melezlestirilmis nesneler yardimiyla ortaya ¢ikaran
sanatci nihai olarak yiizeyde heterojen-homojen karisimlarla sonuca ulasmistir (Gorsel-12).

Nur Gokbulut'un endiistri {iriinii hazir yapim artik nesneleri kullanarak gerceklestirdigi 1986°dan bugiine
ulasan pop etkili yapitlari, 1982°de yaptig1 misirlar, bitki tohumlari, yapraklar ile botlar, ilag siseleri ve teneke
gibi nesne etiitlerinden temellenir. Dogasal formlari, fotogercekei bir yaklagimla ele aldigi detay calismalari, ya
da bitki tohumlarinin detay biiyiiltmeleri onun doga gézlemini ve duyarliligini, botlar ve siseler ise nesne ile olan
iliskisini baslatan erken ¢alismalaridir. Ozellikle bitki etiitleri, sanat¢inin doku duyarliligini arttirmis ve sonraki
caligmalarinda renk ve bigim iligkileri yaninda, dokuya ilgisini arttirmigtir. Bunlar, baz1 yagliboya c¢aligmalarinda
goriilen lekesel arayiglarin siiregi gibidir. Dogasal arastirmalari, yasam-oliim karsitligini, daha sonraki
calismalarinda da vazgegemedigi bir tema olarak ele almasini saglamistir. Sonbahar yapraklar1 etkili "Oliime
Ragmen" adli yagliboya yapitt bu konudaki 6rneklerden biridir. "Doganin Cekirdegi" adli yapit1 ise, dogadaki
biliyiime ve birimsel genisleme iizerindeki bakigini yansitir. Bu yonelis, sanat¢iyr 1988 de ortaya koydugu grup
kolajiarindaki ufak kare bolintilerle olusturdugu ve birimsel biiyiimeye yonelik calismalarina hazirlamigtir
(Gorsel-13),(Sanal-11).
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Gorsel-13: Nur Gokbulut, “Poset Serisi”, 2016, (Sanal-12).

Gokbulut, kumasl kolajlarina 1985 te baslamistir. Renkli ¢adir bezlerini dikerek elde ettigi ¢izgisel desenli ve
diiz dokulu paravanlarin tiillii diizlemlere yaptigi dokusal iligkiler ve etkiler kolajlarinin en 6nemli 6zelligi
olmustur. 1986’ da ‘Naylon Resimler’ dedigi gruptaki ¢alismalar1 naylon posetlerle gergeklestirilir. Zaman zaman
kumasg-naylon birlikteliginde ortaya koydugu kolajlar, naylonun burusturulmus yogun devinimli kullanimi, diiz
kumas yiizeylerle carpici dokusal etkiler yaratir. Batik ve tiilbent, sogan ¢uvallari, balonlar, naylon g¢oraplar
1987 den sonra; ambalaj kartonlari, selpak kagidi, kursun levhalar ve naylon fileler ise, 1988 den giiniimiize
kadar yapitlarinda kullandigi malzemelerdir (Sanal-13).

e

Gorsel-14: Nur Gokbulut, “Poset Serisi”, 2016, (Sanal-14).

Gokbulut, ylizey ve nesne iliskisi boyutunda hazir objelerin homojen kaynasmalarindan ¢ok heterojen olarak
nesnelerin imge giiciinii kullanmistir (Gorsel-14). Poset, tily, bitki ve karton diizenlemeleri nihai olarak melez
resim olgusuna ulagmistir. Geleneksel yiizey-boya iliskisinin aksine yenilik¢i ve hazir nesnenin potansiyel ii¢
boyutlu giicii resimlerinde imgeleserek pop sanatt iliskisiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Utku Varlik ile yapilan goriismede ise, kullandig1 biitiin teknikler baglaminda kavramsal dijital goriintii
diizenlemelerini izleyicinin zihninde olusturmak istedigi figiir-pentiir diinyasinin bir araci olarak nitelendirmistir.
Resim yiizeyinde, manipiilasyon ydntemini figiirlerin doku igerisinde kaybolmas: degil aksine belirgin bir
bigimde renk harmonisi igerisinden yeniden dogmasi olarak kullanmaktadir. Oyle ki resim yiizeyinde dijital
gorsellerin keskin bir bigimde izleyicinin zihninde olusturdugu etki bu yondedir. Her bir figiir, resim yilizeyinde
kendi konumunu kendisi belirlemiggesine rahat ve hayali bir mekan/mekanlar havuzunda yiiziiyormus
goriinimiindedir. Manipiilasyonun sagladigi bu alg:1 ile her bir figiir aslinda, bir biitiiniin ylizeydeki kii¢iik
pargalart gibidir (Utku Varlik ile kisisel iletisim, 3 Mayis 2016). Resim yiizeyi, fantastik bir diinyaya agilmis
pencere gibi, tinsel bellegimizde dnceden var olan verileri tetikleyip tiim duygu birikimini harekete geciriyor ve
bize tuval ilizerinde var olmas1 olanaksiz fiziksel devinimi bir an igin zihnimizde canlandirma olanag: sagliyor.
Resim ile aramizdaki uzaklik azaldikca yiizey, birbiriyle kaynasmis renk 6bekleri olmaktan kurtulur; ready -made
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figiirler, dokular ve portrelerin bizi yakalamaya basladigini gézlemleyebiliriz (Gorsel-15).

Gorsel-15: Utku Varlik, “Cagr1”, 2008, (Sanal-15).

Fotograf goriintiilerinin mekansal kurgu diizeninde {istlendigi melezlik, plastik dokunuslarla birleserek
homojen bi¢cimde karsimiza c¢ikmaktadir. Birbiri arasinda renk gecisleri ile bagli olan figiirler, 151k golge
oyunlartyla mekansal bir derinlige biiriinmiistiir. Dijital goriintiilerin kendisine 6zgii seffafliginin renk pigmentleri
ile olan kaynasmasi, algida riiya etkisi yaratmaktadir (Gorsel-16).

Gorsel-16: Utku Varlik, “Gece”, 2008, (Sanal-16).

Tuval ylizeyinde birbirleri ile dijital gériintiilerin kaynagsmasina yardimeci olan plastik miidahaleler anlatilmak
istenen konu baglaminda Varlik’in kendisine 6zgii iislup bi¢imidir.

Giinimiizde bircok Tiirk sanatgi, kisisel tslubunu olusturabilmek adina bir¢ok konuyu ve teknigi
denemektedir. Arastirma konusu baglaminda da degindigimiz {izere melezlesme bir¢ok teknigin birleserek
olusturdugu bir tisluptur. Resim yiizeyinde olusturulan her tiir yabanci nesnenin birleserek ortaya koydugu anlatim
bi¢imidir.

SONUC

Resim yiizeyinde kullanilan farkli tiire ait nesneler, bir resmin geleneksel boya karisim gdriiniimiinden siyrilip
plastik anlamda melezlestiginin gostergesi olarak kabul edilebilir. Bati’da teknoloji gelisiminin sanatla eg zamanl
ilerlemesi plastik sanatlar alaninda oldukg¢a yenilik¢i ve deneysel bir siire¢ olarak 19. yiizyil sonlarindan
gliniimiize kadar siiregelmistir. Onceleri eser iiretiminde yardimec1 durumda olan teknoloji, sanatgilarin deneysel
yaklagimlar1 sonucunda kendisine dogrudan sanat eseri olma imkani1 bulmustur. Kolaj ve ready-made kavramlari
glinlimiizde ortaya ¢ikan pek ¢ok tiirden olusan resimlerin onciileri olmuslardir. Toplumsal degisimlerin, ¢agdas
sanat iiretim yontemlerine ve akimlara gore incelenmesi, ¢evre ve toplum bilincinin agir bastigi; kiiresellesme,
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teknoloji-insan iligkisi ve ¢ok kiiltiirliilik gibi konulari, akim veya fislup benzeri birlestirici ozellikleri
olmadigindan farkli disluplar dogmasina neden olmustur (Ertan ve Sansarci, 2016: 98). Bu baglamda Anslem
Keifer, Robert Rauschenberg, Rik Garret, Maria Penil Cobo gibi sanatgilarin resim yiizeyinde olusturduklari
anlattim bi¢imi geleneksel malzemenin varlifini sorgulayan birer yargi¢c niteligindedir. Giliniimiizde resim
ylzeyinde farkli anlatim yolu arayislarinda akimlar silsilesinden siyrilarak bireysel ve kendi igerisinde her tiirden
yaklasimi barindiran melez resimler dogmustur. 20. yiizyilin son ¢eyregine kadar kendi i¢ bunalimlarini ¢ézmeye
calisan Tiirk resmi, 1990 sonras1 gerek 6z gerekse bigim olarak kendi yolunu bulmustur. Teknoloji-sanat iliskisi
olarak da Diinya’y1 yakalamis durumdadir. 1977 yilindan itibaren Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin
yonlendirmeleri sonucu resimde yeni denemelerin yapildig1 ve ortaya ¢ikan eserlerin kavramsallagmaya basladigi;
Bu baglamda resimde geleneksel plastik anlayigsin degistigi, hazir nesnelerin sanatc¢ilarin anlatim diline bagh
olarak resim yiizeyine dahil oldugu goriilmektedir. Homojen-heterojen karigimlarla veya sadece salt halleriyle
resimlerde kullanilan hazir nesneler, resimleri melezlestirmis ve plastik agidan da 6zgiin bir yaklasim olma
ozelligini kazanmistir. Ulasilan genel bilgiler bize gosteriyor ki 21. yiizyilda da cagdas sanatlar alaninda
yenilikler ve geleneksel tabular1 yikma siireci devam edecektir. Sanatcilar artik sosyal medya, kendini ifade
edebilecekleri bienal ve sanat fuarlarinda gerek yerel gerckse evrensel etkilesimlere gegebilir durumdadir. Bu
baglamda birbirlerinden etkilenme veya yeni teknik inceleme konusunda eskiye gore daha aktiftirler. Resimde
melezlesmenin, yiizeyinde yabanci nesnelerin kullaniminin avantajlart oldugu kadar dezavantajlar1 da vardir.
Bunlar degerlendirildiginde, geleneksel olarak yapilan homojen boya karigimi igeren resimler uzun siire
korunabilir ve kalict olurken, yabanci nesne ve kimyasal farkli karigimlar igceren resimlerin dayanma siiresi
acisindan sorun yasamasi miimkiin goriinmektedir. Geleneksel resimde pigment kalitesince dayanma siiresi
artarken, bir hazir nesnenin boya ile karisimi ne denli dayaniklidir sorusu akla gelmektedir. Pek ¢ok sanat¢i igin
resim, sonrasinda yagamaya devam etmektedir. Yiizeyde olan her “sey” resmin yeni gdriintiisii yeni hali olarak
kabul edilmektedir. Dolayisiyla resim ylizeyinde kullanilan yabanci nesnelerin diismesi, kopmast veya sekil
degistirmesi resmin devam eden yasayan goriintiisiidiir. Bu durum melez resimlerin plastik agidan siirekli bir
degisim igerisinde oldugunu gostermektedir. Giiniimiizde bir eser pek ¢ok akim etkilerinde bulunmakla birlikte
artik dijital teknolojiler sayesinde de yeni bir perspektif ile degerlendirilmektedir. Icinde bulundugumuz siiregte
her tiir nesnenin resim yiizeyinde toplanmasi melez bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bedri Baykam, Ekrem
Kahraman, Hiisamettin Kog¢an, Nur Gokbulut ve Utku Varlik’in kendi anlatim bi¢imlerine bagli olarak kimi
zaman dijital baski tizerine, kimi zaman eskiz asamasinda, kimi zaman da her ikisinin bir karisimi olarak
homojen-heterojen melez resimler yaptiklar1 goriilmiistiir. Calismada amaglanan nihai sonug ise bu aragtirmanin
sonraki benzer arastirmalar icin bir basamak olmasi ve resim iiretimindeki yeniliklerin giderek daha cok
kullanilmasi, arastirilmasidir. Sonug¢ olarak ¢agdas Tiirk resmi olarak adlandirdigimiz ve i¢inde bulundugumuz
siirecte birgok Tirk sanat¢i resim lretiminde pek ¢ok farkli lislubu bir ylizeyde toplama egilimindedir. Resmin
plastigi baglaminda degerlendirildiginde ise melezlesmenin artik yaygin bir eser liretim ydntemi oldugu
gorilmektedir.
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HYBRIDIZATION IN CONTEMPORARY TURKISH
PAINTING

Hiiseyin ELMAS
Ali Riza KANAC

The word "hybrid" comes from the Latin "hibrida" root and is used to mean something confused. This can be called a
new species, which is formed by combining two different species. Although the word hybrid is used more in the field
of biology, it has found a place in many fields with new meanings over time. It is possible to say that the word hybrid
also has a place in the art of painting. Because this should be the most appropriate definition for the conclusion
reached by arranging different materials pictorially on a surface. Under the influence of changing social orders in the
modern age, artists questioned their works and their identity and experienced a profound change in the plastic sense. It
is possible to show the collages added to the painting surface, which started with Cubism in the early 20th century, as
the earliest examples of hybridization. Later on, Dadaism and Pop-Art found it on the painting surface by using it for
purposes other than pure forms of ready-made objects and created a hybridization in the context of homogeneous-
heterogeneous mixtures. Although these approaches, other than traditional plastic values, created a great sensation at
the time of their emergence, they are highly adopted today. Although we saw the first examples of hybridization in
Western painters since the beginning of the 20th century, many Turkish painters also adopted this method in their
works.

Keywords: Hybridization, Painting Art, Plastic
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