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Kiiltiir ve sanat alani, her donem cesitli politikalar ile devletin kontroliinde ve himayesinde olmustur. Yiizyillarca Osmanli
Devleti’nin himéyesi altinda olan ve resmi miizigi olarak goériilen makamsal miizik, Batililagma hareketleri neticesinde
19. yiizyildan itibaren degisim ve doniisiimlere ugramistir. Cumhuriyet’in ildm ile bu siire¢ son halini almus, izlenen
politikalar sonucu Tiirk makam miizigi gegmise ait olarak gorillmiis ve Gokalpgr doktrin 1s1ginda milli musiki yaratma
gayesiyle cesitli kisitlama ve yasaklamalara ugramistir. Bu arastirma, Cumhuriyet’in ilaninin ardindan miizik alaninda
yapilmaya c¢alisilan 1slahatlarin radyoculuk faaliyetlerine etkisinin Ankara Radyosu iizerinden incelenmesine
odaklanmigtir. Bu arastirmanin konusu kapsaminda yapilan arsiv taramasindan elde edilen kitap, dergi, gazete ve
makaleler; Ankara Radyosu’na ait bilgiler icermesi agisindan incelenmis ve betimlenmistir. Bu sebepten arastirma, nitel
aragtirma yoOntemlerinden betimleme iislubu ile yiritiilmiistiir. Arastirmanin sonucunda, Ankara Radyosu’nun,
kurulusundan itibaren hakim ideolojiden ¢ok uzaklasamadigi, Tiirk makam miizigine tavirsal bir yenilik getirse de
yayincilikta Bati miizigine agirlik vererek makamsal miizigi geri planda biraktig1 gibi sonuglara ulagilmistir.
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Giris

Osmanli Devleti'nden itibaren baslayan Batililasma hareketleri, Tiirk makam miiziginin glinimiizdeki halini
almasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Cumhuriyet'in hakim ideolojisinin bir tutkusu olarak karsimiza ¢ikan milli
musiki yaratma gayesi, kendisini musiki devrimi adi altinda ¢esitli kisitlamalar ve yasaklamalarla gostermistir.
Istanbul Radyosunu da igermek suretiyle, miizik alaninda akademik literatiirde olduk¢a fazla calisma
bulunmaktadir. Fakat Istanbul Radyosu deneyiminin ardindan baslayan devlet radyoculugu, 1938 yilina
gelindiginde Ankara Radyosu oOrnegiyle kendisini gdstermektedir. Bu calismanin temel amaci, Cumhuriyet'in
ilaninin ardindan miizik alaninda yapilmak istenen yeniliklerin, Tirk makam miizigine etkisini ve devlet
radyoculugu alaninda yasananlari Ankara Radyosu 6rnegi lizerinden ortaya ¢ikartmak ve daha sonra yapilacak olan
¢aligmalara katki saglamaktir.

Miizik, devletlerin ideolojik aygitlarindan biri olarak goriilebilir ve tiim diger aygitlar gibi, miizik alaninda da
devlet gesitli politikalar gelistirerek bu alana yon verebilir ve kitleler lizerinde etkiler olusturabilir. Miizigin bu
sekilde bir siyasal ara¢ olmasi tarihte daha evvel de goriiliirken modern toplumlarda ulus kimlik insa siirecinde,
miizikten daha yogun bir sekilde yararlanildigr asikardir. Althusser’e gore edebiyat, giizel sanatlar ve spor gibi
alanlar, devletin kiiltiirel ideolojik aygitlarinin igerisinde bulunmaktadir (Althusser, 2002: 34). Devletin himayesi
altinda tutmak istedigi en 6nemli alanlardan birisi sanattir. Insanlik tarihine bakildiginda devlet ve sanatin siirekli
birlikteligi gdze ¢arpar. Antik ¢aglardan bu yana, bu birliktelik gdzlemlenebilir. Bu ¢aglarda miizisyenler iktidarin
yonetiminde islerini yiiriitiir, iktidarin giiclinii 6viicii ve belirtici eserler vermeleri karsiliginda yoneticiler tarafindan
koruma altinda tutulurlar (Attali, 2017: 24-25). Tarih ilerledik¢ce bu etkilesim daha da belirginlesir ve sadece
yonetimin giiciinii 6viicii eserler veren miizisyenler ortaya ¢ikar ve hatta bu tarz eserler veren miizisyenler soylu
ailelerden ya da bizzat krallardan olusmaktadir (Boran ve Sentirkmez, 2018: 26-27).

Osmanh Devleti'nde Miizigin Devlet Eliyle Yasadig1 Degisimler

Osmanl tarihine bakildiginda yukarida bahsedilen ile benzer bir durumla karsilasilir. Dogu’nun sanat
anlayisindan etkilenen Osmanli Devleti'nde, miizik alaninin olusumunda yine bu durum etkili olmustur (Sar1, 2014:
33). Tim diinyada oldugu gibi Osmanli’da da saray miizisyenligi kavrami ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Devletin
hakim kiiltiir ve sanat politikalarina uygun eserler veren besteciler ve bu politikaya uygun icralarda bulunan
miizisyenler padisah tarafindan o&diillendirilmistir. Boylece, ddnemin hakim politikalarinin devamlilig:
saglanmistir. Bu durumun en giizel 6rnekleri III. Selim donemine ait defter kayitlarinda goriilmektedir. Padisah,
hem katildig1 isret meclisleri'ndeki yetenekli miizisyenleri ddiillendirmis hem de saray miizisyeni diyebilecegimiz
miizisyenleri ayliga, yani maasa baglamistir (Ozer, 2016: 123):

Silahdar ve Harc-1 Hassa Defterlerine gore Tanbiri Mustafa Aga, Muséahip Santlri Hiiseyin Aga, Musahip Tanblri Mustafa Aga,
Zenne Mustafa Aga, Tanbiiri Osman Aga, Tanbiiri Emin Aga, Musahip giriftzen Dervis Ismail Aga, Musahip giriftzen Ibrahim Efendi
ve Dervis Ismail’e yapilan ihsanlardan anlasiliyor ki padisahmn katildig1 eglence faaliyetlerinde veya miizik meclislerinde kendini
gosteren, kabiliyetiyle one ¢ikan miizisyenler odiillendirilmistir. Bunlarin disinda diizenli olarak sarayda fasillara katilan aylikl

miizisyenler de vardir. Tanbari ve Kemani Isak, Musahip Santiri Hiiseyin Aga, Tanbiri Eyiip Aga, Keméani Miron ve 1805’ten
itibaren Dervis Hanende ismail’in (Hamamizade) devamh olarak aylik aldiklar1 goriiliiyor.

Tugrul Ozer’in “III. Selim Donemi Istanbul Kiiltiir Ortamlarinda Miizigin Yeri” isimli tez ¢calismasinda altini
¢izdigi gibi, kendisi de bir Tiirk makam miizigi bestecisi ve icracisi olan III. Selim déneminde, bu alanda faaliyet
gOsteren miizisyenlere devlet eliyle cesitli ddiillendirmeler yapilmistir. Boylece devletin resmi miizigi olan
makamsal miizigin, iktidar araciliiyla himaye altina alinarak devamliligi saglanmis; etki alani genisletilmeye
calisilmustir. Iktidarin bu himayesi, 6zellikle Osmanli Devleti’nde Batililagsma hareketlerinin baslamasiyla her
dénem farklilik gdstermis, ilerleyen yillarda Cumhuriyet’in ilim ile de tamamen degismistir.?

600 y1l1 agkin bir siire hiikiim siirmiis bir devlet olan Osmanli Devleti’nde kiiltiir ve sanat faaliyetleri 6nemli bir
yer tutmus, topraklarinin genislemesiyle birlikte ¢esitli toplumlarla kurdugu iliskilerde kiiltiirel aligverislerde de

1 fsret meclisi, Arapca kokenli ve icki anlamina gelen isret kelimesi ile yine Arapga kokenli ve toplant: yeri anlamina gelen meclis kelimelerinin
birlesmesiyle olusur. Arap¢a’dan Tiirkge’ye icki meclisi olarak gevirilebilir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Halil Inalcik, Has-Baggede ‘Ays u Tarab, 3. bs.
(istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2017).

21I1. Selim ve 1. Mahmud devri musiki patronaji ile ilgili 6zel bir ¢aligma i¢in bkz.: Selman Benlioglu, Saray ve Misiki I11. Selim ve II. Mahmud
Dénemlerinde Misikinin Himayesi, 1. bs. (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2018).
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bulunmustur. ilerleyen yillarda Batili devletlerle, elcilikler araciligiyla kurulan ve artan diplomatik iliskilerde
karsilikl ilgi ve merak sonucu ortaya ¢ikan kiiltiir-sanat aligverisleri karsilikli hediyeler ile zenginlestirilmistir.
Ornegin, 16. yiizyilda Fransa Kral1 1. Frangois tarafindan Kanuni Sultan Siileyman’a, iki iilke arasindaki dostlugun
pekismesi amaciyla, bir orkestra gonderilmistir. Bu hediye her ne kadar sultanin takdirlerini kazanmis olsa da
yaptiklart miizik uygun bulunmamis ve Sultan Siileyman tarafindan yasaklanmistir (Alimdar, 2016: 1). Yine
Osmanli elgilerinin gorevlendirildikleri iilkelere gore ¢esitli biiyilikliikte Mehterhaneler’i de yanlarinda goétiirme ve
orada icralarda bulunmalarini saglamalari gelenegi de etkilesime vesile olan 6rnekler arasinda anilabilir (Vural,
2013: 133). Biitiin bunlarin neticesinde farkli kiiltiirler arasindaki etkilesimin kagmnilmaz oldugu acikca
anlasilmaktadir.

19. yiizyila kadar Tiirk miizigi ve Bati miizigi gezginler, seyyahlar ve elgiler araciligiyla siirekli kars1 karsiya
gelmis, donemin padisahlar: Bati kiiltiirii ve miizigi hakkinda bilgiler edinmis ve 6zellikle miizige olan ilgiler ortaya
¢ikmaya baslamistir. 19. yiizyila gelindiginde Bat1 miizigine en yogun ilgiyi gosteren padisah ise, yine III. Selim
olmustur. Siyasi ve askeri alanda Batili anlamda bir¢ok yenilikler yapilan III. Selim doneminde, musiki alaninda,
gelenek¢i yaklagimin yani sira form, makam, nota ve nazariyat gibi konularda da ¢esitli yenilik¢i yaklagimlar
gelistirilmistir (Besiroglu, 1993: 29). Padisahin Bati miizigine bakisi ise Topkapi Sarayi’na bir opera toplulugu
davet etmesi ve kardesi Hatice Sultan’in sarayinda donemin Fransa Konsolosu ve Sicilyateyn Sefiri’nin kizlar1 org
calip dans ederken onlara gesitli iltifatlarda bulunmasi 6rneklerinde gériilebilir (Alimdar, 2016: 8) ve hiikiimdarlik
siiresince gergeklestirdigi icraatlar1 da goz oOniinde bulundurarak her iki miizigi de himayesi altinda tuttugu
sOylenebilir.

III. Selim’in baslattig1 yenilik girisimleri, ardindan gelen II. Mahmut’un reformlar1 ile hiz kesmeden devam
etmistir. 31 yillik hiikimdarlik siiresince II. Mahmud, Osmanli Devleti’nin ¢esitli reformlar ile i¢inde bulundugu
durumdan kurtulabilecegini diisiinmiistiir. ilk olarak askeri alanda islahatlar yapilmasi gerektigini diisiinen II.
Mahmud, askeri yenilgilerin Avrupai ordu teskilatina gegilmesi ile son bulacagi kanaatine varmis ve halktan aldig:
destek ile Yenigeri Ocagini lagvetmistir (Vural, 2013: 150). Bu reformist hareketlerle birlikte yenigerilere ait olan
Mehterhane de 1826 yilinda feshedilmistir (Sanlikol, 2011: 32). Hemen ardindan kurulan Asakir-i Mansire-i
Muhammediye ile ordu diizeninde Batili tarza gegilirken 1828 yilinda da Batili anlamdaki ilk askeri bando olan
Muzika-i Hiimayun kurulmus (Sar1, 2014: 39) ve basina italyan Sef Giuseppe Donizetti getirilmistir (Alimdar, 2016:
10).

II. Mahmud’un 6liimiiniin ardindan tahta gecen padisah Abdiilmecid, babasi 1I. Mahmud’un miizik alaninda
yaptig1 reformlar1 devam ettirmeye ¢abalamistir. Batili anlamda miizik egitimi almis ve piyano calan ilk padisah
(Alimdar, 2016: 10) olarak da bilinen Abdiilmecid doneminde, sarayda Tiirk miiziginden ¢ok Bati miizigine 6nem
verilmistir. Babasi II. Mahmud’un bir nevi mirasi olan Muzika-i Hiimayun, Abdiilmecid déneminde biraz daha yol
almis ve “saray bandosu disinda tiyatro, opera, bale ve konservatuarin da igerisinde bulundugu kurumsal bir
topluluk” (Gilidek ve Kilig, 2016: 92) halini almistir.

32. Osmanli padisah1 Abdiilaziz doneminde ise durumlar kardesinden farkli gelismis ve Osmanli’nin geleneksel
miizigi olarak kabul edilen Tiirk makam miizigi biraz daha 6n plana ¢ikmistir. Piyano ¢almasinin yani sira ney ve
lavta icracisi da olan Abdiilaziz (Alimdar, 2016: 31) doneminde Muzika-i Hiimayun’da genel olarak Tiirk miizigine
yonelik ¢alismalar 6n planda tutulmustur (Giidek ve Kilig, 2016: 93). Ayn1 zamanda her iki miizige de onemli
besteler katmis olan bu padisahin déoneminde Muzika-i Hiimayun’a verdigi destekler ile yapilan ¢alismalar sonucu
yeni enstriimantal ve vokal formlarin yani sira, yeni makamlar ortaya ¢ikarilmis; saray icerisinde yetismis olan Hac1
Arif Bey de Tiirk miiziginde ¢igir agmustir (Giidek ve Kilig, 2016: 94-5).

Abdiilaziz’in ardindan gelen V. Murad ve II. Abdiilhamid dénemlerinde, Abdiilaziz’in aksine genellikle Bat1
miizigi alanina ilgi duyulmus ve bu alanda eserler verilmistir (Giidek ve Kilig, 2016: 95-6). Daha sonra tahta gegcen
isimlerden V. Mahmud (Resad) ve VI. Mehmed (Vahidettin) donemlerinde ise, bu iki padisahin Tiirk miizigine olan
ilgilerinden dolay1 Bat1 miizigi geri planda kalmistir. Ozellikle piyano ve kanun icracisi olan ve ayni zamanda
Osmanli Devleti’nin son padisahi olan VI. Mehmed Tiirk miizigi alaninda 63 eser bestelemistir (Alimdar, 2016:
19).

Cumhuriyet Doneminde Tiirk Makam Miizigi’ne Karsi Gelistirilen Soylemler ve Musiki Devrimi

Saltanatin kaldirilmasi ile sona eren Osmanli Devleti’nin ardindan Tiirkiye tarihinde yeni bir doneme gegilmis
ve Cumbhuriyet ilan edilmistir. Cumhuriyet’in ilani ile Tiirkiye’de degisen dengeler sonucunda hiikiimetin ilgilendigi
alanlardan birisi de kiiltiir-sanat alani ve 6zellikle miizik alanidir. Tek Partili Donemde Cumhuriyet Halk Partisi
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yonetimi, Bati’ya doniik politikalarini tiim kiiltiir alanlarinda da uygulamak istemis ve miizikte kokli degisimlere
gitmeyi tercih etmistir. Bir miizik kimligi arayisina giren hiikiimet, ¢6ziimii—donemin yaygin goriisii olan— Gokalpgi
yaklasimin etkisiyle bir “milli miizik” yaratma ¢abasinda bulmustur. Ziya Gokalp, Tirkgiiliigiin Esaslart isimli
kitabinda, Tiirk musikisini, Yunan musikisinden dogma Sark’tan alinma olarak nitelemis, Sark miizigini de
“hastalikly musiki” olarak belirtmistir (Gokalp, 1968: 129-30). Gokalp’in sdylemlerine Mahmud Ragip
Gazimihal’den cevap gecikmemis, Yunan medeniyetinden alinanin, Yunan miizik kuramlari oldugunu ve bu
kuramlardan yola ¢ikarak her milletin kendi miizigini olusturdugunu belirtmistir (Gazimihal, 1924: 234).

Gokalp’in sundugu fikirlerin aksine Gazimihal, Islamiyet toplumlarinin musiki ilmini Ispanya’ya kadar
yaydiklarint ve Orta Cagin Batili miizik kiiltliriine dahil olan trubadurlar dahi etkiledigini belirtmis ve son olarak
Tiirk, Arap ve Iranli nazariyat¢ilarin musiki kuramlar igin birlikte calistiklari ve Farabi’nin de bu ¢alismalarda
basrol oynadigini belirterek Gokalp’e ¢esitli cevaplar vermistir (Gazimihal, 1924: 231). Gokalp ise kitabinda,
yukaridaki diisiincelerinden yola gikarak bir milli musiki arayigina girmis ve bunu su sekilde ifade etmistir (Gokalp,
1968: 131):

Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu igin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde,
milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize birgok melodi
vermistir. Bunlari toplar ve garp musikisi usuliine armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz.

Cesitli mizik politikalar1 arayisina giren Cumhuriyet doneminin ileri gelenleri, devletin Bati’ya yonelisini géz
oniinde bulundurmak suretiyle, bir¢cok alanda oldugu gibi, miizik alaninda da Gokalp’in sozlerini kendilerine temel
alarak cesitli miizik politikalar1 gelistirmeye calismislardir. Bu dénemde ortaya ¢ikan c¢esitli sdylemler de Tiirk
miiziginin gii¢ kaybetmesine Onayak olmustur. Tiirk miizigini “Saray musikisi”, “Enderun musikisi”, “Divan
musikisi ”, “Saltanat musikisi 7, “Edvar musikisi ” gibi sdylemlerle 6tekilestirerek, bu miizigi modern ve milli olanin
disinda tanimlamislar ve Batict miizik politikalar1 i¢in dayanak olusturmuslardir (Ayas, 2014: 186). Bu sdylemler
15181nda, Tirk miizigi Osmanli Devleti ile bagdastirilmis ve eski olani temsil ettigi ve bu yiizden de yikilmasi,

birakilmasi gereken bir kiiltiir oldugu ifadeleri ortaya ¢ikmaya baslamistir:
“Osmanli miiziginin bir saray miizigi olarak siniflandirilmasi, bir yandan halka mal olmamis dar bir ziimrenin miizigi olarak
gosterilmesine ve bdylelikle milli miizik niteliginin ortadan kaldirilmasina; bir yandan da Cumbhuriyet rejimine muhalif bir “istibdat”
rejiminin ve her tiir bask1 ve geri kafaliligin simgesi haline getirilmesine yardim etmistir.” (Ayas, 2014: 186-7).

Bu dénemde musiki devrimi adi altinda yukaridaki tartisma ve fikirlerden yola ¢ikarak meydana gelen ancak
tarafli goriilebilecek icraatlardan birisi 1926 yilinda Darii’l Elhan’daki Sark Musikisi Subesi’nin kaldirilmasi olarak
gosterilebilir. Bunun disinda donemin hakim miizik anlayisi olan Bat1 miizigini nesillere aktarabilmek icin gerekli
egitmenlerin yetistirilmesi amaciyla 1924 yilinda bir Musiki Muallim Mektebi kurulmustur (Ozyildirim, 2013: 46-
7). Son olarak II. Mahmud déneminde kurulmus olan Muzika-1 Humayun, baskent Ankara’ya tagimis ve ismi
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi olarak yeniden diizenlenmistir (Giidek ve Kilig, 2016: 99).

Tiirkiye Tarihinde Bir ilk: Radyolarda Tiirk Makam Miizigi Yasaklaniyor

Cumhuriyet’in ilani ile birlikte yazili basinin yani sira, 1927 yilinda, gelisen diinya teknolojisine de ayak
uydurarak Tiirkiye’de radyo yayini yapilmaya baslanmistir (Kog, 2012: 70). Dénemin hiikiimeti, radyoyu, tiim
diinya devletleri gibi bir propaganda araci olarak da kullanmis, donemin inkilaplarint halka aktarmanin en 6nemli
aract olarak seg¢mistir. Ayrica, miizik alaninda da onemli yer tutan ve bir kitle iletisim arac1 olan radio da ilk
kuruldugu yillarda hem Tiirk Makam Miizigi (Kiitiik¢ii, 2012: 40) hem de Bati Miizigi yaymlar1 yapilmaktaydi
(Ayas, 2014: 300).

2 Kasim 1934 tarihine gelindiginde ise, Tiirk radyo tarihinde yaklasik 2 yil siirecek bir ilk yasanmis ve
radyolarda Tiirk makam miizigi yaymlart yasaklanmistir. Bu siirecin baslangicini, 9 Agustos 1928 gecesi
Sarayburnu Parki’nda devlet biiyiiklerinin de katilimiyla diizenlenen senlige kadar gotiirmek miimkiindiir. Asil
olarak donemin tinlii Misirli sanat¢ist Miiniret’iil Mehdiye’nin sahne alacagi bir konser olarak diizenlenen senlikte,
¢esitli Bat1 ve Tiirk miizigi orkestralarinin da sahne aldigi, Ayse Adli (2005)’nin yazisinda Alaeddin Yavasca
tarafindan s6yle aktariimaktadir: "Misirli bir kadin sanat¢i, Miinir el Mehdiyye konser i¢in Tirkiye'ye geliyor.
Sarayburnu'ndaki konsere Atatiirk de gidiyor. Konserden 6nce bir caz grubunun, arkasindan da Eyiip Musiki
Cemiyeti'nin sahne alacagi sdyleniyor." (Adli, 2005) (URL 1). Atatiirk’iin usagi Cemal Granda ise anilarinda, Eyiip
Musiki Cemiyeti’nin, Miiniret’iil Mehdiye’nin konserinin ardindan sahneye ¢iktigini belirtmistir (Granda, 1973:
123). Yine Granda (1973: 123-4)’nin aktardigina goére Atatiirk, Eyiip Musiki Cemiyeti’nin sahnedeki hal ve

hareketlerinden, disiplinsiz oluslarindan hosnut kalmamistir ve konserin ardindan halka hitap ederek:
... Bu gece burada Dogu’nun en seckin iki musiki heyetini dinledim. Ilk olarak sahneyi siisleyen Misirli Muganniye, sanatkér olarak
basard1. Fakat benim Tiirk duygularim tizerindeki goriisiim sudur ki, artik bu basit musiki, Tirkligiin ¢ok gelismis ruh ve duygularin
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kandirmaga yetmez. Karsida medeni diinyanin miizigi de isitildi. Bu ana kadar sark musikisi kargisinda uyusuk duran halk, hemen
ayaga kalkti. Hepsi nese i¢inde oynuyor. Tabiatin icabini yapiyor. Tiirk, yaradilis olarak sen ve satirdir. Eger Tiirkiin bu giizel huyu
simdiye kadar fark olunmamigsa, kendisinin kusuru degil, ac1 felaketlerin sonucudur. Tiirk milleti iste bunun ig¢in gaml gériiniiyordu.
Fakat artik hatalar diizeltilmistir. Tiirk milleti artik sen olacaktir...

seklinde bir konugma yapmistir. Bu konuda bir bagka kaynaga gore, “Sarayburnu Nutku” olarak adlandirilan bu
konusmay1, Falih Rifki Atay yapmistir (Ozyildirim, 2013: 43-44).

9 Agustos 1928 gecesi yapilan konusmanin ertesi giin gazetelerde yayinlanmasiyla tartismanin fitili ateslenmis
ve Tirk makam miizigi ve Bat1 (Garp) miizigi tekrar kars1 karsiya gelmistir. Bu siireg i¢erisinde Tiirk makam miizigi,
hayatta kalmak i¢in hem mekansal hem de yapisal olarak g¢esitli degisim ve doniisiimler ge¢irmis ve Oransay’a gore,
yillardir devletin ileri gelenlerinden destek goremeyen, toplumun begenisini de yitirmis bulunan fasil miizigi sadece
piyasa alaninda canliligin1 koruyabilmistir (Sari, ty) (URL 3). Tekke ve Mevlevihane gibi icra alanlarimin da
kapatilmasiyla alan1 kisitlanan Tiirk makam miizigi yeni mekén arayislarina girmis ve yukarida da belirtildigi gibi
piyasa alaninda kitlelerle bulusmaya devam etmistir. Donemin gazetelerinde bu icra mekanlari gbéz Oniinde
bulundurularak Tiirk miizigine ¢esitli soylemsel savaslar agilmis ve “meyhane miizigi ” gibi yakistirmalar yapilmaya
baslanmustir (Ayas, 2014: 195).

1933 yilinda Yesilhilal Cemiyeti’nin ikinci baskaninin séylemleriyle Tiirk makam miiziginin giincel durumu
yeniden tartisilmaya baslandi. Ibrahim Zati Bey’in sdylediklerine gore incesaz musikisi yani Tiirk makam miizigi,
melankolik bir miizik tiiri olmasindan dolay1 insanlar1 hiizne ve dolayisiyla igki tiilketimine yonlendiriyordu
(Cumhuriyet Gazetesi (Ince Saz Kalkmali M1?), 1933: 1). Dénemin hakim “meyhane miizigi” sdylemini de arkasina
alarak boyle bir elestiriye girisen Yesilhilal Cemiyeti ikinci bagkanina cevap Rauf Yekta Bey’den geldi ve bdylece
tartisma alevlenmis oldu (Unlii, 2004: 317). Neyzen Tevfik, Nadir Nadi, Falih Rifk1 Atay gibi isimlerin de katild1g:1
tartismanin aldig1 son hali ise Kiitiik¢ii su sekilde yorumlamistir (Kiitiikgii, 2012: 46-7):

Bu yazilarda ileri siiriilen temel argiiman, klasik donem musikisinin nitelikli eserleri haiz olsa bile bugiiniin dinleyicisine hitap
edemeyecek Olgiide eskimis oldugu, giiniin Tiirk musikisi eserlerinin ise bir kaliteden yoksunlugu, su halde Radyo’da bir saat elli
dakikalik yaym siiresini nitelikli eserlerle doldurmanin miimkiin olmadigi, bu nedenlerle de s6z konusu musiki tiiriiniin timden
yayindan kaldirilmasinin yerinde olacagiydi.

Bu tartismalar siirerken Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 tarihinde Tiirkiye Bilyiik Millet Meclisinin
IV. dénem 5. yasama yilinin agilisinda yaptigi konusma, radyoda Tiirk makam miiziginin yasaklanmasi siirecini
hizlandirmistir. Konusmasinda giizel sanatlar alaninda yapilmasi gereken degisikliklerden bahseden Atatiirk,
onceligi Tirk musikisine vermis ve “bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir,” diyerek musiki inkilabina verdigi 6nemi dile getirmistir (TBMM Tutanak Dergisi, 1934: 4).

Konusmasinin devaminda halihazirda var olan miizigin ¢agin gereksinimlerine uygun olmadigini belirten
Atatiirk, yapilmasi gerekenin bu giincel miizigin — yine musiki inkilabinin kurallarina uygun olarak — gelistirilmesi
ve iglenmesi oldugunu séyler (TBMM Tutanak Dergisi, 1934: 4):

Bugiin dinletmege yeltenilen musiki, yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz (Okay sesleri, alkislar). Ulusal;
ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlari, bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore
islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.

Nezih Uzel (2006: 27)’e gore, Atatiirk’iin Sarayburnu Nutku’nda ve TBMM IV. dénem 5. yasama yilinin
acilisinda yaptig1 konusmalarda bahsi gegen Tiirk miizigi, yine Uzel’in deyimiyle agir ve hantal olan Osmanli’nin
¢Okiis donemi miizigidir. Ancak Osmanli’nin yiikselis doneminde ortaya ¢ikarilan eserler, basta Abdilkadir
Meragi’nin eserleri olmak tizere, dinamik ve enerjik yapisiyla Tiirk milletini sen edecek diizeydedir. Refik Fersan
ise bu konuda Tamburi Cemil Bey iizerinden yola ¢ikarak benzer bir soylemde bulunmus ve Atatiirk eger Cemil

Bey'i tanisaydi Tiirk miiziginin akibetinin daha farkli cereyan edecegini soylemistir:
Bugiin size soyleyebilirim ki, sinirleri, ¢ektigi azaplara dayanabilecek kadar kuvvetli olsaydi, biraz daha uzunca bir hayat yasasaydi
ve kendisinden sadece sekiz yas kiiciik olan Mustafa Kemal’le bulusup ona musikimizin aslinda ne oldugunu tanitabilmis olsaydi,
Tiirk musikisi bugiinkii uguruma yuvarlanmaktan kurtulabilirdi, belki de (Kiyak, 2017: 207, 243).

Yapti§1 konusmanin ilgili béliimiinii “Kiiltiir Isleri Bakanligi’nin buna, degerince 6zen vermesini, kamunun da
bunda ona yardimeir olmasini dilerim.” sozleriyle bitirirken ilgili makamlar1 yapilmak istenen musiki inkilabiyla
ilgili goreve ¢agirmistir (TBMM Tutanak Dergisi 1934, 4). Atatiirk’iin konusmasinin hemen ardindan ilgili
makamlar harekete gecmis ve kendilerince gerekli gordiikleri atilimlar1 yapmislardir. Ozyildirim (2013: 56)’a gére,
“meclisteki konugsmanin hemen ertesi giinii 2 Kasim 1934’te Dahiliye Vekili Siikrii Kaya bir genelge yayinlayarak,
radyoda benzeri goriilmemis bir uygulamaya gecilmesine neden olur: “... Radyo programlarindan alaturka
musikinin tamamen kaldirilmasi1 ve yalniz Garp teknigiyle bestelenmis musiki parg¢alarimizin Garp teknigini bilen
sanatkarlar tarafindan ¢alinmasi...” Boylece Radyo’da Tiirk miizigi yayimlar: 2 Kasim 1934 yilinda, yaklasik 2 yil
siireyle yayindan kaldirilir.

Istanbul Radyosu'nda gergeklesen bu yasaga tepkiler oldugu kadar destekleyici sdylemler de olmustur.
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Bunlardan en nemlisi, siiphesiz yasagin gergeklestigi giinlerde Istanbul Radyosu miidiirii olan Mesud Cemil’in bu
yasaga yaklasimidir. Halihazirda tiim yazili basin organlarinda Tiirk miizigini karalamaya yonelik yazilar ¢ikarken
Mesud Cemil, 4 Kasim 1934 tarihli Vakit gazetesinde bu yasakla ilgili diisiincelerini dile getirmistir. Son
zamanlarda meyhane ve eglence yerlerinde icra edilen miizigin, yiiksek ve asil Tirk miiziginden ayirt edilmesi
gerektigini sdoyleyen Cemil, Atatiirk’iin de bu noktayi temel alarak boyle bir harekete kalkistigini belirtmistir.
Konusmasinin devaminda, “... Bu bir baslangigtir, ki tarih ve etnografya ilimlerinin ¢ergevesi iginde Tiirklerin
“kiltiir” ve “folk” musikilerini, bu musikiyi ileri gétiirecek san’atkar soylara tertemiz sunmasi beklenir,” (Vakit
Gazetesi (Sarki, Gazel Devrinin Sonu), 1934: 4) diyerek yapilan ilmi ¢alismalar sonucunda saf musikiye
ulagilacagina olan inancini da dile getirmistir.

Ancak bu konuda yine Mesud Cemil ile ilgili bu sdylemlerinin tam tersini igsaret eden bir anekdotu da Biilent
Aksoy, Ciineyd Orhon ile yaptig1 bir sdyleside aktarmaktadir (Aksoy, 2009: 28):

“Tiirk musikisinin yasaklandig1 giiniin ertesinde radyoya gitmis Safiye Ayla. Bunu da yillar sonra Istanbul Radyosunun bir
programinda anlatmisti, radyo arsivinde bandi olabilir. ‘O giin radyoya gittim, bu kararin yanlig oldugunu sdyledim o sabah,” dedi.
Zaten deli dolu bir kadind1 Safiye Ayla, soziinii hi¢ sakinmazdi. Demisti ki: ‘Herkes ¢ok tizgiindii o sabah. Kimsenin agzini bigak
agmiyordu. Ama orada, radyodakilerin higbiri bir sey sdyleyecek durumda degildi; hepsi radyoda memurdu nihayet. Ama Mesut
Cemil aynen: ‘Haklilar, dogru bir karar, bu musiki bir ise yaramaz zaten’ dedi. Mesut Cemil de radyoda memurdu, isini kaybetmekten
korkuyordu,” dedi.”

Yasagin bitmesi konusunda ise cesitli sdylemsel farkliliklar olmasiyla birlikte, 7 Subat 1936’da Tiirk Halk
Miizigi, 6 Eyliil 1936°da da Tiirk makam miizigi i¢in bu yasak kalkar (Ozyildirim, 2013: 67).

ikinci Bir Deneyim Olarak Ankara Radyosu

Tirk Makam Miizigi ve Halk Miizigi’'ne yonelik yasaklama ve diizenlemelerle gegen yaklasik iki yillik bir
siirecin ardindan, Radyo konusunda bazi dnemli gelismeler olmustur. Bunlardan en dnemlisi 1926 yilinda Telsiz
Telefon Tiirk Anonim Sirketi (TTTAS) ile 6zel olarak baglayan radyo yaymeciliginin 1936 yilinin Agustos Ay1’nda
devlet tekeline gecirilmesidir.

Radyoculuk alaninda gerceklestirilen bu degisim ile 1938 yilinda, daha énce deneyimlenmis olan Istanbul
Radyosu seriiveninden daha bilingli ve teknolojik acidan daha geliskin bir sekilde Ankara Radyosu kurulmustur.
Kitiik¢li (2012: 65)’den aktarildig: sekli ile:

“... yeni Ankara Radyosu, bu ‘sube’ konumundaki Radyo’dan biiyiik 6l¢iide bagimsiz olarak, ¢ok daha sistemli bigimde, hususi bir
‘radyoevi’ inga edilmek kaydiyla yapilandirildi ve Sihhiye’deki binasindan 28 Ekim 1938 tarihinde yayinina resmen basladi.”

Ekim 1938 yilinda yayin hayatina baslayan Ankara Radyosu’nda, bir anlamda daha énceden sahipsiz ya da baska
bir deyisle “bassiz” birakilan Tiirk Makam Miizigi’ne yonelik ¢esitli girisimlerde de bulunulmustur. Bu
girisimlerden en 6nemlisi Radyo’daki Tiirk Makam Miizigi faaliyetlerini yonetmek iizere Mesud Cemil, Cevdet
Kozanoglu, Rusen Ferit Kam ve Nuri Halil Poyraz’in resmi gérevle Istanbul Radyosu’ndan Ankara Radyosu’na
nakledilerek bu alanda kapsamli yetkilerle donatilmalaridir (Kiitiik¢ii, 2012: 68).

Ankara Radyosu, kuruldugu tarihten itibaren kitleler {izerinde egitici olmak vasfini iistlenen bir kurum olmustur.
Calismanin ana konusu olan miizik alaninin disinda sanatin diger dallarindan olan tiyatro, edebiyat, giizel ve dogru
konusma (diksiyon) gibi alanlarda da programlar hazirlanmis ve bdylece radyo ile halkin egitimi amag¢lanmigtir
(‘Yazgan, 2016: 300). Radyo’nun egitim amaci gittiigii bir diger alan ise, biinyesinde bulundurdugu sanatcilarin
musiki egitimidir. Yazgan (2016: 308)’a gore, “Ankara Radyosu, diger konularda oldugu gibi, Tiirk miizigi dalinda
da, bir yayin kurulusu olmaktan ¢ok 6te, tam anlamiyla bir egitim yuvasidir.” Kitleler iizerindeki egitici roliiniin
disinda donemin sanat camiasi igerisinde yer alan sanatgilar i¢in de bir egitim yuvasi olan Ankara Radyosu, 1940’1
yillarin baginda gergeklestirdigi bir sinav ile, yetistirmek ilizere biinyesine donemin bir¢ok 6nemli sanatgisini
katmistir (Yazgan, 2016: 308). Ankara Radyosu’nun miizik alaninda “bir okul olarak aniimasi”nin sebebi, bu
egitim faaliyetlerine verdigi Oonem, egitiminin kalitesi ve bu egitimin o6zellikle Tirk Makam Miizigi ve Halk
Miizigi’ne olan katkilarindan ileri gelmektedir. Kiitiik¢ii’niin aktarimindan da anlasilacagi {izere, Radyo adeta bir
konservatuvar gibi, derslik olarak ayrilmis odalarda giiniin belirli saatlerinde temel miizik egitimi vermekteydi
(Kiittiket, 2012: 72):

Radyo’nun belli odalar1 dershane olarak tasnif edilmis durumdaydi ve sabahlar bir program dahilinde dersler yapilmaktaydi. Cesitli

an1 kitaplarindan edinildigine gore, “makam”, “usul”, “nota bilgisi’nin yaninda, “repertuar” ve “ileri icra teknikleri” gibi bugiin i¢in
bile oldukga iist diizey sayilabilecek hususlarin gozden gegirilmesine dair bir temrindi bu.

Yukarida belirtildigi gibi, bir okul hélini almis olan Ankara Radyosu’nun ydneticilik vasfina sahip 6nemli
isimlerinin katkilariyla icracilara verilmis olan bu egitimlerle birlikte ortaya ¢gikan en dnemli sonuglardan birisi,
donemin hakim icrasindaki “piyasa tavri’na karsin bir “radyo tavri’nin olusmast olmustur (Kiitiikk¢, 2012: 76).
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Bu durumda iki 6nemli ismi zikretmek yerinde olacaktir: Cevdet Kozanoglu ve Mesut Cemil (Tel). Kozanoglu ve
Cemil’in ortak ¢aligsmalar1 sonucu Radyo’daki Tiirk Makam Miizigi icrada bir disipline girmistir. Yonetici kadroda
bulunun bu iki isim ge¢misi de géz Oniinde bulundurarak, karsit bir zihniyetle miicadele igerisinde olduklarinin
bilinciyle hareket ederek miizigin icrasina bir ciddiyet getirmislerdir (Aksoy, ty) (URL 2).

Turk Makam Miizigi’ndeki piyasalasma olgusunu 19. yiizyila kadar gétiirebilmekmiimkiindiir. 19. yilizyildan
itibaren miizikte kendisini son derece etkili bir sekilde hissettiren Batililagma olgusunun bir sonucu olarak Osmanli
Sarayi’nda Tirk Makam Miizigi gozden diigmiistiir. Bu siirecin ardindan saraydan umdugunu bulamayan
musikiginaslar mekénsal olarak zorunlu bir degisime giderek halkin arasinda sanatlarini icra etmeye baslar ve
bdylece piyasa tavrinin olusumu hazirlanir. Ogiitle ve Etil (2012: 106)’in bu konudaki ifadeleri su sekildedir:

Sarayin digina ¢ikarak gegim derdiyle karsilasan musiki, kaginilmaz bir bigimde yeni mekanlara dogru evrilmistir. Basta Istanbul’da
faaliyet gosterenler olmak iizere Mevlevihaneler, camiler ve baska dini gevreler; vezir-viizera konaklarmim mekan teskil ettigi
‘aristokrat kesimler’ ile ‘cemiyetler’, 1926’ya kadar Dariilelhan ve son olarak da Direklerarasi ile meyhane ortaminin dekorunu
olusturdugu “piyasa”.

1940’11 yillarda Ankara Radyosu’nda bulunan siki denetim mekanizmasindan kaynakli olarak da ortaya g¢iktig1
sdylenen “radyo tavri’®, “gerek ses, gerekse saz sanatkarlarimin icra algilarini belirleyen bir disiplindi (Zeybek,
2013: 23). Nota ve usule sadik kalmak, abartili melodi siislemelerinden kaginmak, yalin, bununla beraber duygunun
geregi kiigiik gecki ve siislemelere acgik, asil bir icra,” (Kiitiik¢ii, 2012: 76) seklinde gelismis ve giinlimiize kadar
intikal etmistir.

Kuruldugu tarihten itibaren Ankara Radyosu’nda gérev yapan en 6nemli ve devrimci isim Tanburi Cemil Bey’in
oglu Mesud Cemil (Tel)’dir. Yukarida da bahsedildigi gibi Radyo’nun bir okul haline gelmesini saglayan Mesud
Cemil, yine ayn1 donemde Radyo’da bir icra heyeti olarak Klasik Tiirk Musikisi Korosu’nu kurmustur (Ozcan,
2010: 392). Bu zamana kadar Radyo’da benzeri goriilmemis bir uygulama olan koral icra anlayis1 her ne kadar bazi
gelenekgi gevrelerce elestirilse de Mesud Cemil bu icra anlayisindan vazgegmemis (Aksoy, 2008: 197) ve bu

anlayis1 gelistirerek giiniimiize kadar gelmesine 6nayak olmustur (Ozer, 1995: 43):
Tiirkiye Radyolari'nda, Mes'ud Cemil ile baglayan diizenli koro ¢alismalari, ¢esitli tiirlerde faaliyetlerine devam ederek giiniimiize
kadar gelmistir. Bunlardan, Tarihi Tiirk Miizigi Korosu'nun bir nevi devami ve kollar1 olan, Klasik Koro, Kiigiik Koro, Kadinlar
Toplulugu, Klasik Tiirk Musikisi Erkekler Toplulugu, Beraber ve Solo Sarkilar, Karma Fasil Toplulugu ve Tasavvuf Miizigi
Korosu'nu, Yurttan Sesler Korosu'nun devami ve kollari olan, Yurttan Sesler Baglama Takimi, Beraber ve Solo Tiirkiiler, Yurttan
Sesler Erkekler Toplulugu ve Yurttan Sesler Kadinlar Korosu sayilabilir. Bu korolar, sadece ses kayitlar1 oldugu zaman toplanir ve
prova yapar. Radyoda gorevli her san'atgi, hem solo yapabilmekte, hem de her toplulugun prova ve kayitlarina katilabilmektedir.

Mesud Cemil’in yonetimindeki Tarihi Tiirk Musikisi Korosu’nun ve dolayisiyla Mesud Cemil’in getirdigi ve
geleneksel icra tarzinin disinda kalan yeni icra anlayisina oldukea sert elestiriler gelmistir. Ozellikle bestekar Servet

Yesari’nin 5 Temmuz 1942 yilinda Ankara Radyosu miidiirii Vedat Nedim Tor’e yazdigi mektupta gecen,
Mesud Cemil meydani bos buldu bagirtyor, muttasil bagirtyor... Simdi ben ona diyorum ki, “Elinden geliyorsa yeni eserler yap ama
Allah askina Hammamizade Ismail Dedeler’e, Sakir Agalar’a, Zeki Mehmed Agalar’a, Itriler’e, Tab’iler’e dokunma, o zavallilarin
ruhlarini incitme... Elinden geliyorsa ¢alig da onlar gibi biiyiik eserler meydana getir, niianslari, diksiyonlari, allegrolari, andanteleri,
furiosolari, velhasil alafranganin pesten, tizden, agirdan, yavastan her tiirlii anatin, her seklini onlarda dene... Eskileri rahat birak...
Ne yapalim ki, onlar bu gibi seyleri diisinmemis...”

satirlarindan bu elestirilerin sertlik derecesi anlasilmaktadir (Bardake1, 1995: 46-7).

Miizik yayinlari agisindan bakildiginda, kurulugsunun ardindan gecen 3 yillik siire¢ icerisinde Ankara
Radyosu’nun Istanbul Radyosu’ndaki deneyimlerden farkli bir yol izlemedigi goriilmektedir. Dénemin hakim
goriisiiniin de etkisiyle aylik 9050 dakikalik miizik yayinlar igerisinde Tiirk Makam Miizigi’ne ayrilan siire ses ve
saz sololart da dahil olmak iizere 480, Tiirk Halk Miizigi’ne ayrilan siire ise 240 dakika iken; Bat1 Miizigi’nin ¢esitli
igeriklerinin her birine 1000 dakikadan fazla siire taninmistir (Tiirkiye Radyosu Nesriyat Nisgbetleri, 1941: 9).

Ilerleyen yillarda Radyo’ nun yetkili kadrosunda bulunan isimlerin ¢aligmalari ile Tiirk Makam Miizigi ve Bati
Miizigi arasindaki slire dengesinin kurulmasina yonelik adimlar atilmistir. Yeni igerikler iiretilirken dinleyicilerin
egitilmesi de amaclanmig veya dinleyicilerin isteklerini karsilayacak sekilde programlar olusturulmaya ¢aligilmistir.
Bu programlardan Tiirk Makam Miizigi agisindan en dnemlisi; 1942 yilina gelindiginde Rusen Ferit Kam tarafindan
baslatilan Jzahli Miizik Saati isimli olanidir. Tiirk Makam Miizigi’ni halka duyurmak ve tanitmak amaciyla
baslatilan bu programin icerigi, Nazmi Ozalp (Ozalp, 1995: 150)’in aktarimiyla su sekildedir:

Programda 6nce bir makam ele alinarak teknik 6zellikleri anlatildiktan sonra tanbur ve kanun gibi sabit perdeli bir sazla tonaliteleri
belirtilir, ayn1 makamdan karakteristik bir eser dinletilir, bestekart hakkinda bilgi verilirdi. Bunlardan bagka sirast geldikge saz ve
s6zli mlsikimizde kullanilmig ve kullanilmakta olan beste formlari ile gesitli ritm sekilleri 6rnekleri ile tanitilirdi.

1942 yilinda Radyo dergisinde yayinlanan bir haber ile Ankara Radyosu’nun 3 aylik yeni programi verilmistir.

30zge Zeybek’in “Tiirk Makam Miizigi'nde Uslip-Tavir Gériisleri Dogrultusunda Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin
Icralarmin Analizi” isimli yiiksek lisans tezi caligmasinda Reha Sagbas ve Kudsi Sezgin’in gériisleri bu yéndedir (s. 23).
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Bu programda goéze ¢arpan en dnemli yenilik halkin severek takip ettigi Yurttan Sesler programinin 15 giinde birden,
haftada bire yiikseltilmesi olmustur (Radyomuzda Ug¢ Aylik Yeni Program, 1942: 8). Radyo yayinlarma yeni
programlar arayis1 devam ederken 1943 yilinda dinleyici isteklerini karsilamak amaciyla “Dinleyici Istekleri” isimli
programin yayinina baslanmistir. Ulkenin gesitli yerlerindeki dinleyicilerden gelen mektuplar ile ¢alinacak miizige
karar verilen programin en dnemli 6zelligi, Klasik Bat1 Miizigi disinda hi¢bir miizik tiiriine yer vermemesidir. Bu
program topladig: tepkilerden dolay:r olacak ki bir siire sonra diger miizik tiirlerine de yer vermeye baslamistir
(Aksoy, ty) (URL 2).

Radyo, 1946 yilinda miizik yayin saatlerinde degisiklige giderek Tiirk Miizigi yayinlarin1 830 dakikaya, Bati
Miizigi yayinlarint ise 1434 dakikalik siirelere sabitlemistir. Bahsi gegcen Tiirk Miizigi yaymlarinin igerisinde

......

SONUC

Uzun yillar genis topraklarda hiikiim siirmiis Osmanli Devleti i¢in kiiltiir ve sanatin her alan1 olduk¢a 6nemli
olmustur. Hiikiim stirdiigii yillar igerisinde, sinirlarinin genigslemesi ve giiciiniin artmasi ile diinya siyasetinde 6nemli
bir yer tutmus olan Osmanli Devleti, Batili devletler ile elgilikler araciligiyla diplomatik iliskiler kurmaya
baslamistir. Bu diplomatik iliskiler, taraflarin birbirlerine sundugu gesitli baris¢il hediyeler ile pekistirilmis ve
kiiltiirel etkilesim artarak devam etmistir. Yiizyillar boyunca kiiltiirlerin karsilagmasini saglayan bir baska etmen
ise gezginler ve seyyahlar olmustur. Bu aracilar sayesinde Osmanli padisahlar1 Bati diinyas1 hakkinda bilgiler
edinmis ve en dnemlisi Bat1 kiiltlirliniin bir 6gesi olan Bat1 miizigi alaninda bilgilenmeye baglamiglardir.

19. yiizyilda kendisi de bir Tiirk miizigi bestekar:1 ve icracisi olan III. Selim, miizik alaninda Batiya yogun ilgi
gosteren ilk padisah olmus, Tiirk miizigi alanina gelenegin disinda sayilabilecek yenilik¢i yaklagimlar getirmis ve
her iki miizik tiiriine de gosterdigi ilgi ile bu miizik tiirlerini himayesi altina almistir.

I1I. Selim’in ardindan gelen II. Mahmud doneminde ise Batililagsma hareketleri kesin ve net olarak baglamistir.
Devletin her alaninda yapilmaya baslanan reform hareketleri dolayli yoldan miizik kiiltiiriine de etki etmistir.
Yenigeri ocaginin lagvedilmesi ile ortadan kalkan Mehterhane’nin yerine Batili anlamda bir askeri bando kurulmus
ve basina Avrupa’dan ithal miizisyenler getirilmistir. Bu donemden 31. Osmanli padisahit Sultan Abdiilmecid
donemine kadar cesitli sekillerde goriilen miizikteki Batililasma hareketleri, donem donem devletin resmi miizigini
degistirecek diizeye dahi ulasmistir.

Cumbhuriyet’in ilanina kadar devam eden bu siireg, 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilani ile birlikte son halini almaya
baslamis ve Tiirk makam miizigi, Osmanli’ya ait tiim izleri silmek isteyen Cumhuriyet’in hedefi haline gelmistir.
Doénemin miizik politikalari, Ziya Gokalp’in goriisleri etrafinda [Ziya Gokalp’te sembollesen fikirler etrafinda]
sekillenmistir. Gokalpgt goriise gore, Osmanli doneminin hakim miizigi olan makamsal miizik Dogu
medeniyetlerine ait olarak nitelendirilirken Anadolu topraklarinda gelismis olan halk ezgilerinin ise Tirklerin asil
miizigi oldugu savunulmaktadir. Bu gériisler 1s1g1inda bir milli musiki yaratilmasi gerektigini savunan Gokalp, bunun
Anadolu ezgileri ve Bati miiziginin birlestirilmesi ile gergeklesebilecegini soylemektedir. Cumhuriyet ileri gelenleri
ise bu konudaki ¢alismalart musiki inkilabt ad1 altinda bir an evvel baslatmislardir. Bu ¢alismalarin ardindan,
donemin ileri gelen sanat sahsiyetlerinin de katildig1 bir alaturka—alafranga catismasi ortaya ¢ikmis ve bu ¢atigma
giin gectikce biiylimiis, bu iki akimin mensuplari dénemin kitle iletisim araglar1 araciligiyla toplumu etkileyecek
¢abalar igerisinde olmustur.

Tim bu tartismalar siirerken, yazili basinin yani sira, 1927 yilinda Tiirk Telsiz Telefon Anonim Sirketi ile
birlikte radyo yayinciligi baslamistir. Bir propaganda araci olarak kullanilmasinin haricinde Radyo’da, kiiltiir—sanat
yayinlart da yapilmakta ve miizik yayinlarinda herhangi bir ayrim giidiilmemektedir. Ancak 1934 tarihine
gelindiginde, alaturka-alafranga tartismalar1 Tiirk makam miiziginin aleyhine olarak yorumlanabilecek bir sonuca
ulagsmis ve radyolarda Tiirk miizigi yayin1 2 yila yakin bir slireyle yasaklanmistir. Yasagin kalkmasinin ardindan
radyoculuk faaliyetleri 1936’da TTTAS ’den alinarak devlet tekeline gecirilmis ve 1938 yilinda Ankara’da bir
Radyoevi kurularak yeni yayincilik donemi baslamistir.

Bu dénemde Ankara Radyosu gecmisten ders cikararak temkinli adimlarla ilerlemeye calismistir. Istanbul
Radyosu'ndan gorevle buraya nakledilen 6nemli isimler her bir miizik tiiriine gerekli 6nemin verilmesi konusunda
hemfikirdirler. Ozellikle Mesud Cemil, hem klasik repertuar hem de halk tiirkiileri alanlarinda icracilik agisindan
onemli calismalar gergeklestirmistir. Bu yonelimler, radyoda bugiine kadar etkisini siirdiiren TSM ve THM seklinde
tiirsel (genre) bir smiflandirmayr beraberinde getirmistir. Bugiinden geriye dogru bakildiginda bu tiirsel
siniflandirma problemli gibi goriinse (hatta akademik camiada halen Tiirk Makam Miizigi, Osmanli Miizigi vb.
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tartisilagelmektedir) de donemin konjonktiiriinde diisiiniildiigiinde Tiirk miizigi agisindan gerekli ve olumlu bir
hadisedir. Tiirk miiziginde koral icranin ortaya ¢ikarildig:1 bir donem olarak tarihe gegen bu yillar, her ne kadar
doénemi igerisinde gesitli elestirilere maruz kalmis olsa da Tiirk miiziginde yeni bir icra anlayisini ortaya ¢ikarmis
ve gilinlimiizde de kullanilan koro anlayisinin temellerinin atilmasini saglamigtir.

Ancak tiim bu ¢alismalara ragmen, bu arastirmanin sonucunda ulasilan nokta; Ankara Radyosu, evveli Istanbul
Radyosu gibi — donem doénem yayin siirelerinde degisiklik yapilsa da — Bat1 miizigine diger miizik tiirlerine nazaran
daha fazla yer vermistir. Cesitli programlarla bu agik kapatilmaya calisilsa da bu ugraslar yetersiz kalmig; Tiirk
miizigi yayinlari, Bati1 miizigi yayinlariin yarisina ancak erisebilmistir.
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NIDIL

A GENERAL OVERVIEW OF THE WESTERNIZATION
PROCESS OF TURKISH MAQAM MUSIC: A CASE
STUDY OF ANKARA RADIO

Bedirhan BUYUKDUMAN
Nesibe Ozgiil TURGAY

ABSTRACT

The fields art and culture have always been controlled and protected by authorities through various policies. Having
been protected by the Ottoman Empire for many centuries, and seen as the official music of the empire, makam music
went through various changes and transformations due to the Westernization movements from the beginning of the
19th century onwards. Turkish makam music which took its final form with the proclamation of the Republic in 1923,
began to be seen as an archaic element as a result of the policies of this new regime, and was attempted to be eliminated
through the Gokalpist doctrine, in order to found a national music. This research has been focused on the analysis of
the effects of the reforms attempted in the musical area following the proclamation of the Republic, on the broadcasting
activity in Ankara Radio. Books, magazines, newspapers and articles which give information about the Ankara Radio,
have been determined and accessed through the archive research, and examined thoroughly. Thus within this research
has been employed a qualitative descriptive research method.

As a result of the research, it has been concluded that Ankara Radio could not avoid the dominant ideology since its
foundation and has been kept Turkish makam music in the background thereby concentrate on Western music on
broadcasting, even though it brought an stylistic innovation.

Keywords: Turkish makam music, One-Party Era, Ankara Radio, Istanbul Radio, westernization
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