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Sanat alaninda var olmanin ispat1 olarak portre ve otoportreler, resmedilenin fiziksel 6zelliklerini yansitmiglardir. Tiirk
Sanatinda, inang ve yasayis bicimleri ¢evresinde ilerleyen portreciligin ge¢misi Karasuk ve Tastik Devirleri mezarlar
anitlarina kadar uzanmaktadir. Osmanlt Dénemi’e gelindiginde, Fatih Sultan Mehmet sayesinde portrecilik anlayisinin
gelistigi ve minyatiir sanatinin bu gelisime katki sagladigi bilinmektedir. Cagdas Tiirk resim sanatinda, resme duyulan
heyecan farkli akimlar ve sanatsal egilimlerle portre ve otoportrelere aktarilmigtir. Bu akimlardan bir tanesi olan
Disavurumculukta, sanatgilarin duygu durumlari eserler araciligiyla izleyicilere sunulmustur. Arastirmada tarihsel
stiregte portre ve otoportre; 1923-1960 yillari arasinda ¢agdas Tiirk resim sanatinda Digavurumculuk konularina
deginilmistir. Arastirmanin ana konusunu, 1938-1939 yillar1 arasinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenim
goren Mukaddes Saran’in portre ve otoportre drnekleri ile Avni Arbas ve Nedim Argun’un Saran’i model olarak
kullandig1 portreler olusturmaktadir. Arastirma kapsaminda Mukaddes Saran, Avni Arbas ve Nedim Argun’un
toplamda on bir eseri “Feldman Modeli”’nin sanat eseri elestirisi basamaklarindan betimleme, ¢dziimleme, yorumlama
ve yargl agamalarina gore incelenmistir. Nitel arastirma yontemlerinin benimsendigi ¢calismada kitaplar, makaleler ve
sanatci kataloglarindan elde edilen verilerin, metinsel analizleri yapilmistir. Sonucta, Mukaddes Saran’in Disavurumcu
pek cok eser iirettigi, Avni Arbas ve Nedim Argun gibi sanatgilara model olarak esin kaynagi oldugu anlasilmistir.
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Giris

Sanat eserleri g¢evresel kosullarin, sanatgilarin psikolojik durumlarinin ve yasam felsefelerinin izlerini
tagimaktadirlar. Arastirmaya konu olan Disavurumcu akim, ortaya ¢iktig1 dénemden itibaren farkli sanatsal form
ve bigimlerle izleyicilere sunulmustur. Sanatcilarin kisisel diinyalarini, psikolojik durumlarini ortaya koyduklari
Disavurumculukta, ¢esitli portre ve otoportre drnekleri sanatseverlerle bulusmustur. Demirbulak’a (2007: 66) gore;
otoportrelerin ortak 6zellikleri arasinda, herhangi bir kuruma veya kuruluga hizmet etmemeleri bulunmaktadir.
Rideal (2005, :7); portre ve otoportrelerin birer belge niteligi tasidiklarini, sanatgilarin dmiir boyu kendilerini ve
cevrelerini gozlemlemelerinin bir sonucu olarak ortaya c¢iktiklarini belirtmektedir. Esasen Disavurumculuk
(Ekspresyonizm / ifadecilik) kelime kokeni olarak, “fr. expression”dan tiiremis olup ifade anlamma gelmektedir.
[zlenimci Akima tepki koyma amaciyla resim, heykel gibi sanat alanlarinda ortaya ¢ikmistir. 1911°de, terim olarak
kullanilmaya baslamistir. Disavurumculuk dncelikle Edward Munch, Paul Cézanne, Paul Gauguin ve Vincent van
Gogh isimli sanatgilarin eserlerini tanimlamada kullanilmistir. Disavurumcu sanatgilar, eskicag sanatinin ilkel ve
yalin izlerini eserlerine aktarmislardir. Almanya’da ortaya ¢ikan akim, Koprii ve Mavi Biniciler adli gruplarin
etkisiyle tiim diinyaya yayilmistir (Turani, 1993: 38). Disavurumculugun ortaya ¢iktig1 ddonemde devam eden diinya
savasindan, olumsuz etkilenen sanatgilar kendi psikolojik buhranlarini resimlerine yansitmislardir (Antmen, 2014:
34).

Cagdas Tirk resim sanatinda ise ilk Disavurumcu hareket, 1916-1951 yillar1 arasinda her yil agustos ayinda
Istanbul’da gerceklesen 1927 tarihli 11. Galatasaray Sergisi’nde Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi iiyesi
Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi’nin eserlerinde goriilmiistiir (Ozsezgin, ty: 29). Birlik iiyesi sanatg¢ilarin bircogu
Paris ve Miinih’te egitim almistir. Miinih’te egitim alan sanatgilarin eserleri, Disavurumcu izler tasimaktadir (Berk
ve Gezer, 1973: 42). Ali Avni Celebi, Miinih’te Hans Hoffman ve Kleine’den egitim alan sanat¢ilar arasindadir.
1923 senesinde Tiirk Ocaklar1 bursu ile Miinih’e giden ve Hans Hoffman’dan egitim alan bir diger sanatg1, Zeki
Kocamemi’dir. Kocamemi, Robert Delaunay ve Matisse gibi ressamlardan etkilenmis; Kiibist, Disavurumcu
islubuyla 6ne ¢ikmistir (Giray, 1997: 92, 120).

1923-1960 yillar1 arasinda ¢cagdas Tiirk resim sanati tarihi, birden ¢ok sanat akimina sahne olmustur. Bu akimlar
arasinda yer alan Disavurumculuk, sanatcilarin i¢ diinyalarini yansitmigtir. Cagdas Tiirk sanatinda liretime duyulan
istek, portre ve otoportreler araciligiyla izleyicilere aktarilmis ve Digsavurumcu eserler ortaya ¢ikmuistir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin amacini tarihsel siirecte Turk sanatinda portre ve otoportre konusuna deginmek, Disavurumcu
anlamda eser iireten Mukaddes Saran porter ve otoportrelerini; Saran’1t Disavurumcu portrelerinde konu edinen
Avni Arbag ve Nedim Argun isimli sanat¢ilarin eserlerini analiz etmek olusturmaktadir. Arastirma Disavurumcu
akim kapsaminda eser iireten Mukaddes Saran ve Saran’1 konu edinen sanatgilar tanitmak ve eserlerini incelemek
agisindan onemlidir.

Arastirmanin Kapsam ve Simirhliklar

Bu aragtirma Mukaddes Saran’in dort portresi, i¢ otoportresi; Avni Arbas ve Nedim Argun’un ikiser portresi
olmak iizere toplamda on bir eserin analizi ile sinirlidir. Caligmanin biitiinliigiinii bozmamak adina, Tiirkiye’de 1960
sonrasi etkisini gostermeye baslayan Soyut Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk akimlari arastirma kapsamina
dahil edilmemistir.

Yontem

Konusu “Cagdas Tirk Resim Sanatinda Disavurumcu Portre ve Otoportrelerde Mukaddes Saran” olan bu
calisma, yiiksek lisans tezinden iretilen nitel bir arastirmadir. Tarihsel arastirma modeline uygun olarak, genel
tarama metodu benimsenmistir. Arastirmanin evrenini, Digavurumcu akimin 1923-1960 tarihleri arasinda ¢agdas
Tirk resim sanatina yansimalari olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemi ise Mukaddes Saran portre ve
otoportrelerinde; Saran’t konu edinen Avni Arbas ve Nedim Argun portrelerinde Disavurumculuktur. Yapilan
kaynak taramasi sonunda elde edilen bilgiler, atiflarla desteklenmis ve sanat¢1 kataloglarindan ulasilan resimlerin
eser analizleri yapilmistir.

Tarihsel Siirecte Tiirk Sanatinda Portre ve Otoportre
Portre, yeniden olusturmak anlamina gelen “protraho” sozciiglinden tiiretilmistir. Portreler biist, tam boydan ve
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yarim boydan olmak iizere iice ayrilmaktadir (iskender, 1997: 1504). Tiirkler mezar anitlarinda, 6len kisiyi tasvir
etmek igin portrelerden faydalanilmislardir. Ornegin M.O. 1400- M.S. 300’de Karasuk ve Tastik Devirleri mezarlar
anitlarinda; Uybat yazitlarinda (Parlar, 1998: 7-8), Oguz Tiirkleri eserlerinde (Baltacioglu, 1971: 106), Uygur resim
sanatinda “lokapala” isimli “alp-mabud” tasvirlerinde, 6zgiin portre 6rnekleri karsimiza ¢ikmaktadir (Coruhlu,
1998: 119).

Osmanl Imparatorlugu doéneminde ise Italyan sanat¢i Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet’in portresini
yapmistir. Bu donemde minyatiir sanat¢is1 Nigari, Kanuni Sultan Siileyman, Barbaros Hayrettin Pasa ve II. Selim’in
portrelerini betimlemistir. 16. ylizyilda nakkas Osman, III. Mehmet’in ¢ocuklarinin siinnet diigiiniine Strname’de
ve on iki Osmanli Padisahinin tasvirlerine Semailname’de yer vermistir. 17. ylizyi1lda Hasan Pasa, I1I. Mehmet’in
Egri Seferini Fetihndme’de betimlemistir. Ahmet Naksi, Sakayik-1 Numaniye isimli eserde, sekiz padisah ile altmis
bir bilim adaminin portresini yapmistir (Glivemli, 1968: 231-232). Egemenlik kurma istegi ile sikkelerin {izerine
yoneticilerin portreleri basilmistir (Schneider, 2002: 6). Bu baglamda II. Mahmut’un dénem paralar: {izerine kendi
portresini bastirdig1 ve ¢esitli resmi kurumlara portrelerini astirdigt bilinmektedir (Baskan, 2014: 214).

Osmanli Déneminde &grenciler, yurt disina sanat egitimi almak i¢in gdnderilmislerdir. Bu 6grenciler arasinda
birgok portre eser iireten, izlenimci 1914 Kusagi’nin (Calli Kusag1) dnciisii Ibrahim Calli da yer almaktadir. 1914
Kusagi’nin diger iiyeleri, Ibrahim Call1 gibi pek ¢ok portre yapmistir (Partanaz, 2007: 61). Bu Kusak sanat¢ilarinin
sikga ugradigi 1. Diinya Savasi sirasinda kurulan Sigli Atélyesi’nde, Kurtulug Savasi tasvirleri ve Atatiirk portreleri
yapilmigtir (Tansug, 1991: 226).

Otoporte, bir sanat¢inin plastik sanatlarin ifade bigimlerinden faydalanarak, kendini resmetmesidir. Sanatgilarin
kimliklerini tasvir ederken kullandiklar1 en dogrudan otoportredir. Eserde kullanilan model sanat¢inin kendisi
oldugundan, sanatgilarin en 6znel ifadeleri olarak, otobiyografik 6zellikler tagimaktadirlar (Rideal, 2005: 7). Cagdas
Tiirk resim tarihinde tretilen ilk otoportre, Hiisnii Yusuf’a aittir. Sanat¢inin aynaya bakarak yaptigi bilinen
otoportresi, realist isluptadir. Yapildiktan bir miiddet sonra kaybolan eser, Sami Yetik tarafindan aransa da
bulunamamistir. Hiisnii Yusuf kendinden sonraki sanatgilar igin, oncii olmustur (Yetik, 1940: 17-19).

Tiirk resim sanati tarihinde eldeki ilk otoportre, Seker Ahmet Pasa’nindir. Otoportrede sanatgi, ken dini basinda
fesi ile resmetmistir. Eser teknik olarak, akademik resim yapma kurallari ¢ergevesindedir. Osman Hamdi Bey de
birgok eserinde kendini model olarak kullanmigtir (Demirbulak, 2007: 57-58, 72).

Mukaddes Saran (1923-1995)

Mukaddes Saran, 1923 senesinde Istanbul’da dogmustur. Kandilli Kiz Lisesi orta kisminda 6grenim goriirken,
resim sanatina olan yetenegi kesfedilmistir. 1938-1939 egitim Ogretim doneminde, Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimiinii kazanmistir. Bir¢ok tinlii Tiirk sanatci gibi Léopold Lévy, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
Nazmi Ziya atdlyelerinde egitim almigtir. Mezun olduktan sonra, Akademinin yiiksek 6grenimine kabul edilmistir
(Olcay, 2007: 16). ilk kisisel sergisini, 1951°de Istanbul’da agmustir. ikinci kisisel sergisini 1979°da Taksim
Galerisinde acan sanatc1 bu sergide, figiir ve peyzaj agirlikli konulara yer vermistir (Ozsezgin, 2010: 441). 1988°de
Hobi Sanat Galerisinde; 1983, 1986, 1988, 1990 ve 1991 tarihlerinde Beyoglu Isbankasi Parmakkap: Sanat
Galerisinde olmak tizere toplamda on bir kisisel sergi agmistir (Olcay, 2007: 17, 91). Sanat¢inin, peyzaj ve
natlirmort yani sira portre ve otoportre eserleri de bulunmaktadir. Saran’in, samimi ve duygu yiiklii karakterini
kendine 6zgii tarziyla eserlere yansittig1 diisiiniilmektedir.

Sanat¢inin kardesi Sema Ulcay, Mukaddes Saran’1 su sozlerle anlatmaktadir;

O’nu i¢ diilnyamda olusturdugu duygu firtinalartyla ya liziintiiden ya da sevingten gozlerimden yaslar akarak dinler, anlatim giiciine
hayran olurdum. Bu masallar1 anlatirken bir taraftan da benim portrelerimi yapardi. Kiiglikken yaptig: biitiin portrelerimin tiziintii
ifadesi tasimasi bu nedenledir. Bana anlattig1 masallar1 yaziya gegirseydi herhalde bizim Andersen’imiz olurdu... (Aktaran Olcay,
2007: 6)
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Mukaddes Saran Portreleri

Resim 1. Mukaddes Saran, “Annem”, Kontrplak Uzerine Yagliboya, 42x30 cm., Tarihi Bilinmiyor,
Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 45).

Resim 2. Mukaddes Saran, “ismet Basak Portresi”, Kontrplak Uzerine Yaghboya, 49x32 cm.,
Tarihi Bilinmiyor, Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 45).

Mukaddes Saran Resim 1’de yer alan eserinde, annesini konu edinmistir. Eser, kontrplak iizerine yagli boya
teknigi ile yapilmis olup 42x30 cm. ebatlarindadir (Olcay, 2007: 45). Saglarini enseden topuz yaparak poz veren
model, bir nesnenin iizerinde oturmakta ve sol elini o nesnenin kol¢cagina dayamaktadir. Kirmizi bir bluz {izerine
siyah hirka giyen model, siyah bir kolye de takmaktadir. Eserde, figiiriin formuna uygun diyagonal ¢izgiler
kullanilmistir. Boya, ince tabakalar halinde uygulanarak esere piiriizlii bir doku verilmistir. Siyah, beyaz, kirmizi
ve kahverengi tonlarinin hakim oldugu eserde, kompozisyonun odaginda bulunan figiir, dortte {i¢ii seyirciye doniik
sekilde resmedilmistir. Sicak-soguk renk kontrastlari, kontur ¢izgileri ve dokularla dengelenmistir. Eserde,
betimlenen kadin yorgun ve yasca biiylik goriinmektedir. Bu durum izleyiciyi, mutsuz eden hislere sevk etmektedir.
Bu hissiyati, kirmizinin kahverengiye yakin tonu ve eserde kullanilan figiiriin seyirci ile iletisime gegmeyen {imitsiz
bakislar1 da desteklemektedir. Modelin ruh halini yansitan renkler, kontur ¢izgileri ve deformasyon kullanildigi i¢in
eserin Disavurumcu kurama dahil oldugu diisiiniilmektedir.

Mukaddes Saran Resim 2’de yer alan, 49x32 cm. kontrplak iizerine yagliboya eserinde Ismet Basak’1i
resmetmistir (Olcay, 2007: 45). Ismet Basak’in kim oldugu bilinmemekle beraber, Saran’a yakn bir kimse oldugu
tahmin edilmektedir. Portrede profilden bakisli kirmiz1 dudakli bir kadin, siyah bir bluz giymis ve sa¢larini fular
oldugu disiintilen bir nesne ile toplamistir. Egik cizgiler ve piirtizlii dokunun hakim oldugu eserde yesil, kirmizi,
turuncu, kahverengi, siyah, beyaz ve sar1 gibi renklerin tonlar1 kullanilmistir. Kontur ¢izgileriyle kaplanan figiir,
kompozisyonun odagina yerlestirilmistir. Kalin ve ince yapidaki kontur ¢izgileri, 151k-golge detaylarini vermede
aract olmustur. Arka plan yesil ve turuncu renkleriyle ikiye boliinerek, figiir one ¢ikarilmistir. Temel tasarim
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Ogelerinden ¢izgi, renk, bigim ve doku armoni olusturacak sekilde birlik ilkesine uygun diizenlenmistir. Figiirtin
duyu organlarinda dar firga darbeleri, geri kalan bélimlerinde ise genis firga darbeleri kullanilmistir. Koyu ve agik
renk degerleri ile figiiriin formu belirtilerek, esere derinlik katilmistir. Eserde tasvir edilen kadin, ciddi ve bir o
kadar da mutsuz goriinmektedir. Bu hissiyati, modelin izleyiciyle temasi kesen bakislari da desteklemektedir.
Figiiriin formu deforme edilmis ve modelin ruh durumunu yansitan renkler kullanilmistir. Bu baglamda eserin,
Disavurumcu kurama dahil oldugu diisiiniilmektedir.

Resim 3. Mukaddes Saran, “Anna Clon Portresi”, Karton Uzerine Yaghboya, 27x20.5 cm.,
Tarihi Bilinmiyor, Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 55).

Mukaddes Saran’in Resim 3’de yer alan eserinde, Anna Clon isimli kadin konu edilmistir. Eser karton {izerine
yagl boya teknigi ile yapilmis olup 27x20.5 cm. ebatlarindadir (Olcay, 2007: 55). Portrede yasl kadin, dortte ¢ i
izleyiciye doniik bir bakis ile betimlenmistir. Figiiriin yiiz hatlari, diyagonal kontur ¢izgileri ile belirtilmistir.
Piirtizlii bir dokuya sahip olan eserde yesil, kirmizi, turuncu, kahverengi, siyah, beyaz, sar1 ve mavi renklerinin
tonlar1 kullanilmistir. Figiirde kullanilan ¢izgiler, formlar ve renkler armoni olusturacak sekilde dengelenmistir.
Turuncu ve mavi kontrastindan faydalanilarak, figiiriin yiizii odak noktas1 haline getirilmistir. Yiizde dar firca
darbeleri, arka planda ve modelin kiyafetlerinde genis fir¢a darbeleri mevcuttur.

Eser, izleyende hiiziin duygusu uyandirmaktadir. Bu duygu, modelin izleyiciyle temas1 kesen bakislar1 ve eserde
kullanilan mavi gibi soguk renkler ile de desteklemektedir. Figiiriin formunun deforme edilmesi, modelin ruh
durumunu yansitan renklerin ve kontur ¢izgilerinin kullanilmasi eseri Disavurumcu kurama yaklastirmaktadir.

Resim 4. Mukaddes Saran, “Yesil Hirkali Kadin”, Prestuval Uzerine Yaghiboya,
25x20 cm., Tarihi Bilinmiyor, Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 65).

Mukaddes Saran’in Resim 4°de yer alan “Yesil Hirkali Kadin” isimli eseri, prestuval {izerine yagliboya teknigi
ile yapilmis olup 25x20 cm. ebatlarindadir (Olcay, 2007: 65). Portrede yasca biiyiik bir kadin esarbi, yesil hirkasi,
kahverengi bluz ve etegiyle bir sandalyede otururken resmedilmistir. Bakiglarimi tuvalin sagindan disar1 aktarmis,
omuzlarini diigiirmiis ve sag elini sol elinin lizerine koymak suretiyle Saran’a poz vermistir. Eserin genelinde egik
cizgiler hakimdir. Viziiel dokular, firca darbeleriyle verilmistir. Kahverengi, yesil, siyah, beyaz ve sar1 gibi
renklerinin kullanildig1 eserde, Saran’in imzasi olarak kabul edilebilecek siyah kontur ¢izgileri de mevcuttur. Yesil
ve tonlarinin 6n ve arka planda baskin sekilde kullanilmasi esere, birlik vermistir.
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“Yesil Hirkali Kadin” adli eserde betimlenen figiir, yorgun ve iimitsiz gériinmektedir. Modelin, diisiik omuzlar1
ve izleyiciyle temasi kesen bakiglar1 da bu durumu desteklemektedir. Deforme edilen modelin ruh durumunu
yansitan renkler ve kontur ¢izgileri dolayisiyla eserin, Digsavurumcu kurama dahil oldugunu diisiindiirmektedir.

Mukaddes Saran Otoportreleri

Mukaddes Saran Resim 5°de yer alan eserinde, kendini konu edinmistir. Otoportre, 23.5x17 cm. ebatlarindaki
kagida fiizen teknigiyle yapilmistir (Olcay, 2007: 41). Eserde, Saran’in bakislari dogrudan izleyiciye
odaklanmaktadir. Fiizen, keskin bigimleri tasvir etmede sik¢a kullanilan bir malzeme olarak, sanat¢inin duygularini
aktarmada etkin rol oynamaktadir. Mukaddes Saran otoportresinde gomlek giymis, sag elini yiliziine dayamis ve
bakislarini seyirciye yoneltmistir. Eserin arka planinda diiz ¢izgiler, figiirde egri ¢izgiler kullanilmistir. Eserde 151k -
gblgeyi saglamak adina fiizenin, kimi yerde parmak veya bir firca yardimiyla dagitildigi goriillmektedir. Bu sayede
yumusak ve sert dokular dengelenmistir. Kompozisyon olarak kagidin soluna yerlestirilen eserde, siyahin tonlar1
hakimdir. Mukaddes Saran’in eserde ciddi ve sinirli bakislarini izleyiciye yonlendirmesi; olumsuz duygular
uyandirmaktadir. Sanat¢inin ¢izgiyi kullanis bigimi ve figiirdeki deformasyon; hem teknik hem de igerik
bakimindan eseri Digavurumcu kurama yaklastirmaktadir.

Resim 5. Mukaddes Saran, “Otoportre”, Kagit Uzerine Fiizen, 23.5x 17 cm.,
Tarihi Bilinmiyor, Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 41).

Mukaddes Saran Resim 5°de yer alan eserinde, kendini konu edinmistir. Otoportre, 23.5x17 cm. ebatlarindaki
kagida fiizen teknigiyle yapilmistir (Olcay, 2007: 41). Eserde, Saran’in bakislar1 dogrudan izleyiciye
odaklanmaktadir. Fiizen, keskin bi¢imleri tasvir etmede sik¢a kullanilan bir malzeme olarak, sanat¢inin duygularini
aktarmada etkin rol oynamaktadir. Mukaddes Saran otoportresinde géomlek giymis, sag elini yliziine dayamis ve
bakislarini seyirciye yoneltmistir. Eserin arka planinda diiz ¢izgiler, figiirde egri ¢izgiler kullanilmistir. Eserde 1s1k-
gdlgeyi saglamak adina fiizenin, kimi yerde parmak veya bir firca yardimiyla dagitildig: goriilmektedir. Bu sayede
yumusak ve sert dokular dengelenmistir. Kompozisyon olarak kagidin soluna yerlestirilen eserde, siyahin tonlari
hakimdir. Mukaddes Saran’in eserde ciddi ve sinirli bakiglarini izleyiciye yonlendirmesi; olumsuz duygular
uyandirmaktadir. Sanat¢inin ¢izgiyi kullamig bigimi ve figlirdeki deformasyon; hem teknik hem de igerik
bakimindan eseri Disavurumcu kurama yaklastirmaktadir.
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Resim 6. Mukaddes Saran, “Mor Sapkali Mukaddes Saran”, Karton Uzerine Yaghboya,
50x35 cm., Tarihi Bilinmiyor, Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 69).

Mukaddes Saran, Resim 6 numarali eserde kendini konu edinmistir. 50 x 35 cm boyutlarinda olan eser, kagit
iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bir resimdir (Olcay, 2007: 69). Sanat¢inin sapkasi ve sapkasindan alnina akan
saglar1, goze carpmaktadir. Sert dokularin egemen oldugu eserde yesil, mavi, sar1, kirmizi, mor ve kahverenginin
griye yakin tonlar1 kullanilmistir. Soguk renklerin baskin oldugu kompozisyonda, kontur ¢izgileriyle figiiriin ana
hatlar1 verilmistir. Kullanilan ¢izgi ve renkler eserin biitiiniinde armoni olusturmustur. Yiizde kullanilan sicak
renkler ile eserin geri kalaninda kullanilan soguk renkler, kontrast saglamistir. Isik, tablonun solundan gelmekte ve
net olarak agik-koyu golgelendirmeler géze ¢arpmaktadir. Mukaddes Saran kendini mor sapkasiyla tasvir ettigi
otoportresinde, seyirci ile iletisim halindedir. Eserde yogun olarak kullanilan kontur g¢izgileri, big¢imlerin
deformasyonu ve soguk renklerin armonisi, izleyende hiiziin uyandirmaktadir. Sanat¢inin bu duygulart gesitli
tasarim Oge ve ilkeleriyle destekledigi, eserde ritim ve hareketin fircayla verildigi goriilmektedir. Bu veriler
dogrultusunda eserin Digsavurumcu {iislupla yapildigi ve Disavurumcu kuram dahilinde degerlendirilebilecegi
distiniilmektedir.

Resim 7. Mukaddes Saran, “Otoportre”, Tuval Uzerine Yaghboya, 40x28 cm.,
Tarihi Bilinmiyor, Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 47).

Mukaddes Saran Resim 7°de bulunan eserinde, kendini konu edinmistir. Tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilan resim, 40x28 cm. ebatlarindadir (Olcay, 2007: 47). Eserde gomlek giyen sanat¢i saglarint topuz yapmis,
dudaklarini renklendirmis ve bakiglarinin dértte iigiinii seyirciye dondiirmiistiir. Figiiriin ¢evresi, sert diyagonal
kontur ¢izgileriyle arka plandan ayrilmistir. Tuvalin sagina yerlestirilen figiir, kompozisyonda dengeyi saglamistir.
Figiirlin yiizii disinda, eserin biitiiniinde soguk renkler hakimdir. Cizgi, renk, bigim ve doku armoni olusturarak
kompozisyonda kurgulanmistir. Figiiriin boynunda yapilan deformasyon, 6ne ¢ikmaktadir. Bu bakimdan eser,
Disavurumecu figiiratif resimleriyle bilinen Amedeo Modigliani’nin portrelerini animsatmaktadir.

Modelin ciddi bakislar1 ve kompozisyonda kullanilan soguk renkler, izleyene hiiziin vermektedir. Eserde
sanat¢inin duygulari, figiiriin abartili formuyla yansitilmistir. Modelin duygu durumu, Disavurumcu sanatsal
tekniklerle aktarildigi igin eserin Disavurumcu kurama ait oldugu diistiniilmektedir.

“Mukaddes Saran Portreleri” ve “Mukades Saran Oroportreleri” baglikli boliimlerde, sanat¢inin dort portresi
(bkz. Resim 1., Resim 2., Resim 3., Resim 4) ve ii¢ otoportresi (bkz. Resim 5., Resim 6., Resim 7) incelenmisgtir.
Incelenen eserlerin tiimiinde, sanat¢inin kendine has tekniginin &ne ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Bu portre ve
otoportrelerin ortak 6zellikleri arasinda kontur ¢izgilerinin kullanimi, figiirlerin deforme edilmesi ve grilestirilmis
soguk renk tonlar1 bulunmaktadir. Eserler, teknik detaylar1 ve karamsar havalar1 nedeniyle Disavurumcu kurama
dahil edilmislerdir.
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Tiirk Ressamlar Goziinden Mukaddes Saran

Avni Arbas (1919-2003)

Avni Arbas, 1919°da izmir’de dogmustur. Ortadgrenimini, Galatasaray Lisesinde tamamlamistir. 1946°da
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni kazanmistir. 1976’dan itibaren serbest ressam olarak calismalarini
siirdiirmiistiir. 1981°de Atatiirk’iin 100. dogum giinii nedeniyle, Kiiltiir Bakanligi’nin diizenledigi yarigmada
birincilik kazanmigstir. Ankara’da Vakko Sanat Galerisi’nde agtig1 retrospektif sergi, diger sergileri i¢in ayr1 bir
baslangi¢ olmustur. Sanat¢i, kendine 06zgii tarziyla cagdas Tiirk sanatinda 6ne ¢ikan ressamlar arasindadir
(Ozsezgin, 2010: 63).

Avni Arbas’in Mukaddes Saran Portreleri

Resim 8. Avni Arbas, “Mukaddes Saran Portresi”, Tuval Uzerine Yaghboya,
32.8x21.5 cm., Tarihi Bilinmiyor, Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 26).

Avni Arbas’in Resim 8’de yer alan “Mukaddes Saran Portresi”, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmis bir
resimdir. 32.8x21.5 cm. ebatlarinda olan portrede (Olcay, 2007: 26) modelin, bakiglarinin dortte iigii izleyiciye
doniiktiir. Saglar1 omuzlarma dokiilen Saran’in, kirmizi-beyaz bir kiyafet giydigi goriilmektedir. Eserde, organik
cizgiler hakimdir. Modelin yiiz hatlarint ve boyun bdlgesini betimlemek amaciyla kontur c¢izgilerinden
faydalanilmistir. Eserde kahverengi, kirmizi ve beyaz renkleri 6ne ¢ikmaktadir. Kompozisyon, tuvalin 6lgiilerine
uygun olarak dengelenmistir. Genis firga darbeleri, pasajlar halinde uygulanmistir. Eserde koyu tonlu renkler hakim
olsa da modelin bluzundaki kirmizi, renk titresimi yiiksek olmasi nedeniyle gbze ¢arpmaktadir.

Modelin ciddi ve donuk bakislar1 izleyende, hiiziinlii duygular uyandirmaktadir. Bu histe kullanilan renkler,
deformasyon ve modelin durusunun etkili oldugu diisiiniilmektedir. Model, gdzlerini tuvalin sagindan disariya
aktararak, izleyiciyle iletisimi kesmigtir. Bu baglamda sanat¢inin ve modelin duygularini ortaya koymada bir araci
olarak kabul edilebilecek bu portre, Disavurumcu kuram igerisinde degerlendirilmistir.

Resim 9. Avni Arbas, “Mukaddes Saran Portresi”, Tuval Uzerine Yaghboya-Duralite
Marufle, 17x11 cm., Tarihi Bilinmiyor, Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 26).
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Avni Arbas’in Resim 9°da yer alan “Mukaddes Saran Portresi”, 17x11 cm. ebatlarinda olup tuval iizerine
yagliboya teknigiyle yapilmistir (Olcay, 2007: 26). Profilden bakisli model beyaz bir kiyafet giymis, saclarini agik
birakmistir. Eserde, sert kontur ¢izgileri ve inorganik sekiller hakimdir. Yagliboya katmanlar halinde uygulanarak
doku verilmis, agik ve koyu renk kontrastlart kahverengi ve beyazla dengelenmistir. Arka planda kullanilan koyu
renkler, figiirii 6ne ¢ikarmistir. Kullanilan renkler dolayisiyla eserde, karamsar bir hava hakimdir. Dokunun yogun
kullanimi1 ve figiirdeki deformasyon da bu durumu desteklemektedir. Kendi iislubunu, figiiriin tamamin1 deforme
ederek vurgulayan ve kullandigi renkler ile de destekleyen Avni Arbas’in bu ¢alismasi, teknik acidan diger
eserlerinden ayrilmaktadir. Eserin izleyende uyandirdigi hisler ve teknigi nedeniyle, Disavurumcu kurama ait
oldugu diistintilmektedir.

Nedim Argun (1919-Oliim Tarihi Bilinmemektedir)
Nedim Argun’un biyografisi hakkinda detayl: bilgi bulunmamaktadir. Sanat¢inin, 1919’da dogdugu belirtilmekte;
ancak vefat eden Argun’un &liim tarihi bilinmemektedir (Sanal-1, ty). 1987°de, Istanbul Parmakkapi Is Sanat
Galerisinde kisisel sergi agmistir (Sanal-2, ty). 1988’de Nilgiin irmikgi ile istanbul An Galeri’de karma sergi
diizenlemistir (Cumhuriyet, 1988, 07 Mart). 1990°da Istanbul Ozden Sanat Galerisi’nde bir baska kisisel sergi
diizenledigi de bilinenler arasindadir (Sanal-3, ty).

Nedim Argun’un Mukaddes Saran Portreleri

Resim 10. Nedim Argun, “Mukaddes Saran Portresi”, Tuval Uzerine Yaghboya,
1944, Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 24).

Nedim Argun’un Resim 10°da yer alan “Mukaddes Saran Portresi”, tuval {izerine yagliboya teknigi ile 1944’te
resmedilmistir (Olcay, 2007: 24). Resim formunda olan bu ¢alismada model saglarini topuz yapmis, basint 6ne
egmis ve sirtinin dortte ii¢linll izleyiciye g¢evirmistir. Elleriyle bir nesneyi tuttugu goriilmektedir. Eserin arka
planinda diiz, figiirde ise diyagonal ¢izgiler kullanilmistir. Arka planda kahverenginin sicak tonlar1 ve turuncu; 6n
planda yer alan figiirde ise siyah ve grinin tonlar1 egemendir. Eserde fir¢a darbeleri ¢izgiler halinde kullanilarak,
ritim saglanmistir. Baska bir sey ile ilgileniyor gibi goriinen model, bakislarinin tamamini seyirciden kagirmistir.
Yogun olarak kullanilan koyu tonlu soguk renkler, figiirdeki deformasyon ve c¢izgisel goriinim araciligiyla
sanat¢inin duygu durumu yansitilmistir. Bu baglamda eser, Disavurumcu kuram dahilinde degerlendirilmistir.
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Resim 11. Nedim Argun, “Mukaddes Saran Portresi”, Tuval Uzerine Yaghboya, 35x25
cm., Tarihi Bilinmiyor, Mukaddes Saran Koleksiyonu (Olcay, 2007: 24).

Nedim Argun, Resim 11’de yer alan eserinde Mukaddes Saran’it konu edinmektedir. Eser, tuval iizerine
yagliboya teknigi ile yapilmis olup 35x25 cm. ebatlarindadir (Olcay, 2007: 24). Saran, saglarini topuz yapmis ve
kahverengi bir gomlek giymistir. Bakiglarini, tuvalin solundan asagiya dogru indirmistir. Eserdeki yumusak doku
anlayisi, organik cizgilerle desteklenmistir. Kahverengi, siyah gibi koyu tonlu, soguk renkler eserin biitiiniinde
egemendir. Ayrica figiiriin yliziinde turuncu, beyaz ve kahverengi tonlart kullanilmistir. Eserde dokular ve renkler
araciligiyla birlik olusturulmustur. Firca darbeleri, dar pasajlar halinde yumusatilarak verilmistir. A¢ik ve koyu
degerler dengelenmis, figiiriin yiizii ile arka planda ve modelin kiyafetlerinde kullanilan renkler kontrast saglamistir.
Eserde soguk tonlarin kullanimi, modelin ciddi ve magrur durusu izleyiciye hiiziin duygusu vermektedir. Sanat¢inin
ruh halini yansitan bu eserin, bi¢im ve igerik acisindan Disavurumcu kurama ait oldugu disiiniilmektedir. Bu
boliimde, Avni Arbag (bkz. Resim 8 ve Resim 9) ve Nedim Argun’un (bkz. Resim 10 ve Resim 11) Mukaddes
Saran’1 konu edindikleri dort portreye yer verilmistir. Resim 9 ve Resim 10’da bulunan portreler, yogun doku ve
cizgisel ifadeler agisindan ortak 6zelliklere sahiptir. Resim 8 ve Resim 11°de yer alan portrelerde ise yumusak
dokular hakimdir. Resim 9’da deformasyonun eserin biitiinlinde hakim olmasi, bu eseri diger ¢alismalardan
ayirmaktadir. Eserlerin biitiiniindeki karamsar hava portreler araciligiyla sanat¢ilarin, kendi i¢ diinyalarin1 ortaya
koyduklarinin gostergesidir. Bu baglamda eserler, Disavurumcu kuram dahilinde degerlendirilmistir.

Sonuc¢

19. ylizyilda toplumlarin yeniden yapilanma siirecine girmesiyle, sanat alaninda da degisimler yasanmistir. Bu
durumun en garpict drneklerinden biri olarak Disavurumcu akim, gosterilebilir. Bu akimda sanat eserlerinde renk
ve form, izleyicilerde psikolojik etkilerin arttirilmasinda kullamilmigtir (Lynton, 1982, s.38-39). Bu akimda konu
olarak savaslar, bunalimlar ve hosa gitmeyen konular resmedilmis, ¢irkinligin de estetik acidan
degerlendirilebilecegi diisiincesi ilizerinde durulmustur. Almanya’da ortaya ¢ikan akimin onciilerinden Edvard
Munch’a gore; bireylerin bunalimli hallerini yansitmalarinin nedeni olarak yalnizca giizelligin resmedilmesinin
samimi ve realist olmadig1 diislincesi gosterilmektedir (Gombrich, 1986, 5.448).

Disavurumecu eserlerde sanatgilarin duygulari, hayatindan izler eserler araciligiyla izleyicilere sunulmaktadir.
Disavurumcu eserlerde betimlenen porter ve otoportrelerin fiziksel goriiniimleri modelden bagimsiz olabilmektedir.
Bu durumun Disavurumculugun sanatgilarin kendilerine 6zgii iisluplarini ortaya g¢ikarmasindan kaynaklandigi
anlagilmaktadir. Bu nedenle Disavurumcu eserlerin realist bir anlayigtan uzak ve benzerlik kaygisi giidiilmeden
yapildig1 goriilmektedir. Sanatgilarin duygularini 6n plana c¢ikarirken, genel geger estetik anlayisindan
uzaklagtiklar1 diigiiniilmektedir.

Sanat¢1 odakli olan Disavurumculukta, birgok porte ve otoportre iiretilmektedir. Resmedilen konularin aslina
uygun olmasi yetenegin ol¢iisli olarak kabul edilse bile; Disavurumcu sanatgilarin benzerlik kaygist giitmemeleri
sanatin dilinin ve yapisinin degistigini gostermektedir. Disavurumcu portre ve otoportrelerde, sanat¢ilarin fiziksel
goriiniimlerinin yani sira duygu durumlart da betimlenmistir. Disavurumcu akimda eserler, genel gecer estetik
anlayisindan uzak ve sanatgilarin kisisel tsluplari g¢ergevesinde olusturulmustur. Giizellik anlayist bu akimla
degisime ugramis ve estetik agidan giizel kabul edilemeyen eserler de akim igerisinde yer edin migtir.

1923-1960 yillar arasinda Tiirkiye’nin sosyal ve siyasal yapisi, Disavurumcu akimin ortaya ¢ikmasinda etkili

1124



Kuru, Alev ve Ekin Kakan. “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Disavurumcu Portre ve Otoportrelerde Mukaddes Saran”. idil, 71 (2020 Temmuz): s. 1115-1127. doi: 10.7816/idil-09-71-06

olmustur. Portre ve otoportreler higbir zaman modas1 gegmeyen konular olarak, Tiirk sanati tarihi igerisinde sayist
azimsanamayacak kadar ¢ok iiretilmislerdir. Yine bu yillar arasinda Esref Uren, ibrahim Safi, Zeki Kocamemi,
Hamit Gorele, Ziya Keseroglu, Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Dino, Ferruh Basaga, Nuri Iyem,
Adnan Turani vd. sanat¢ilarin da Disavurumcu porte ve otoportre eser iirettikleri gorillmistiir. 1960 sonrasinda ise
Mehmet Giileryiliz, Burhan Uygur, Hiiseyin Ertung, Hiisnii Koldas, Sabahattin Tuncer, Resul Aytemur, Nedret
Sekban, Alp Tamer Ulukilig, Ahmet Umur Deniz ve Mustafa Horasan’in Yeni Disavurumculuk kapsaminda yaptigi
porte ve otoportre eserleri dikkati ¢cekmektedir. Bu sanat¢ilarin bagka arastirmalar agisindan 6nemli olabilecegi
diistiniilmektedir.

Aragtirmada, Mukaddes Saran, Avni Arbag ve Nedim Argun gibi sanat¢ilarin eserleri Digavrumcu akimla
Ozdeslestirilmis ve her sanat eserinin bir disavurum oldugu anlasilmistir. Portre ve otoportrelerde renk, bicim ve
cizgi dgeleri yoluyla sanat¢ilar duygu ve diislinceleri tuvallere aktarmiglardir. Mukaddes Saran’in eserlerinde,
yogun olarak deformasyon kullanildigi goze ¢arpmaktadir. Saran’in en fazla tercih ettigi renkler arasinda,
kahverengi ve mavinin griye doniik tonlar1 bulunmaktadir. Avni Arbas ve Nedim Argun’un, Mukaddes Saran’
model alarak yaptigi portre eserlerinde ise koyu tonlu renkler, kontur ¢izgileri ve deformasyon mevcuttur. Bu ortak
ozellikler baglaminda incelenen eserlerde, sanat alicisina hiiziin veren igeriklerin Digavurumcu sanat teknikleriyle
uygulandigi sonucuna ulagilmistir. Genel anlamda incelenen eserlerde (Resim 1.-Resim 11.) deformasyonlarla
disavurumcu duygular verilen eserlerin tiimiinde melankiilik bir hava hakimdir. Bu ortak 6zellikler arasinda bigim
ve icerik benzerlikleri goze carpmaktadir. Oncelikle ele alinan her bir sanatcinin bir kisi resmetmeleri ortak bir
Ozellik olarak igerik acisindan bu sanatgilari birbirine islup agisindan yaklagtirdigi diistiniilmektedir. Plastik
endiselerden uzak daha ¢ok diislinsel agidan eserlerini betimledikleri gériilmektedir.
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NDIL

MUKADDES SARAN IN EXPRESSIVE PORTRAIT AND
SELF-PORTRAIT IN CONTEMPORARY TURKISH
PAINTING

Alev CAKMAKOGLU KURU
Ekin KAKAN

ABSTRACT

As proof of existence in the field of art, portraits and self-portraits reflected the physical characteristics of the picture.
Turkish Art, those personal expressions have been in progress and shaped around faith and lifestyles, and also we can
witness their history until Karasuk and Tastik Periods’ graves. During Ottoman Empire , mentality of performing portraits
were improved with efforts of Fatih Sultan Mehmet ;also Art of Miniature was known to contribute to this progress. In
contemporary Turkish painting art, excitement felt for painting has been transferred to portraits and self-portraits through
different art movement and artistic tendency. In Expressionism, which is one of these art movements, the emotional states
of the artists were presented to the audience through works. In this research, portrait and self-portrait through historical
process and Expressionism between 1923 and 1960 was referred in contemporary Turkish painting. The main subject of
the research is to examine the portrait and self-portraits samples studied by the State Academy of Fine Arts between
1938-1939, and the portrait works by Avni Arbas and Nedim Argun, which take Saran as models. Within the scope of
the research, eleven works of Mukaddes Saran, Avni Arbas and Nedim Argun were analyzed according to the stages of
art criticism of the "Feldman Model", based on the stages of description, analysis, interpretation and judgment. In the
study, in which qualitative research methods were adopted, textual analysis of the data obtained from books, articles and
artist catalogs were made. As a result, it was understood that Mukaddes Saran produced many Expressionist works and
inspired artists such as Avni Arbag and Nedim Argun as models.

Keywords: Contemporary Turkish painting, expressionism, Mukaddes Saran, Avni Arbas, Nedim Argun
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