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Cigek imgesi, zengin ¢esitleri ve yapisal 6zelliklerinin katkisi ile toplumsal yasamda ortak duygu ve diisiincelerin
temsilcisi olarak kullanimini siirdiiriir. Toplumdan topluma degisen bir ifade dilini olusturan giil bitkisi; kokusu,
katmerli yapisi, giizelli§ine tezat olarak dikenlere sahip olmasi ve farkli renkte c¢esitleriyle mitolojiden, inang
sistemlerine, edebiyattan sinemaya, geleneksel sanatlardan giiniimiiz sanatina kadar gesitli alanda farkli anlamlar
kargilamak i¢in kullanilmaktadir. Edebi alanda sevginin ve sevgilinin simgesi olarak 6rneklerine asina olunan, dini
inag sistemlerinde kutsal figiirlerle iliskilendirilen giil; kimi zaman natlirmortu olusturan bir detay, gelencksel
sanatlarda bir slisleme unsuru, dokumada bir desen iken; kimi zaman da bir resmin, yerlestirmenin ya da heykelin basat
elemani olarak sembolik anlamlarla yiiklii bir imge olur. Genis kapsamli bir konu olmasi bakimindan bu ¢alismada,
giil imgesinin farkli disiplinden sanatcilarin ¢alismalarinda yer almasindaki ortakliklar ve farkliliklar, literatiir
taramasina gore elde edilen gorsel ve yazili veriler iizerinden yapilan okumalarla incelenmistir.
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Giris

Cicek imgesi, geleneksel sanatlardan resme, edebiyattan sinemaya, heykelden enstelasyona ve daha bir¢ok
alanda ¢esitlilik gosteren sanat diinyasindaki basat 6gelerden biri ve sanat¢ilarin ¢aligmalarinda anlatim bigimlerini
olusturmada siklikla bagvurduklar1 bir sembol olmustur. Bitki diinyasinda c¢igeklerin kraligesi olarak da adlandirilan
giil, glizel kokulu, katmerli bir ¢igek tiiriidiir. Yapisal 6zellikleri giile, sadece giizelligiyle goze hitap etmeyen gergek
anlamda da hammadde olarak kullanildigi yagi ve suyu ile kokusundan da istifade edilen bir bitki olma dzelligini
kazandirir. Literatiir taramasinda giiliin din ve tasavvuftaki ve edebiyatta siirdeki, mimarideki, mitolojideki
karsiliklarma ve kullanim bigimlerine rastlanmistir. Giil, gerek Islamiyette gerekse Hristiyanlikta anlam yiiklenen
ciceklerden biri olmustur. Hristiyanlik inancinda giil, kutsal anlamiyla “agape’yi (merhamet), bazen Isa’nin akitti1
kani, daha seyrek olarak da onun annesini, Meryem Ana’yr temsil ediyordu” (Goody, 2010:412). Giil, Islam
inancinda da Hz. Muhammet ile 6zdeslestirilmis, kutsal bir deger atfedilmistir.

Giiliin bigim olarak merkezden yayilan katmanli yapisinin ve verdigi ruhsal duygunun yansimasi, 6zellikle Gotik
mimaride katedrallerde kullanilan yuvarlak ve vitray ile siislenmis “Rose Windows” olarak adlandirilan
pencerelerde goriilmektedir.

Sevgiyi, sevgiliyi, zarifligi ve gilizelligi ¢agristiran giil, atasézli ve deyimlere de konu olmus, “giil iistiine giil
koklamamak™ (bir sevgili iistiine bir ikincisini sevmemek), “giilii seven dikenine katlanir” (insan sevdigi kimse veya
sevdigi is yliziinden gelecek sikintilara katlanir) 6rneklerinde oldugu gibi sevmek ve sevgili anlamini tagiyan ya da
“giil gibi”, “giil gibi bakmak”, “giil gibi ge¢inmek”, “giilleri yarilmak” gibi sayilabilecek iyiyi, giizeli temsil eden
pozitif anlamlar i¢in tercih edilir (URL-1). Yine sevgi ve sevgiliyi temsilen giil, sarkilara da konu olmus, edebiyat
alaninda 6zellikle de Divan edebiyatinda ¢okga irdelenmis, biilbiil ile olan tiirli hikayeleri anlatilmigtir.

Sinemada da giiliin sembolik olarak kullanildig1 érnekler mevcuttur. ilk akla gelen Sam Mendes imzali 1999
yapimi “American Beauty” (Amerikan Giizeli) filmi, afisi basta olmak iizere giil banyosu yapan bir kiz, vazo
igerisinde giiller gibi ¢ok sayida sahnede izleyici giizel ¢agrisimlar yapan giil ile karsilagir. Filmdeki hikayede gegen
olumsuz kosullar1 orten yapisiyla ¢ok sayida tezat tasiyan giil imgesi, bir baska film “Beauty and the Beast”de
(Giizel ve Cirkin) sonsuz agkin sembolii olarak yer bulur. Farkli versiyonlari olan filmin hikayesinde biiyiilii kirmizi
bir giil, filmin bag karakterlerinden canavarin 6mriinii temsil eder.

Diger ¢igeklerden ayiran bir unsur olarak giile yiiklenen sembolik anlam cesitliligindeki fazlalik, farkli
disiplinden sanat alaninda tercih edilmesine sebep olmustur. Goriildiigii lizere olduk¢a genis kapsamda
degerlendirilebilecek giil imgesi, bu caligmada 6zellikle plastik sanatlar ve gilinlimiiz sanat disiplinlerindeki
calismalardan orneklerle sinirlandirilarak ele alinacaktir. Natiirmort ya da peyzaja ait bir unsur olarak ¢igek
imgesinin dogal anlamindan siyrilip, farkli amaclarla karsimiza ¢ikmasina yonelik bir bakis, ¢caligmanin amacini
olusturmaktadir. Giiliin gerek yapisal gerekse kiiltiirel altyapinin ve dinsel degerlerin ¢aligmalari bigimlendirmedeki
katkisina yonelik degerlendirmeler, ¢icek sembolizminin sanat eserindeki yansimalari ve giil bitkisi sanat
diinyasindan 6rneklerle farkli baglamlariyla incelenecektir.

Sanat Eserinde Cicek Sembolizmi ve Giil Cicegi

En yalin anlamiyla, cansiz nesne ve varliklarin konusunu olusturdugu resim tiirii olan natiirmortun basroliinde
yer alan bir imge iken, dini degerlerin sureti yasaklayan tavri ile ¢igek motifi, geleneksel sanatlarda siisleme unsuru
olarak yer almaya baslamis ve zaman igerisinde sanat¢inin amacina uygun simgesel bir dili karsilamak i¢in de
kullanilir olmustur. Vincent Van Gogh’un aygigekleri ve siisenleri, Claude Monet’nin niliiferleri, Georgia
O'Keeffe’nin biiyiik ve yakin plandan soyut bi¢imli ¢icekleri, Ibrahim Calli’'nin manolyalar1 sanatgisiyla
0zdeslesmis ¢iceklerdir.

Sozlik taniminda duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, sembol olan simge
kavrami, edebiyat ve sanat diinyasinda bir diisiince ya da duygu durumuna karsilik sézel ya da gorsel olarak bigim
bulmustur. Cigekler de bir bakima, toplumsal yap1 igerisinde zamanla aktarilan ve iletisimi saglayan evrensel bir
dile sahip sembollerdir. Rengi ve formuyla sanat diinyasinda gorsel bir dili olusturan ¢igek sembolizmi, kiiltiirel
birikimin belirledigi, yasami yorumlamada kullanilan somutlagtirma olarak varlik gosterir, duygularin ve
diisiincelerin ifadesinde referans olur.

Metropolitan Sanat Miizesi Avrupa Resimleri Boliimii’'nden Jennifer Meagher, Batili resim geleneginde
bitkilerin kullaniminin, sanat¢ilarin nesneleri dogal diinyadan gercekg¢i olarak tasvir edilmesine duyduklari ilgi ve
resmin konusuyla ilgili cagrisimi veya tasidiklari sembolik anlamlarin etkisiyle 6zellikle 15. ve 16. yilizyillarda
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arttigini belirtir (Meagher, 2007).

Sembolik anlamlara sahip ¢igekler Roma Kiiltiiriinden, Misir Kiiltiiriine, Dogu’dan Bati’ya degisen ¢esitlilikte
goriilmektedir. Meagher, ¢igek sembolizminin (Botanical symbolism) kdkenini ii¢ farkli kaynaga dayandirmakta ve
bunlardan ilkinin bitkilerin ¢cogu zaman metaforlarda erdem ve zaaflar i¢in kullanildig1 antik ¢ag literatiiriinde
oldugunu belirtmektedir:

Klasik mitolojide insanlar, kendi yansimasina asik olarak ge¢irdigi kibirli gengligin ardindan kendi ismini tasiyan bir ¢icege doniisen
Narcissus'un (Nergis) oykiisiinde oldugu gibi bir 6diil ya da ceza olarak bitkilere doniistiiriiliirler. Bazi bitkilerin ad1 da tanr1 ve
tanrigalarin 6zelliklerine dayandirilir: Uziim sarabin tanrisi Bacchus’a, musir veya bugday ise tarim tanrigast Ceres’e atfedilir
(Meagher, 2007).

Bitki sembolizminin ikinci kaynagini Hristiyan dini yazilarina; ii¢lincii kaynagini da yine ortacag sifali otlar
kitabina dayandirmaktadir. Ozellikle Ortagag ve Ronesans donemindeki resimler bitki sembolizmini, ¢igek ya da
meyve benzetmelerini gosteren sahneleriyle Hristiyanligin kutsal kitabindan referanslari icermesi bakimindan
incelenebilir. Bu referanslar 1ginda cicek sembolizminin gelisimi, “basta okuryazar olmayanlar i¢in olmak {izere
kilisenin 6gretilerini anlamanin bir araciydi” (Goody, 2010:226). Resimlerin yaptig1 metaforik ¢agrigimlar, dinsel
referanslar olarak da okunabilmektedir. Kompozisyonda yer alan bir veya birden fazla ¢igek, temsil edilen figiir ya
da figiirlerle iliskilendirilmekte ve sembolize ettigi detaylara dair okumalar yapmay: miimkiin kilmaktadir. En
bilinen 6rnegi saflig1 simgeleyen beyaz zambagin Bakire Meryem’i temsil etmesidir. “Benedictine Kesisi ve
akademisyen olan Venerable Bede (673-735), Meryem Ana'y1 beyaz bir zambaga benzetmistir; yapraklari saf
viicudunu, altin anterleri ruhunun 1si1ltisin1 simgelemektedir. Aziz Bernard (1090-1153) daha sonra Meryem'i
‘tevazunun meneksesi, iffet lilyasi, yardimseverlik giilii’ olarak nitelendirdi” (Meagher 2007). Kirmiz1 bir karanfil,
Hristiyan sanatinda isa ile iliskilendirilerek yine askin ve acinin sembolii olmus, yigitlik, cesaret ve devrim ile de
iligskilendirilmistir.

Cigekler, zengin sembolizminden yararlanilan bir amagla ya da sanatc¢ilarin yasamiyla olan kisisel baglar
nedeniyle natiirmortlarda da kullanilmistir. Ozellikle natiirmort resim tiirlerinden liiks, zengin detaylara sahip
zaman ve 0liim vurgusu da yapan nesneler koleksiyonu olan vanitaslarda 6nemli bir detay olarak yer alan rengarenk,
cesit cesit ciceklerin resimlere yansiyan parlakligini daimi olarak korudugu gorselligi, izleyicide bir haz duygusu
yaratirken, insan hayatinin geciciligini hatirlatan temsiller olarak kullanilmistir. “Dogal ¢iceklerin kisacik omrii,
diinyadaki tiim yaratiklarin faniligini gosteren ahlaki bir metafordur. Bu baglamda, ¢icek resmi estetik bir memento
mori islevi goriir” (Leppert, 2002:74). Yani, 6limi hatirlatan bir sembol olur. Hatta Flaman Ronesans ressami
Biiytik Jan Bruegel (1568-1625), bu anlami1 vurgulayan bir yaziy1 da yaptig1 bir ¢igcek resminin altina yazar: “Cok
hos goriinen ama giin 15181in altinda solup giden su ¢icege bakiniz. Tanri’nin soziinii isaret ediyor: Ebedi olan
yalnizca Tanr1’dir. Gerisi hep yalan” (Leppert, 2002:74).

Natiirmort tablodaki ¢igeklerin anlami, ¢igegin tiirline baglidir. Cigekler dogay1 ve dort mevsimi sembolize eder.
Cigekler estetik amaclar igin tasvir edilmis ve zaman zaman dini semboller olarak kullanilmistir. Renk, ¢igek
sembolizmine katki saglayan 6nemli bir unsurdur. “Cigeklerin Kiiltiirti” isimli kitabinda Jack Goody, renklerin
anlaminin 6nemini “Cigeklerin renkleri sayesinde hislerinizin ve tutkularimizin her tonunu ifade edebilirsiniz”
seklinde belirtmis ve Curcio’dan aktardigi sekliyle kirmizi giiliin en derin ihtirasin; beyaz giiliin ise masumiyet ve
bekaretin simgesi oldugunu (2010:349-350) aktarmistir.

Cigek tiirleri i¢inde gerek yapisal 6zellikleri gerekse her kiiltiirde toplumsal, dinsel, siyasal, ¢ok farkli anlamlar1
karsilayan kullanimiyla dikkati ¢eken “giil”diir. “Chloris isimli ¢igek tanrigasi tarafindan yaratilan giil, Tanr1 ve
Tanricalarin destegiyle tiim eksiklerinden arindirildig: ve adeta Tanrilar onun i¢in seferber olup, kolektif bicimde
yarattiklar icin, ¢igeklerin kraligesi olarak bilinir” (Deniz Gezgin’den akt. Cetindas, 2013:15). Tagyaprakli, giizel
kokulu bir bitki tiirii olan giil, ¢gesidine gore renk faktoriiniin de katkisiyla, kendine has bir anlam ¢esitliligine sahip
dili olusturmaktadir. Giil bu anlamda oncelikle sevgiyi ve sevgiliyi sembolize eder. Kesildikten sonra solmasi ya
da acan ¢icegin sonrasinda solmasi giiliin gegiciligine, giiliin giizelligi ile biiyiiledigi kadar dikenlere de sahip
olmasi, onun giizelligine zit olarak kotiiliigii de barindirabilecegi vurgusunu yapmaktadir.

Sanat Diinyasinda Giil imgesi

Toplumlarin inanglari, dinleri ve sosyal yasamlarindan gelen anlayisin yansimalar: sanat tarihinde ge¢misten
gliniimiize degin sanatgilarin referans noktalarini olusturmaktadir. Bu anlamda ¢i¢cek sembolizmi sanat eserinin
ifade bigimine katki yapan dili ile sanatgilarin tercih nedeni olmustur. Giil de gerek renk ¢esitleri, gerek kokusu,
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gerekse yapisal ozellikleriyle tasidigi gercek ve sembolik olarak farkli anlamlariyla sanat diinyasinda en sik
bagvurulan sembollerden biri olmustur. Bu boliimde giil imgesinin sanat eserindeki kullanim amacinin ne oldugu
ve sanatsal ifadeyi aktarabilmek i¢in secilme sebebinin eseri ne kadar destekledigine dair bir fikir edinebilmek
amaciyla farkli disiplinlerden sanat¢ilarin ¢aligmalari incelenmistir.

Giil, izleyende giizel duygular uyandirma amaci ile kompozisyonlarda, natiirmort resimlerde yerini almigtir. Bu
giizel duygulanim, kimi zaman giiliin koklanmasi1 gibi sevgi gostergesini karsilayacak tasvirlerde de goriilmistiir.
Ingiliz ressam John William Waterhouse’un (1849-1917) 1903 tarihli “The Soul of the Rose” ¢alismasi, Ressam
Ibrahim Calli’nin (1882-1960) “Giil Koklayan Kadin” ¢alismas1 ya da minyatiir sanat¢is1 Nakkas Sinan Bey veya
Bursali Siblizade Ahmed’e ait oldugu diisliniilen “II. Mehmet Portresi” (15. Yiizyil) isimli ¢alismalarinda “giil
koklama” eyleminin gosterildigi sahnelerle karsilasilir. Waterhouse’un ¢alismasinda (Resim 1), giiller igerisinde
yer alan kadin ve ¢icegi koklama bicimi 6zellikle sehvetlidir ve izleyicinin kendi zihninde kolayca erisebilece gi bir
seydir. Doganin giizelligi ile kadin bedeni arasindaki baglantiy1 da temsil eden galigma, sanatg¢inin gérme ve koku
alma duyularini bir araya getirme gekli bakimindan dnemlidir -bu resmin anlasilmasi ve takdir edilmesi gozlerimizle
gordiigiimiiziin otesine gecer ¢iinkii bu kokularin hayal edilmesine de yardimct olur (URL-8). Kadmnin gili
kokladig1 anda yiiziinde beliren ifadesi, izleyenin de ayni duyguyu hissetmesine vesile olur.

Resim 1. John William Waterhouse, The Soul of the Rose, 1908,
tuval iizerine yaghboya, 61x91.4 cm

Fatih Sultan Mehmet’in portresinde giilii koklarken betimlenmesi, Peygambere olan muhabbetini belirtmesinin
amaglandigi seklinde yorumlanir. II. Fatih’in portresi, bagdas kurarak oturan ve bir elinde mendil ve diger elinde
tuttugu giilii koklarken betimlenen resimde giil, Fatih’in Hz. Muhammed’e olan sevgisini ifade eder (Tongug,
2019:210). Osmanli’da cigek sevgisi ve saray bahgeleri, donemin minyatiirlerinde ve Fatih Sultan Mehmet’in giil
koklarken tasvir edildigi portresinde oldugu gibi hiikiimdarlarin portre resimlerinde yer verdikleri, kokladiklar1
cigeklerle ¢icek sevgisine ve ¢igegin tiiriine gére mesaj igerigine sahiptir.

Kimi zaman ¢alismanin konusuna dair ipuglariyla tezat olusturan 6rnekler de sanatgilar tarafindan tercih edilen
bir ifade bicimi olmustur. Hollanda asill1 Ingiliz ressam Sir Lawrence Alma-Tadema’nin (1836-1912) “The Roses
of Heliogabalus” resmi (Resim 2), ilk bakista giiller igerisinde yuvarlanan ve keyifli bir atmosfer hissini veren bir
sahneyi canlandirmaktadir. Caligmalarinda ¢ogunlukla antik Roma hayatinin tasvirlerine yer vermis olan sanat¢inin
bu ¢alismasi, Elagabalus olarak da bilinen geng Roma Imparatoru Heliogabalus’un kétii yonetiminin ¢okiisiinii
aktarmaktadir. Geng yastaki imparatorla ilgili olarak sdylentilerde abartili ve ahlaksiz yasam bigiminden, Roma
vatandaslarina olan kotii tutumundan, bu resimde oldugu gibi ¢ok tuhaf bir seyi hayal edebilecek kadar geng ve
sadist bir adam oldugundan bahsedilir. Bu ¢alismada Alma-Tadema, imparatorun verdigi bir ziyafet sirasinda,
yukariya bagli bir 6rtiiden menekse ¢igeklerinden olusan bir yigin1 konuklarinin iizerine birakarak bogulmalarini
planladig1 hikayeyi gorsellestirmistir.
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Alma-Tadema, imparatorla ilgili hikayeye, imparatorun politikasina ve davraniglarina kendi yorumuyla
gonderme yaptig1 bu resimde, yukaridan dokiilen ve resmin bilyiik kismini kaplayan pembe giil yaprak lari, resimde
hakim olan parlak renkler ve keyifli bir atmosfer izlenimi yaratmasiyla ironik bir dil kullanmistir. Calismanin
konusuna dair edinilen bilgi ile birlikte anlam1 tersine ¢eviren giillerin yarattig1 bu pembe atmosferin, aslinda
ortmeye calistigt bir amacgla devreye sokuldugu anlasilir. Gergekgi diisiiniildiigiinde giil yapraklarinin kiitlesel
agirligimin insan1 dldiirmek anlaminda ¢ok gergekei olamayacagi ve hikayede gegen cigeklerin aslinda menekseleri
icermesine ragmen, giillerin tercih edilmesi, Roma ¢dkiisliniin temsili bir sahnesi olarak kullanilmis ve burada
Viktoryalilar i¢in genellikle ihtisamin, bozulmanin ve hatta 6limiin simgesi olmasi nedeniyle de giiller tercih
edilmistir (Morton, 2016).

Resim 3. Ali Elmaci, Senin En Giizel Halini Ben Bilirim 11,
2014, tuval iizerine yagliboya, 50x60 cm

Giintimiiz geng sanatgilarindan Ali Elmaci (1976- ), giizel ve renkli ¢igekleri ¢alismalarinda (Resim 3) konuyu
gizlemeye yardimeci bir siisleme unsuru olarak kullanir. Siklikla tercih ettigi ¢icek tiirii olan giil, yer aldig1 resmi ya
da calismay1 giizellestiren, siisleyen, kusurlu yapiy1 gizlemeye/ 6rtmeye yarayan ve oncelikle pozitif/olumlu bir
izlenim olusturmay1 destekleyen bir gorev iistlenir. Sanat¢inin bilingli olarak tercih nedeni olan bu durum,
Amerikali sair, roman ve oyun yazari Gertrude Stein’in (1874-1946) “..basitge bir seyin ismini kullanmanin, onunla
baglantili goriintii ve duygulari ¢cagirdig1 gercegini ifade etmesi” (URL-9) goriisiiyle benzerlik tasir. Giil imgesi de
bu anlamda, ¢agristirdig1 giizel diisiince ve duygular1 6n plana tasirken, calismada ele alinan konuyu, sanatginin
deyisiyle “tehlikeyi ve resmiyeti kamufle eder”. Caligmalarinin konusunu politikadan alan Elmaci, bir réportajinda
calismalarindaki fantastik sahnelerdeki tekinsiz ortam ve bununla birlikte farkli ¢igeklerle olusturdugu zit
birlikteliklerin kaynagini ve iktidarin medya araciligiyla olumsuz durumlari bile gizleyip, olumlu gdstermeyi
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saglayacak yontemleriyle izledigi politikasina olan benzerligi sdyle ifade eder: “..Renkler, cicekler, kuslar var
resimlerimde. Siisliyorum hep. Fakat bunun arkasinda hep bir kotii olusturuyorum. Bu kétii de iktidarin bizzat
kendisini temsil ediyor aslinda. Mevcut iktidar degil yalnizca derdim; genel olarak iktidar algisini ele aliyorum”
(Kara, 2014:26).

Gil gegiciligi, kisa Omiirlii olmasi, zamanin ve hayatin geciciligine dair yaptigi vurgu bakimindan da
sanat¢ilarin calismalarina konu olmustur. Ornegin Amerikali heykeltiras ve performans sanatcisi Jamees Lee
Byars’in (1932-1997) ilk olarak 1989 yilinda yaptigi ve 1997 yilinda 6lene kadar farkli zamanlarda tekrarladigi
“The Rose Table of Perfect” caligmasi (Resim 4), 100 cm. ¢apinda bir strafor topa yerlestirilmis 3.333 kirmizi
giilden olusan bir kiiredir. Bu diizenlemede giil, sadece sembolik anlamindan yararlanmak amaciyla gorsel bir temsil
olarak degil, gercek ¢iceklerin kullanimiyla ¢alismanin malzemesini de olusturur. Sergi siliresince ¢iceklerin
solmasina, pihtilagsmis kanin rengini almasina izin verdigi bu caligmasinda Byars, sanatta mikemmellige giden
macerasint siirdirmekle kalmaz, ayni zamanda miikemmel giizelligin 6liim ve ¢iirlimeden ayrilamaz oldugunun
farkindaligini ifade eder (Petry, 2012:152).

Resim 4. James Lee Byars, The Rose Table of Perfect, 1989,
3.333 kirmiz giil, strafor, ¢cap1 100 cm

Caligsmalarinda genellikle organik malzemeleri tercih eden ingiliz sanat¢1 Anya Gallaccio’nun (1963 -) “Red On
Green” isimli yerlestirmesi (Resim 5), yasamin ve 6liimiin biraradalig1 ile sunuldugu, bu bakimdan kademeli olarak
degerlendirilen canli nefes alma gosterisidir. Gallaccio da, James Lee Byars gibi gergek giilleri malzeme olarak
se¢migstir. 10.000 adet kirmiz1 giilii galeri zeminine yerlestirmis, onlarin ¢iiriimelerine ve solmalarina izin vermistir.

“Red On Green, toplumun giizellik kavramina ve doganin yer degistirmesine ayna tutan agresif bir isarettir” (URL-
1).

Resim 5. Anya Gallaccio, Red On Green, 2012, yerlestirme, 10.000 giil,
Jiipiter Artland
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Egitimli bir doga bilimci ve biyolog olan Hollandal1 sanat¢1t Herman de Vries (1931- ) doganin giizelligini ve
karmasikligini, doga ve kiiltiir arasindaki iligkileri sorgulayan bir iislubu dogadan topladigi bitkileri, tohumlari tiirlii
sekillerde belgeleyip sunarak sanatina aktarir. Sanatgi, giiliin kendisini malzeme olarak kullandig1 108 kiloluk “Rosa
Damascena” isimli yerlestirmesini (Resim 6), 2015 yilinda 56. Venedik Bienali’nde Hollanda pavyonunda
gerceklestirmistir. Mekanda merkezde yer alan dort metre genisliginde dairesel bir alanda diizenlenmis giil
tomurcuklari, kokusuyla oldugu kadar goriintiisiiyle de etkili bir gdriinim sunar. Yogun miktarda kullanilan
tomurcuk giillerin aylarca korudugu kokusunun, her ziyaretci icin farkli kigisel hatiralart ve duygular1 ¢cagri stirmasi,
bu yerlestirmeyi, duyusal ve siirsel bir deneyim olarak sunar. Farkli duyularin dogrudan devreye girdigi bu deneyim
ile ilgili olarak sanatgiyla yapilan bir roportajda kendisine yoneltilen, insanlarin ¢ogunlukla gérme duyusuna
gilivenip diger duyular1 da siklikla unutmasi lizerine bir soruya cevabi, sanat¢inin doga karsisindaki iletisimini ve
giile yaklasimini da aciklar: ““...Gorme ve isitme, kiiltiiriimiizde daha az zihinsellik gerektiren diger ii¢ duyudan ¢ok
daha karmasik olarak degerlendirilir. Burnumuz neredeyse zihinsel degildir, sadece bir histir. Ayrica kokunun
alinmasi, aracist olmadan dogrudan bir deneyimdir. Giil kokusunu seviyorum. O, gergek siirdir” (Azzarello, 2015).

Sl

Resim 6. Herman de Vries, Rosa Damascena, 2015, yerlestirme, ¢cap1 4 m,
56. Venedik Bienali, Hollanda Pavyonu

.

7 4

Resim 7. Herman de Vries, Rosa Damascena, 2015, yerlestirme (detay)

Jack Goody, “Cigeklerin Kiiltiirii” isimli kitabinda giillerin melankolik bir yan1 oldugundan da bahsetmistir:
“...bunun nedeni cenazelerde kullanilmas1 ya da dikenleri olmas1 degil, daha sonra gelen kiiltiirlerdeki bigilen diger
cigekler gibi, hazzin ¢abuk solan dogasini temsil etmesiydi...yasamin kendisi hakkinda bir uyari mesaji da
tasimistt..” (2010:96). Giiliin gegicilik vurgusu ile James Lee Byars, Anya Gallaccio ve Herman de Vries’in
izleyiciye deneyimleme imkani sunan ve gergek giillerin malzemesini olusturdugu ¢alismalarindan farkli olarak
Amerikali sanat¢t Cy Twombly’nin (1928-2011) resimlerinde de karsilasilir. 2008 yilinda farkli teknik 6zelliklere
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sahip “Untitled (Roses)” ve “Roses” olarak iki seri hazirlamistir. “The Roses” serisi, Rainer Maria Rilke’nin ayni1
adl: siir derlemesine ithaf edilmis ve bu siirden kitalara yer verilmistir. Siire konu olan giil, yagsamin daha derin
anlami hakkinda dizelerde ask, giizellik, gecicilik olarak ortaya cikar. Resim ve edebiyatin birbirinden ayri
olmamas1 gerektigini, resim ve edebiyatin siirekli birbirine gonderme yaptigini diisiinen Twombly’nin “Untitled
(Roses)” serisi de (Resim 9) Rilke (1875-1926), T.S.'den Eliot (1888-1965), Emily Dickinson (1830-86), Ingeborg
Bachmann (1926-73) ve ¢agdas Amerikal sair Patricia Waters’dan siirsel alintilar igerir (McCullough, 2011:1).

| TEIASK L7 BRets ot

“The Roses” serisi (Resim 8), Twombly’nin aligik olunan iislubunun fir¢a vuruslar: ve boya ile agilan giilden,
karalamalar da el yazisiyla yazdig:i siirin kitalarindan ipuclarint sunar. Resim ve siirin, imge ve kelimenin
biraradalig1, Twombly’nin resimsel iislubuyla bir goriiniir, bir kaybolur. Gagosian Galeri’de 2009 yilinda sergilenen
bu serideki bes ¢alismanin her biri, dort panodan olugmakta ve her ¢alismadaki {i¢ panoda bir turkuazin arka planini
olusturdugu, agiktan koyuya canli renklerin gegisleriyle ¢igek agmis ii¢ giil tasvir edilmekte, son panellerinde de
Alman sair Rainer Maria Rilke'nin siiri ‘The Roses’dan misralar bulunmaktadir” (URL-4).

Twombly'nin 2008 tarihli bu eserlerinin bazi yo6nleri, ¢icek sembolizmini ve doganin kagmilmaz 6liimiiniin
hakim oldugu kavramlari benimseyen “Analysis of the Rose as Sentimental Despair” (1985) gibi onun erken donem
resimlerini hatirlatir. “Rilke'nin bir memento mori gibi ¢aligmasi boyunca tekrarladig: giilii, Twombly de dogal
diinyanin motif ve kosullarini yasamin zevkini ve gegiciligini belirtmek i¢in kullanir” (URL-3). Formun ve boyanin
¢ok katmanli yapisi, ¢igeklenme durumu ile ¢iliriimeyi eszamanli olarak gosteren bir duruma isaret eder.

- e 2 A i " WO T

Resim 9. Cy Twombly, Untitled (Magenta Roses), 2008, kontrplak ve tuval iizerine akrilik,
Museum Brandhorst, Munich. Fotograf: Justine Marie McCullough

Belgikali siirrealist sanat¢1 René Magritte (1898-1967), gergekiistiicli akimin savag sonras: donemde benimsedigi
karsit, sert ve sagirtict anlatim dilini, ¢aligmalarinda farkli diizenlemeler ve baglamlarda sik¢a yer verdigi melon
sapka, elma, pencere gibi birgok motifi tekrar tekrar ele aldig1 sembollerle yorumlamistir. “Resimlerinin her biri,
bir diisliince bigimi olarak goriintiiniin her seye giicli oldugunu bildiren bir manifestoya doniisme egilimindedir”
(URL-6). Bu bakimdan Magritte’in en erken donemlerinden beri etkilendigi giil imgesi de, tilkenmez diisiince
bi¢imini gosterebilmek i¢in tekrar tekrar ele aldigi en uygun temalardan biri olmustur.

Ilk olarak Magritte’in “La belle du nuit” (1940) ve “Le beau navire” (1942) gibi biiyiikk boyutlu
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kompozisyonlarinda detay olarak kendini goésteren giil, daha sonra c¢aligmanin ana unsuru olarak yerini aldigi
yagliboya, guaj boya ve suluboyalarda kendini gosterir. Magritte’in ¢alismalarinda yer verdigi sembollerde oldugu
gibi imge diizeyinin 6tesine gegmek ve ger¢ek diinyayr bir nesneye yiikleme istegi, onun kullandigi nesnelerin
gercekligini arttirmaya yonelik arastirma ve bu anlamda ¢oziim bulma ¢abasini da getirmistir. Giil konusunda da
aragtirmalar yapmis ve arkadaslariyla mektuplasmalarinda bunlar1 ve baslangicta belirsiz bir sekilde farkinda
oldugu bu bilgiler ve netlik kazanan ¢oziimler iizerine de sonuglarini paylasmistir. Oyle ki; Fransiz siirrealist sair
Paul Eluard’a yazdig1 mektupta, giiliin giizelligi ve yumusaklig: ile dikenlerinin acimasiz keskinligi arasindaki
celiskiden bahseder (URL-7).

Siirlerinden de etkilendigi Belgikali bir sair ve filozof olan, Belgika'daki Siirrealist okulunun en etkili
iyelerinden biri Paul Nouge’un “The Blow to the Heart” ismini verdigi ¢alismasini (Resim 10) Magritte, giil sorunu
olarak adlandirdig1 seye buldugu ¢oziim olarak degerlendirmistir. Merkezde yer alan bir giil dalindan gelismis
hanger, agmis giil ile tezatlik olugturan bir goriintii sunar. Nouge’un verdigi isimle bir yandan sevgi ve sevgiliye
gonderme yaparken, yazdig1 bir pasajda da giil goriintiisiiniin dogasinda var olan bu ¢eliskiyi ele alir: “Giiliin hafif
parfiimiinii yiirek pargalayan bir ani ile algiliyoruz” (URL-8).

Resim 10. René Magritte, The Blow to the Heart, 1952,
tuval iizerine yaghboya, 46.5x38.7 cm

Resim 11. René Magritte, The Tomb of the Wrestlers, 1960, tuval iizerine yaghboya, 35x46 %

“The Tomb of the Wrestlers” (Resim 11) adl1 ¢aligmasinda ise bir oda igerisini tek basina kaplayan ve baska bir
objeye yer birakmayan gercek¢i tarzda betimlenmis kirmizi bir giil imgesi, bulundugu mekanla baglantisi
bakimindan dogal kabul edilemeyecek bir iliski icerisinde resmedilmistir. “Bir giil oldugu zaman, insan ona
duyarlidir ve benim yaptigim kadar biiyiik yapar. Bu yiizden giil, oday1 dolduracak gibi goriiniir” diye aciklasa da
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(URL-11); nesnelerin normal boyutlarini degistirmek ve mekan ile yeniden iliskilendirmeler yapmak Magritte’in
benimsedigi, izleyicinin geleneksel algilarini altiist etmeyi ve daha derin bir deneyim yasamasi i¢gin dzgiirlesmesini
amacladig1 yollardan biri olmustur. Baglam, boyut ve mekanindan farkli bir konumlandirmayla dikkati ¢eken giil
imgesi izleyiciyi, ¢alismanin isminde isaret ettigi “Giires¢ilerin Mezar1”’ndan farkli bir seye yonlendirirken ismini
aldig1 Fransiz Sembolist yazar Leon-Alinien Cladel'in “Ompdrailles, le tombeau des luteurs” isimli romaniyla
(1979) benzerlik kurar: bu ¢alismada giil gibi, savasgilar da “gdrkemli/ muazzam” bir seydir, mezarlart miicadeleleri
ile doldururlar” (URL-10). Buradaki kirmiz1 giil, calismanin yapildigi doneme dair Magritte’in devrimci karakterini
de gostermektedir.

Heykeltras, ressam, performans sanatgisi, sanat teorisyeni ve egitmen gibi ¢ok yonlii kimligiyle, “alan1 ve tanimi
genisletilmis -devrimcilestirilmis- bir sanat araciligiyla yeryiiziiniin ve insanligin iyilestirilmesi, olumlu yonde
degistirilmesi dogrultusunda ¢aligsan” (Yilmaz, 2006:271) Alman sanat¢1 Joseph Beuys (1921-1986), bu anlayisini
provokatif performanslariyla da savunmustur. Bunlardan biri olan “Rose for Direct Democracy”, 1972°de Kassel’de
diizenlenen Documenta V’teki eylemine dayanir. Sanat¢inin 1970°te kurdugu Referandum Yoluyla Dogrudan
Demokrasi Orgiitii’niin temsili bir Bilgi Ofisini, birka¢ katlanir masa ve sandalye ile 6rgiit isminin el yazisiyla
yazilmig tabelasindan olusturmus ve burada 100 giin boyunca sergiye gelen ziyaretgilerle 6rgiitiin amacini agiklayan
konusmalar yapmuis, politika ve egitim c¢ercevesinde toplumu yeniden sekillendirmek icin fikirlerini paylagmistir.
Eylemini gerceklestirdigi, ziyaretgilerle konustugu 100 giin boyunca masasinda bir de dlg¢ekli bir cam tiipiin
icerisinde siirekli yenilenen ve tazeligini koruyan kirmizi bir giil yer almigtir. Daha sonra “Dogrudan Demokrasi
Icin Bir Giil” olarak etiketlenen bu eylem (Resim 12), “ruhu ve bilimi, sevgiyi ve bilgiyi birlestirme ihtiyaci”ni
gosterirken kirmizi giil, Beuys’un devrim fikrini sembolize eder: icerden kademeli, organik bir ¢iceklenme (Temkin,
1993:21). II. Diinya savasindan sonra sosyalizmin sembolii olarak kullanilan kirmiz:1 giil, Beuys i¢in de devrimci
hedefe gotiiren basit ve agik bir drnektir: “Tomurcuk ve ¢iceklenme aslinda yesil yapraklarin dé niisiimiidiir. Bu
nedenle, yapraklar ve govde ile ilgili olarak, ¢iceklenme bir devrimdir, ancak organik doniisiim ve evrim yoluyla
biiyiir” (URL-2).

=

Resim 12. Joseph Beuys, We Won’t Do It Without the Rose, 1972,
renkli el yazis1 metin ile, kartlar iizerinde offset 80x55.8 cm,
Fotograf: © Mario Gastinger, Mehlika, Miinchen

-l —

Sanatgilarin disiplinine gore degisen bigimleriyle karsilasilan giil, Alman sanatg1 Isa Genzken’in (1948- )
paslanmaz celikten yaptig1 devasa boyuttaki heykellerinde de goriiliir. Fotograf, resim ve film gibi calismalara imza
atan sanatc1, kamusal alandaki heykelleriyle de tinliidiir. Mimarlik, kentsel alan ve kentlerin sosyal hayat tizerindeki
etkileri Genzken’in caligmalarinin merkezine yerlestirdigi konulardan olmustur. Bu anlamda sanat¢inin ilkini
1993°de yaptigi, ikincisini (Resim 13) 2007 ve igiinciisiinii (Resim 14) 2016’da yaptig1 Rose heykel serisi,
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modernist mimariyle elestirel bir diyalog kurmayi, bu anlamda ¢evremizi nasil insa etti§imiz ya da yok ettigimiz
iizerine yorum yaparken bir umut ifadesinin yani sira tiiketim ve yikicilifimiza bir anit olma Onerisi tasir.
Genzken’in “heykel gergekle belirli bir iligskiye sahip olmali” ifadesindeki gibi “Giiliiniin insaniistii biiytikligi ve
inorganik malzemeleri, sehrin tekin olmayan biiyiikliikteki binalar1 ve sahte ¢igekler gibi yaygin olarak iiretilen seri
mallara bagiml bir ekonomi ile iligkilidir” (URL-4).

Resim 13. Isa Genzken, Rose I1, 2007, paslanmaz celik,
aliiminyum, lake, 1097.3x289.6x106.7 cm, MoMA, Floor 1,
Sculpture Garden

Konumlandig1 yer bakimindan mimariye uyumlu olma, tamamlama anlaminda katki sunan agik hava kamu
heykellerinin sert malzemesiyle giiliin kirllganlig1 ve gegiciligini yakalamada giizellik goren sanat¢inin bu heykeli,
2006 yilinda Diinya Ticaret Merkezi'ne yapilan saldirinin neden oldugu hasari onarmak igin yapilan kapsamli bir
yenilemeye katki saglama amacini da tasir. Bu bakimdan her zaman bahari ve yenilenmeyi hatirlatacak bir
heykel/anit olarak degerlendirilir. 26 m uzunlugundaki “Rose III”, Diinya Ticaret Merkezi alaninin yakininda yer
alan Asagi Manhattan'daki Zucotti Park'ta kalici olarak kurulmustur (Neuendorf, 2018).

- . - ,,»\ - \,\,\;
Resim 14. Isa Genzken, Rose 111, 2016, aliiminyum, galvanizli ¢elik, lake, 26 m,
Zuccotti Parki, New York

Isa Genzken gibi gercek cigeklerin yapilarindan hareketle tirettigi yapay/sahte ¢igekleriyle bilinen bir diger isim
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de Ottmar Horl (1950- )’diir. Giiliin eskiden beri ilham veren 6zelligi, duyusal ve gorsel olarak verdigi giizel
cagrisim, kavramsal sanat, heykel ve yerlestirme gibi sanat disiplinlerinde ¢alisan Alman sanat¢t Ottmar Horl’{in
“1000 Roses for Zweibriicken” projesinde (Resim 15) de goriiniir. 2.000 ¢esidin, 60.000'den fazla giiliin
yetistirildigi Bavyera Prenses Hildegard'dan kalma muhtesem bir tarihi giil bahcesine sahip olan ve “Giil sehri”
olarak da bilinen Zweibriicken’de Herzogplatz Meydani’nda genis bir alan1 kapsayan diizenleme, mimari ile
etkilesime girerken, giil bahgesine gonderme yapan diizenli bir 1zgara sistemi {izerine yerlestirilmis 1000 adet

plastik giilden olusmaktadir. izleyenler, giillerin kokusu i¢in muhtesem giil bahgelerini ziyaret etmeye davet edilir
(Lebrun, 2014).

o
i

g

/v

Resim 15. Ottmar Horl, 1000 Rosen fiir Zweibriicken, 2012, plastik, 23x32x32 cm,
Herzogplatz Meydani, Zweibriicken

Enstalasyonlari ile sokaklara, meydanlara insanlarin oldugu yerlere giden ve onlarla kiiltiir ve ihtiya¢ duyduklar1
seyler konusundaki deneyimlerine goére, sanat galerileri ve miizelerde oldugundan ¢ok daha agik ve dogrudan
konustuklart bir iletisim sanatgist olan Horl, Zweibriicker Herzogplatz’daki giil kurulumunu sosyal bir bilesen
olarak ve ayni zamanda yerel halki memnun etme, ortak bir stil tanimlayicisiyla harekete gegirme diirtiisii o larak
gormektedir. Zweibriicken Sanat Dernegi Bagkani Dr. Jiirgen Ecker’in deyimiyle, sembolizmin 6tesinde giil, uyarici
bir iletisim modeli anlaminda bir ‘sosyal heykel’ haline gelir (Ecker, 2012) .

B e
Resim 16. Ottmar Hoérl, Say it with flowers! sergisi’ndeki giil enstelasyonu, 2016,
Schloss Moyland Miizesi

Sergi sonrasinda da hatira olarak satisa sunulan giiller, sanat¢inin 2016 yilinda Schloss Moyland Miizesi’nde
Almanya ve digindan farkli disiplinden 39 sanat¢inin yer aldigi, 1960'dan beri ¢i¢eklerin sunulus ve ele alinis seklini
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inceleyen sergide de yerini alir. Tarihi bir kale ve park kompleksinden olusan bu modern ve cagdas sanat
miizesindeki sergide Horl’iin giillerden olusan yerlestirmesi (Resim 16), kalenin girisinde Kutschenrondell
kavsaginda izleyicileri karsilayacak sekilde yer alir.

Giil, sahip oldugu renge gore farkli anlamlar yiikliidiir. Ama en yaygin goriilen tiirii, sevgiyi ve sevgiliyi
sembolize eden kirmizi renkli olanidir. Berna Isbilir Aydin’mn (1979- ) “Seni Seviyorum” (Resim 17) isimli
calismasindaki kirmizi giil kadinin, sevgilinin, sevildigi i¢in de siddet magduru olan kadinin temsili olarak ortaya
¢ikar. Beyaz bir tiil perde tizerinde merkezde duran kirmizi bir giil (Resim 18) ve iki tarafindan da ona yoneltilmis
siddet imgeleri silah ve bicak yer almaktadir. Sanatc1, merkezinde siddet magduru kadinlarin portrelerinden olusan
giiliin yer aldig1 bu ¢aligmasi i¢in sunlar1 sdyler:

Bilinir ki giil, kadin/sevgili ile 6zdeslestirilmistir hep. Sevgiyi ifade eden bir anlami da tasir ayn1 zamanda. Oyle ki, renginden say1sina
kadar tiirlii ifadeleri aktarmak icin hep tercih edilir. Bu ¢aligmada, aslinda ¢ok masumane bir ortamda, temiz duygularin ifadesi beyaz
bir zeminde saf sevgiyi, aski temsilen kirmizi bir giil olusumu s6z konusudur. Yakindan bakildiginda bu giiliin i¢ smirlarini,
kocalarmnin ¢ok sevdigi i¢in dldiirdiigii kadinlarin portrelerinin olusturdugu goriiliir. Burada yer alan bir tane giil, seni seviyorum
anlamini tek basina kargilamaktadir. Bu galisma da, isi yiizeysel olarak olusturdugumuz kategorilestirmeler ile isin i¢ yiiziinde sakli
olanlar1 ortaya koymasi bakimindan énemlidir... En detayli haliyle aktarilmaya ¢alisilan siddet imgelerinin net hali gorenleri tedirgin
etmekte ve giil ile olan biraradaliklari bu tedirgin edici durumu daha da arttirmaktadir (Aydin, 2015:127-128).

T A A

Resim 18. Berna lsbilir Aydin, Seni Seviyorum (detay), 2015

Caligmalarini1 performans, video ve fotograf iizerine gergeklestiren Avustralyali sanat¢i Hannah Raisin (1987- ),
“Rose Garden” isimli video ¢aligmasinda (Resim 19), kirmizi bir fon 6niinde, elinde bir buket kirmizi giilii tutan,
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inci takilar1 ve kiyafetiyle tam da tipik kadins1 durusta yakin plan goriiniir. izleyici icin cok dogal olan bu gériintii,
sanat¢inin buketteki giillerin ¢igekli kisimlarindan koparip yedigi performans: basladiginda yerini saskinliga ve
dehsete birakir. Raisin agziyla, dikenli saplarindan teker teker kopardig: giillerin yumusak yapraklarini 6giirene
kadar kabaca ¢igner ve ¢ikarir. Sanat¢inin sevgi ve romantizmin gostergesi kirmizi bir giil buketindeki giilleri teker
teker kopararak yemeye ¢alistig1 bu performansi, “...geleneksel romantizm ve kadinlik kligelerine kadins1 agresif
tepkileri arastirir. Bu ikonik sembolil yutma eylemi, “romantizm”in yenilmez dogasimi dikkate alir” (URL-5).
Kiiratér Simon Gregg, Raisin’in ¢alismalarinda kimlik ve kadmhigin kiiltiirel temsillerinden hareket ettigini

belirtirken bu performansini “bir romantizm karsiti1 eylemde; disil tiplendirmenin reddi” olarak ifade eder (Gregg,
2009).

Resim 19. Hannah Raisin, Rose Garden, 2009, tek kanall video, 5.06 min.

Sonuc¢

Birbirinden farkli konulara referans olacak ozelliklere sahip giil bitkisi, gerek kokusu gerekse gorselligiyle
edebiyatta, mitolojide ve sanat diinyasinda yerini almistir. Genel olarak pozitif ¢cagrigimlar yapan bu simge, 6zellikle
atasozii ve deyimlerde, edebi eserlerde yer etmis ve bu alandaki aragtirmalara siklikla konu olmustur. Bu
arastirmalardan farkli olarak, plastik sanatlar ve giiniimiiz sanatindaki 6rneklerde giil imgesinin incelendigi bu
caligmada, farkli kiiltiirlerden gelen sanatgilarin eserlerinde, giile yiiklenen sembolik degerlerin kullaniminda
ortaklik goriilmektedir. Benzer anlamlarimi farkli disiplinlerde ifade etme, sanatcilar i¢in hangi donem ya da
disiplinde olursa olsun ortak paydada birlestiklerini gdstermektedir. Giil bitkisinin verdigi ilk duygunun giizel
hisleri ¢agristirmasi, oncelikle aski ve sevgiliyi, giizel ve iyi olani sembolize etmesini getirmistir. Kisa omiirli,
gecici olma 6zelligi onu kimi zaman resimlerde dondurmakla kalmamis, bu 6zelligini deneyim olarak sunmaya
vesile olan enstelasyonlarin malzemesini de olusturmustur. Kimi zaman sanatgilarin bireysel ifadelerini aktaran,
icinde bulunduklart duygu durumunun da gostergesi olarak ele alinan giil imgesi, kimi zaman sanatgilarin
eserlerinde yer verdikleri bir unsur olurken, kimi zamansa sanatginin tekrar ettigi ve lizerine gergeklestirdigi bir
seri ¢alismaya varmistir. Bu seriler, ayrica bagka ¢aligmalarin da konusu olabilir ve ayrintili olarak ele alinabilir.
Sanat eserlerinde ele alinan giil imgesi, sanat¢ilar i¢in bir ifade bigimi olarak ¢esitliligini koruyarak dénemin
getirdigi tGslup gesitliligini ve farkli disiplinlerde kullanimin1 siirdiirecektir.
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NDIL

THE FLOWER IMAGE AS A MEANS OF EXPRESSION IN
THE ART WORLD: THE ROSE

Berna Aydin

ABSTRACT

The flower image continues to be used as a symbol of common feelings and thoughts in social life with the contribution
of its rich varieties and structural characteristics. The rose plant, which forms a language of expression that varies from
one society to another, is used to meet different meanings in various fields from mythology to belief systems, literature
to cinema, traditional arts to today's art with its scent, layered structure, having thorns as a contrast to its beauty, and with
its variety of different colors. While the rose, examples of which we are familiar with as the symbol of love and lover in
the literary field, and which is associated with sacred figures in religious belief systems, is sometimes a detail that forms
a still life, an element of ornament in traditional arts, a pattern in weaving, sometimes it becomes an image loaded with
symbolic meanings as the dominant element of a painting, installation or sculpture. In terms of being a comprehensive
subject, in this study, the similarities and differences in the rose image included in the work of artists from different
disciplines have been examined with the evaluations made on the visual and written data obtained from the literature
review.

Keywords: Flower image, flower symbolism, rose, artwork
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