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Sanatcilar ¢ok cesitli sekillerde dogay1 algilar ve algilarinin neticesinde olusturduklar: eserleriyle dogay1 yorumlar.
Goriinli (manzara) resimleri sadece bir doga tasviri degil ayni zamanda sanat¢inin tinselligi ile sekillenen bir
simgeselligin izlerini de tagimaktadir. Bu caligmada doga ve insan iliskisinin ana hatlar1 goriinii resimleri baglaminda
ele almarak gorlinii resimlerinin dogayr yalnizca belgeselci veya gergekei lislupla resmetme amacinin Gtesinde,
ressamin dogayla kurdugu ruhsal bir iliskinin simgesel resimleri oldugu diisiincesi irdelenmeye ¢aligilmistir.
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Giris

Goriinii* resmi resim tiirleri arasinda her zaman ilgi ¢ekmistir, ¢linkii insan doganin bir pargasidir ve onunla tam
bir etkilesim halinde varligini siirdiirebilmesinin yollarindan biri olarak dogay1 ve ¢evreyi algilar1 ¢ergevesinde etiit
etmeye calisir. insanin dogayi tasvir etmeye caligmasinin ilk izleri diinyanin birgok bélgesinde, arkeoloji biliminin
Paleolitik olarak adlandirdigi, Yontma veya Eski Tag Cag1 da denilen, gliniimiizden yaklasik 2 milyon yil dncesinde
baslamis olan siirecin halkalarinda goriilebilmektedir. insan olma yolunda ilk énemli adimlarmn atildig1 bu ¢agda,
tastan yontularak icat edilen basit aletler, goriintirde diger canlilar kadar icgiidiisel ve fiziksel avantajlara sahip
olmayan insanin doga karsisindaki goreceli caresizliginin beyinsel mucizesiyle alt edilmeye baglanmasinin
gostergelerini olusturmaktadir. Insan beyinsel kapasitesini gelistirerek “iklim ve hava kosullarina kars: korunma
yontemleri, saldir1 ve savunma silahlar1 gelistirebilmistir. Bu araglar ayarlanabildiginden, posttan da, disten de,
penceden de iistiindiir” (Childe, 2010: 25 - 26). Toplayici- avlayict siniflamasinda degerlendirilen bu donem
insanlar1 kaya kovuklarinda, magaralarda ya da agik alanlarda barinip, yasamaya ¢alisip ellerinin ve parmaklarinin
kabiliyetini test etmislerdir. Iste bu kabiliyetin gelismesiyle bugiinkii bakis acisiyla “sanat” olarak adlandirilan
birtakim magara duvarlarina ¢izilmis, kazinmis hayvan resimleri, heykelcikler, kabartmalar, siislenmis, boyanmis
objeler, amaglar1 sanat yapmak olmasa da, insanin doga karsisindaki ilk gorsel tavirlarinin yansimalart olarak
degerlendirilebilir. Paleolitik ¢ag insaninin doga gergekligini kavrayip resmetmesi meselesini sadece korunma ya
da biiyiisel amaglarla a¢iklamak yetersiz olacaktir, doga karsisinda alinan hazzin da bu resimlerdeki payimin énemi
g6z ardi edilmemelidir. Insan tiiriiniin ilk dénemlerinden itibaren dogaya déniik algisi, etrafina bakisi hep kendi
varlig1 ile doganin varlig1 arasindaki ruhsal gerilimden beslenmistir.

Resim sanatina konu olabilecek ilk goriinii resim Orneklerinin tam olarak hangi donemde yapildigint ve
yayginligini saptamak hi¢ kolay olmasa da uygarlik tarihi cografyasinda goériinii resminin izleri hep goriillmektedir.
Mesela Uzak Dogu sanatinda Cin goriinii resimlerinde Budizm 06gretisi ¢ergevesinde, doganin insan varligi
iizerindeki yasamsal belirleyiciligi ve yonlendiriciliginin tinsel yansimalarinin en yalin halini, zihinsel agkinliga
erisip saflagsmasinin bir anlamda resimsel dili goriilir. Gorlinii resminin Misir sanatindaki muhtesem izlerini ise,
mezar odalarinda Misir’a 6zgii ifade bi¢iminin titizligiyle izlerken; Helen, Roma ve Bizans diinyasinda zenginligin
gostergelerinden biri olarak seckin insanlarin yagam alanlarini siisleyen saray, villa ve konak duvarlarinda, ¢ok
fazla 6rnegi kalmamis olsa da fresk seklinde goriilebilir. Sanat tarihi yazimi gériinii resmini bagimsiz bir tiir olarak
“Ronesans” ile baslatmaktadir. Bu konuda Ingiliz sanat elestirmeni Herbert Read goriinii resmi’nin 15. yiizyilda
yavas yavas kimlik kazandigini ve Flemenk ressam Joachim Patinir’in resimlerini (Resim 1) isaret eden Diirer’in
“iyl manzara ressami Joachim” (Read, 2014; 73) demesini de goriinii resimleri i¢in bir milat olabilecegini
soylemektedir.

Resim 1. Joachim Patinir, Aziz Jeromlu Manzara, 1516-1517, Ahsap Panel U.Ygb.
(Landscape With Saint Jerome, https://www.museodelprado.es/en/the-collection/artist/patinir-joachim)

Ronesans diisiincesi ile beraber dogaya ve doganin gergekligine olan olaganiistii ilgi beseri bilimler sayesinde
insanin dogay1 ¢éziimleyip uygarlik tarihinde arka arkaya sigramalar yapmasinin yolunu acarken, gergek “giizel”in

! Gériinii kelimesinin manzara kelimesi yerine kullanilmast ile ilgili kisa bir agiklama makalenin sonunda verilmistir.

1469



Cevik, Hasan , “Sanatsal Alginin Dogayla Olan Etkilesimi, Bu Etkilesimin Goriinii Resmindeki Simgesel Karsih@1”. idil, 73 (2020 Eyliil): s. 1468-1478. doi: 10.7816/idil-09-73-09

dogada aranmasi gerektigini sdyleyen estetik, sanat¢inin dogaya yonelik dikkatini de bir hayli arttirmistir.
“Ronesans, manzara resimlerinin de bir yeniden dogusu olmustur. 15. yiizyil italyan ressamlari, manzaralar1 s anki
bir doga gdsterisi gibi sunarlar” (Akyiirek, 1994: 152).

Gorilinii resminin Ronesans ile baglayan ve belgeselcilik yonti ile kavramsal yoniiniin de 6n plana ¢ikarildig:
resimler yerini “17. yiizyila gelindiginde Barok sanatg¢isinin resimlerinde i¢ diinyaya yonelik ger¢egin duygularla
yansitilmasi ¢abalarina birakmistir” (Sentiirk, 2012: 128). Psikolojinin sanatsal imgelem diinyasina olan etkisinin
onem kazanmasi, 17. yiizy1l ressamlarinin gozlem pratiklerini arttirirken siiphesiz insan tlizerinde de en kuvvetli
hissedisleri yaratan doganin algilanisindaki coskunluk, goriinii resmine olan ilginin artmasini1 da sagliyordu. 18.
ylizyil baslart ve 19. yiizyil ise resim sanatinda gelisecek yeni iisluplarla goriinii resminde yasanacak olan ifade
cesitliliginin adeta arifesidir. Bu dénemde sanatin her dalinda baskin olan Barok kiiltiir bigimi, etkisini agamali
olarak yitirmeye baslarken; portre, glindelik hayatin siradan insanlarinin hayat bigimleri ve ¢evre yeniden resmin
ilgi ¢ceken konular1 haline gelmeye baglar. Goriinii resmi, 6zellikle Romantizm olarak adlandirilan donemde,
ressamlarin kendi ruhsalliklartyla doganin gizemli yiiceligi arasinda izdiigim aradiklar1 bir tiir olmustur. Goriinii’ye
kendi gergekliginin 6tesinde anlamlar yiiklenerek bir anlamda “yapibozuma” ugratilmis, yeniden kurgulanmus,
bigimlendirilmis simgesel ifadeler yiiklenmistir. Boylece simgesel anlamlari 6n planda olan goriinii resimleri onu
boyayan ressamin ruhsal durumundan bagimsiz olmayan, algisini etkileyen ve yonlendiren ¢ok ¢esitli uyaricilarla
sekillenerek “yeni” bir tiir haline gelmeye baslamistir.

Doganin Sanatsal Alg: icinde Simgesellesmesi

Dogaya bakildiginda bir¢ok sey algilanir. Algilar iizerinde duyu organlarinin farkli 6zellikleri, kapasiteleri,
zihinsel ve kiiltiirel hazir bulunusluk durumlar belirleyici bir etkiye sahiptir. Algilar sayesinde doganin ya da
insanin yarattig1 seyler anlamlandirilir. Her insan etrafini kendi sosyal, kiiltiirel, psisik durumunun cercevesinde
algilar; gecmis tecriibeler, simdiki deneyimler ve gelecek niyetleri alginin igerigini belirler. Alg1 ¢evrenin ve
nesnelerin gergekligini oldugu gibi kavramaya calisirken “ayni zamanda sempati ve antipati obje’si olarak da
kavrar. Boyle bir kavrayis icinde ger¢eklik diinyast ayni zamanda bir duygu diinyasi olur” (Tunali, 2007: 35). Son
derece karmasik bir yapi ihtiva eden insan psikolojisi, deneyimlerle gelisir ve stirekli degisim, doniisiim halindedir.
Bi¢imlerin, nesnelerin ve seslerin taninmasi, ayirt edilmesi ve aralarinda iligkiler kurulmasi, kavramsal -simgesel
diisincenin gelismesi ilk cocukluk devresindeki algilar i¢in 6nemli deneyimleri olusturur. Aile ortaminin getirdigi
ekonomik, sosyal ve dinsel degerler ile egitim ve toplum yapist da insan algilarinin temelini olusturmaktadir.
Dogadan duyular araciligiyla edinilen izlenimler her insana &zgii essiz, simgesel bir anlam diinyas: yaratir. “Algi,
basit bir fiziksel goriingli olmaktan ote bir seydir; i¢sel yasamla ilgili en kapsamli sonuglarin ¢ikarabilecegi
ruhbilimsel bir islevdir” (Adler, 2004: 47 — 48). Siiphesiz insan1 diger insanlardan farkli kilan ya da benzestiren
tim algisal tavirlarin kokensel bir bagi oldugu da distiniilmiistiir. Fiziksel kabiliyetlerin artmasi ve buna bagli zihnin
gelisim asamalarini, dogay1 kavrayarak anlamlandirma ve kendini mekan yani doga i¢inde konumlandirma
cabalariyla cesitlenip gelisen ve kalitimsal hale gelen birtakim algilar1, davramslari, mitleri, simgeleri, Isvicreli
psikiyatrist Carl Gustav Jung evrimle iligkilendirir. Jung insan’in ortak bir biling¢dist siirecin etkisinde oldugunu ve
“arketip” olarak tarif ettigi bu siirecin dogum, 6liim gibi ilk tip ya da kok imgelerden olustugunu séyler. Jung kok
imgelerin insanin 6nceki atalarmin gelistirmis oldugu tepkilere benzer egilimlerin gdsterilmesine neden oldugunu
ve her insanin dogustan getirdigi ortak kok imgelere sahip oldugunu sdylemektedir. “Jung birbirini etkilemesi
imkansiz olan kiiltiirlerde dahi ortak semboller kesfetmis, ayni sembolleri hastalarinin riiyalarinda da
gozlemlemistir” (Ozmen, 2016: 381 — 397).

Insanoglunun binlerce y1l 6nceki alg1 bicimlerini ve seviyelerini bugiinden tespit etmek hi¢ kolay olmasa
da o zamanlardan bugiine kalan resim, obje vb. arkeolojik kalintilar sayesinde ¢ikarimlar yapmak miimkiin
olmaktadir. Bu baglamda resim sanatinin arkaik drnekleri olarak kabul edilen magara duvarlarina yapilmis hayvan
¢izimleri, erken dénem insanlarinin algisal durumlar1 hakkinda 6nemli yorumlar yapilmasina olanak saglar. Basit
tasvirler seklinde olan bu ¢izimlerin hala insanin dogasinda var olan sanat ihtiyacindan mi yoksa avla, biiyiiyle ilgili
ihtiyaclardan m1 kaynaklandigi tartisilsa da, insanin dogaya anlamli bir bakisinin oldugu ve bunun da dogmakla
yani dogayla karsilasmakla harekete gectigi sOylenebilir. Belki her karsilagma insanin kendisine doniik bir
¢oziimleme ihtiyacin1 da beraberinde getirdiginden, “karsilasilanin” temsilini yapmakla kendi tini arasinda bir
baglantiy1 da sagliyor olabilir. Karsilagilanlarin yani algilanan seylerin, ister organik ister inorganik olsun biitliniiyle
soyut ama ruha degen bir tarafi oldugu goriilityor. Tinde korku, heyecan, umut, gerginlik, 6fke, huzur, dinginlik,
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karamsarlik, siddet, acima gibi algisal ¢agrisimlar yaratabilen doga ve onu olusturan tek tek parcalar, bicimler, bu
sayede uzamda bir anlam icerisinde gériinmeye basliyorlar. Insanin varolusunu ve bu varolusun doga i¢indeki
konumunu sorgulamasiyla ilintili olabilecek bu anlam arayigini Maurice Merleau- Ponty soyle tarif etmektedir:
“Disimmizdaki her varliga ancak ve ancak viicudumuz {izerinden erisebiliyoruz; disimizdaki her varlik da boylelikle
insan Ozelliklerine biiriiniip bir ruh ve viicut karisimi haline geliyor” (Ponty, 2010: 26). Gergekten de dogaya
bakistaki bu “antropormofizmi” (insanlastirma) giinliik hayatta da siklikla gérmek miimkiindiir. Dogadaki nesnelere
kars1 gelistirilen bu duyusal iliski bicimini Ismail Tunali “Estetik” isimli kitabinda “dzdesleyim” terimiyle
agikliyor: “Ozdesleyim, hi¢ kuskusuz yalniz estetik tavrimiza karisan bir 6zel duygu olmayip, giindelik
yasamimizda da sik sik karsilagtigimiz ve yasadigimiz bir duygu tiiriidiir” (Tunali, 2007: 40 — 41). Tunali insanin
gilindelik hayat da etraftaki nesnelerle bir ilgi icinde oldugunu ve bu ilginin bazi nesnelerle arasinda daha 6zel tiirden
bir ilginin olustugunu, bir duygusallik gelistigini ve o nesnelerle bir 6zdes olma siirecinin basladigini sdylemektedir.
Nihayetinde cansiz nesneler insan algisi ile bir tiir simgesel canlilik kazanmis olurlar. Dalgali bir deniz
coskunlugun, azginligin ifadesi olabilirken daglar magrurlugu simgeleyebilir. Fakat bu ve benzeri duygular yalnizca
insanin ruhsalligina aittir, ne deniz coskundur ne de daglar magrurdur. Ismail Tunali’nin Worringer’in, Tiirkgeye
“Soyutlama ve Ozdesleyim”, olarak ¢evirdigi calismasinda “Einfiihlung” kelimesine karsilik kullandig
“ozdesleyim” ile dogaya yiiklenen bu tiir insani vasiflar bir yoniiyle “doga tanricilik” (Panteizm) diisiincesine
baglanabilir. Yaraticisini arayan insan tanriy1 dogada, objelerde ve insanda gdormeye calisarak her seyin tanrinin bir
parcasi oldugunu; dolayisi ile bir ruhu oldugu diisiincesine varmis bdylece de doganin gorkemiyle “yiice tanri”
kavramlarimi aynilagtirmistir denilebilir. Bu baglamda doganin tasviri yani goriinii resmi olarak adlandirdigimiz
resim tiirii insanin dogayla kurdugu simgesel iligkinin son derece ilging gorsel 6rneklerini igermektedir. John Berger
“Gortiniire Dair Kiictik bir Teoriye Dogru Adimlar” isimli kitabinda sanatsal alginin doga igerisinde olusumunu
tarif ederken soyle sOyliiyor: “Resim yapma itkisi gozlemden ya da (muhtemelen kor olan) ruhtan degil, bir
karsilasmadan dogar. Ressamla modeli arasindaki bir karsilasmadan- bu model bir dag ya da bos ilag siseleriyle
dolu bir raf bile olsa” (Berger, 2007: 11 -12 - 31) demektedir. John Berger’in karsilagsma olarak ifade ettigi sey
alginin basladigi ilk andir; sonuglarinin 6ngoriilmesinin pek kolay olmadigi andir. Bu karsilagsma anindan itibaren
gelisen siireci ise Ismail Tunali bir sanatginin resmini yapmak istedigi bir agag ile arasindaki iliskiyi 6rnek vererek
soyle tarif ediyor: “Bir sanat¢1 olan siije, aga¢ dedigimiz objeyi tuvale geg¢irmeye ¢alisiyor. Ama sanatginin agaci
tuvale gecirmesi, daha Once o objenin sanat¢i siijesi tarafindan algilanmasini, onun kavranmasini sart kosar”
(Tunali, 2008; 11). Sanatg¢r ilgi kurdugu bir agacin resmini yaparken o agaci kendi kavrayis sekliyle yorumlar ve
yorumladigi agact tuvale aktarir. Artik resim yiizeyinde var olan aga¢ dogadaki aga¢ degil ressamin algiladigi
agactir. Bu durum ressamin doga ile olan karsilikli iliskisinin taklit etmekten Ote yorumlama, yeniden
anlamlandirma, soyutlamaya dogru giden bir temsil etme egilimini ortaya koyar gériinmektedir; bu agidan Antik
Yunan diisiincesindeki “mimesis” kavraminin karsisinda bir gérme big¢imini tarif eder. “Mimesis tam da dogay1
kopyalama anlaminda “taklit etme”ye tekabiil eder” (Minor, 2013: 51). Yiizyillarca sanat doganin temsili yani taklit
edilmesi olarak genel kabul gordiigiinden, sanat¢1 ancak goriintiiyii, kendi algi1 diinyasinin farkliliklarini pek dikkate
almadan, sadece nesnelerin dig goriiniisli lizerine odaklanarak ifade etme yolunda ilerlemistir. Doganin idealize
edilmesi sonucunu yaratan bu bakis acisi, algida insanin duyumlarini ¢ok hesaba katmayan, varligin kendinden
kaynaklanan bir i¢ enerjisinin, giizelliginin, estetiginin var oldugunu, sanat¢inin da bu giizelligi taklit eden bir gérev
iistlendigini iddia ediyordu. Bu antik diisiincenin tam karsisinda,18.yiizy1l da Isko¢yali filozof David Hume sdyle
sOylemistir: “Giizellik kendi basina seylerde var olan bir nitelik degildir. Sadece seyleri diisiinen zihinde var olan
bir seydir ve her zihin farkli bir giizellik algilar” (Minor, 2013: 128) demistir. Doga ve sanattaki giizeli sorgulayan
Alman filozof Immanuel Kant ise “bir doga giizelligi giizel bir seydir, sanat giizelligi ise bir sey hakkinda giizel bir
tasavvurdur” (Tunali, 2008: 179) derken, yine bir baska Kuzeyli diisiiniir Hegel ise “sanat giizelligi tinden dogan
bir giizelliktir, tin ve tin triinleri dogadan ve doganin goriiniislerinden iistiindiir” (Tunali, 2008: 180) diyerek doga
giizelliginin ancak insanin ruhsalligi ¢ergevesinde bir anlam ifade edebilecegini sOylemistir. Ressamin yalin
anlamda dogay1 kopya eden bir kisi olmadigi, salt derdinin doganin gergek¢i goriinlimiinii resmetmek olsa da, her
sanat¢inin birbirinden farkli algilama seviyelerinin yani ruhsal, duygusal farkliliklarinin oldugu gerceginden otiird,
ortaya cikacak resmin de, sanat¢inin kendi benliginden bagimsiz olamayacagi diisiiniilebilir. Sanat¢1 tarafindan
igsellestirilip temsil edilen doga ise artik gerek bicimsellik gerekse de renk, doku gibi elemanlarinin simgesel
anlamlar da yiiklendigi bir sey haline gelmistir denebilir.

Felsefenin sanat1 anlama ve tanimlama ¢abasindaki insanin tinselligine dayali akil yiiriitmelerinin kuvvetli
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etkileri resim sanatinda en cok Romantik donemde yogun bir sekilde goériillmektedir. Romantizmin sanat¢inin kigisel
deneyimlerine, algilarina yani tinselligine verdigi onemle resmi yapilan doga, ressamin duygusalliginin bir
yansimasi olarak kabul edilmeye baslanmisti. 19. yilizy1l sanat¢ilarin daha fazla ice dondiikleri bir donem olmustur.
Hem doga hem toplumsal olaylar ve durumlar sanatcilarin konulari arasindaydi fakat her konu dncelikle sanat¢inin
onu nasil hissettigi ve deneyimledigi ile yakindan ilgiliydi. Sanat¢inin olabildigince 6zgiir, herhangi bir mesene
bagli olmadan bir anlamda sanatinit kendisi i¢in (sanat i¢in sanat) yapmaya baslamis olmasi, sanat¢inin kendisi ile
sanat1 arasindaki (aslinda magara duvarlarindan tuvale kadar hep var olan) ruhsal bagi, ayrilmamak iizere yeniden
kurmustur. Bu sayede doga, artik ressamin ondan ne tiir izlenimler elde ettigi, bu izlenimleri ruhsal ¢dziimlemeyle
ve simgesel gondermelerle yeniden kurgulayip, anlamlar yiikledigi bir modele déniismiistiir. Dogadan yola ¢ikarak
ulagilan bu ifade big¢iminin goriinii resmini, alisilagelmis bakis agisindan bir anlamda soyutlayarak, daha
disavurumcu bir bigimsellige doniistiirdiigii sdylenebilir.

Goriinii Resmine Simgesel Yaklasim

Goriiniilere disardan, taklit¢i tavirla bakmak degil iceriden bakma arzusunun ortaya ¢ikisi, dogadaki
formlart yorumlamaya, simgesellestirmeye doniik egilimler, ¢ok uzun bir diigiinsel ¢abanin Bat1 resim sanatina olan
sarsici ve doniistiiriicii etkisinin bir sonucudur. AvrupadalS8. ylizyil “Aydinlanma Felsefesi”nin insan1 dini baskidan
ve kilisenin tahakkiimiinden kurtarip, bilimin dnderligini 6ne ¢ikartan anlayisi hayatin her alanin: etkiledigi gibi
sanat1 ve sanatgilar1 da kokten etkilemistir. Ozellikle 19. yiizyilin basina gelindiginde Aydinlanma Felsefesinden
etkilenen Alman filozof Immanuel Kant’in doga ve insana dair yaklasimlar1 kendinden sonraki kisiler ve donemler
lizerinde belirleyici olmustur. Kant evren algisim1 “gériingiiler diinyasi” ve “insanin kendi diinyasi” olarak ikiye
ayirirken “bu diinya ézgiir kisiligin diinyasidir” demektedir. “Bununla da Kant, kendisinden sonra gelen
Romantizmi agmis olur” (Akarsu, 1994: 48 — 49). Boylece Kant’in igaretini verdigi Romantizm ile sanatin
merkezine, sanatginin i¢ diinyasinin yerlestigi bir doneme girilir. Modern sanat akimlarinin da neredeyse temelini
olusturan Romantizm sanat¢inin duygusal tepkilerini bu tepkileri ortaya ¢ikartan seyden daha donemli sayan bir
anlayis1 hakim kilmistir. “Romantizm, kendisinden sonra gelen sanatin gidigatini derinden etkiledi” (Carroll, 2012:
91).

Romantik tavir Goriinii resmine, alisilmis olanin disina dogru hizli bir ivme kazandirirken doganin daha
once pek dikkatleri ¢ekmeyen taraflari goriini ressamlart sayesinde daha anlamli  olmaya baglamistir.
Kompozisyondaki vurgu taslar, kayalar ve agac dallar1 gibi diizensiz sekillere sahip bigimlere kaydirilarak bu
bigimlerin deformasyonla bambaska bir sekilsel algiyla goriiniir olmasi saglanmistir. Ressam aslinda sadece
herkesin gordiigii, ayaginin takildigi, iizerine ¢ikip oturdugu doga bicimlerini resmetmistir, fakat artik tuvalde
goriilen tag ya da kaya simgesel gondermelerle de okunabilecek seylere donlismiistiir. Etraftaki kurumus dal
pargalari, birbirinden farkli bigcimleriyle, dokusuyla ressamin algi diinyasindan siiziiliip 6liim gibi, par¢alanmiglik
gibi, ayrilik gibi siddetli duygulari cagristiran big¢imlerin simgeleri olmuslardir. Bu ornekleri g¢ogaltmak
miimkiindiir. Belki de sanat¢inin bi¢imlerle, renklerle, dokularla dolu dogadan ¢ekip aldigi1 bu pargalar sayesinde,
doga ¢ozlimlenmis goriindiigiinden onu simgeselligin diline doniistiiriip, yorumlamak da kolay olmaktayd: (Resim
2). Romantizmin en 6nemli ressamlarindan Euguéne Delacroix “biz romantik olduktan sonra daglar giizellesti” ve
Irlandali oyun yazari, romanci Oscar Wilde “Dorion Gray’in Portresi” isimli eserinde, “Ingiliz ressamlar1 Thames
nehrini sisli olarak gdsterdigi giinden beri Thames iizerinde gercekten sis vardir” derken, ressamca bakigin dogay1
hissedis ve tuvale aktarigindaki tinselligin izleyicilerin algisin1i da dogrudan etkiledigini ve yonlendirdigini
soyleyerek, Romantik donemdeki, doganin algilanisindaki farkliliga isaret etmektedirler. Bu dénemde sanatgilarin
dogay1 yorumlayislari izleyiciler iizerinde o kadar etkilidir ki adeta “insanlar, romantiklerin yapitlarinda daglarin
giizelligini ve Ingiliz ressamlarin resimlerinde Thames’i sisli gordiikten sonra dogada bu giizellikleri farketmislerdir
(Tunali, 2007: 200).

1472



Cevik, Hasan , “Sanatsal Alginin Dogayla Olan Etkilesimi, Bu Etkilesimin Goriinii Resmindeki Simgesel Karsih@1”. idil, 73 (2020 Eyliil): s. 1468-1478. doi: 10.7816/idil-09-73-09

Resim 2. Joseph Mallord William Turner, Thames Nehri Waterloo Képriisii Uzerinde, 1830-5,
905x1210mm, Tuv.U.Ygb.
(The Thames Above Waterloo Bridge, https://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-mallord-william-turner-558)

Romantik dénemin yarattig1 elverisli iklimin biiyiik etkisiyle doga goriinii ressami tarafindan kendi gercekligi
disinda, soyutlanip yeniden kurgulanarak, aslinda olmadigi bir anlama biiriindiiriilmiistiir. Burada alt1 ¢izilmesi
gereken husus ressamin goriinli karsisindaki tavrinin, goériinliyii oldugu gibi resmetmek degil, kendi mitosu
cercevesinde bilingli veya bilingsiz kurgulayip gostermek seklinde oldugudur. Bir ucuyla simgecilige giden bu tavir,
doganin yarattigi birbirinden farkli her tiirlii bigimsellikte; kurumus ve ¢iirlimiis dallarda, taslarda, nehirlerde,
daglarda, ormanlarda, bitkilerde, bulutlarda, firtinalarda var olan soyut bir simgeciligi arayip “goriinenin degil de
goriinmeyenin aynasi” (Sayin, 2009: 52) olmak gibi bir gorev iistlenir. Doganin el degmemis olaganiistii
biiyiisellikteki yapist goriinii ressamina, bagka hig bir bigimsellige gerek birakmadan, neredeyse sinirsiz denebilecek
bir imgesellik olanag: saglamistir. Yaklastik¢a artan bu imgesellik ressamla goriinii arasinda kurulan, kendine has
gorsel bir dilin sonucudur. Goériinii bu haliyle insanin ruhsal diinyasinin disavurumunun tastyiciliginin yani
simgeselliginin aract olmaktadir. Goriiniiniin bu simgesellige doniik, belki ilk ve en Onemli kullanilma
bi¢cimlerinden biri, Gombrich’in deyimiyle “neyi betimledigi konusunda kesinlik yoktur” dedigi Giorgione’nin
“Firtina” isimli tablosunda (Resim 3) aranabilir. Sanat tarihinin en ilgi ¢ekici resimlerinden biri olarak kabul edilen
bu tabloda, tavir olarak o tarihe dek alisik olunmayan sekilde bir Ronesans donemi sanat¢isinin kompozisyonunda
goriinii ve onu olusturan bi¢imsel elemanlar, figiirden daha baskin, adeta “devrimci” bir tavirla resmedilmis, bu
durumda akillara “Firtina” isimli bu tablonun ne hakkinda oldugu sorusunu getirmistir. Gombrich Giorgione’nin bu
resmi i¢in hem kendinden Onceki sanatgilar hem de ¢agdaslarindan farkli olarak “dnce nesneleri ve kisileri ¢izip
sonra onlar1 bir mekana yerlestirmiyor, dogay1, topragi, agaglari, 15181, havayi, bulutlart ve kentleri, kopriileriyle
insanlar1 bir biitiin olarak diisliniiyor” (Gombrich, 1997: 331) demektedir. Giorgio Vasari ise “Sanat¢ilarin Hayat
Hikayeleri” isimli kitabinda Giorgione’yi dogaya sadakatle bagli, doganin giizelliklerine asik ve her zaman dogay1
“taklit” eden bir ressam olarak anlatiyor. Vasari’nin anlatimina goére dogayi1 bu denli i¢sellestirmis bir sanat¢1 igin,
doneminin hakim kompozisyon anlayisini “goériinii” lehinde ters yiiz edip, goriinii’ye birtakim simgesel anlamlar
yikleyerek, asil konunun mesajini kuvvetlendirmeye ¢alismistir denilebilir. Resmin 6n planinda siradan insanlar
gibi tasvir edilen kisilerin aslinda Meryem, bebek Isa ve Yusuf olarak genel kabul gordiigii bu resimde kuvvetli
atmosferik etkilerle firtina oncesi an tiim siikunetiyle simgelenirken, figiirler iizerine diisiiriilen idealize 151k
sayesinde goriini ile figiirler arasinda bir kavram zitlig1 olusturularak resim son derece ilgi ¢ekici bir hale getiriliyor
(Sentiirk, 2012: 90 — 91). Giorgione’nin resmindeki goriinii tablodaki figiirler ve mimari elemanlar yoluyla yaratilan
simgesel anlatimi destekler mahiyette kullanilirken, muhtemelen bahar ya da yaz doéneminde agan bitkiler ve
agaclarla kurgulanmis topografya sayesinde de yeniden dogusun, canliligin, umudun simgelendigi diisiiniilebilir.
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Resim 3. Giorgione, Firtina, 82x73cm, 1503-1509. (La
Tempesta, http://www.gallerieaccademia.it/en/tempest)

Goriinli resminin kendi basina konusmaya baslayip, simgeselliginin 6n plana ¢ikmasi, “giizel nedir” ile
beraber “yiicelik, biiyliklik” gibi kavramlarin da tartisilmaya baslanmasiyla da kosuttur. Kant’in da iizerinde
durdugu “yilice” kavrami insani asan biiyliklikklere ve sinirsizliklara sahip objelere verilen bir sifat olarak tarif
edilirken “matematik yiice” ve “dinamik yiice” olarak da ikiye ayriliyor. Kant “matematik yiice ’nin kavranamayan
bir biiyiikliik oldugunu “dinamik yiice "nin ise biitiin 6l¢iileri agan bir kuvvet oldugunu anlatiyor. Buna 6rnek olarak
Kant bir ¢6liin sinirsizligini matematik yiice, her yeri kasip kavuran bir firtinay1, kabarmis agik bir denizi de dinamik
ylice olarak ifade ederken her iki tiir yiicenin de bir korkutuculugu, bir iirkiitiiciiliigii oldugunu soyliiyor, “ama kendi
yasamimizi tehdit etmeyen bir korku. Onlarin her ikisinin de ortak yonii, zihin yetimize, kendilerinde
diislindiigiimiiz sonsuzlugu duyularimizla kavramay1 bir gérev olarak vermeleridir” (Tunali, 2007: 228) demektedir.
Kant dogadaki bu yiiceligin insan duygulariyla kavranamayacagini ¢iinkii insanin duyularini asacagini ve insanin
bir ezilmislik, bir act duygusu yasayacagini sdylerken ancak akil yoluyla duyusal ezilmisligin yenilebilecegini ifade
etmektedir. Kant’in yiice ile ilgili bu diislincelerini, doga karsisinda insanin acz duygusunu akil ile yenip zafere
ulagmasini, ressamlar da fircalariyla asmaya ¢alismislardir denebilir. Ozellikle 19. yiizy1l goriinii ressamlar doganin
bu sonu gelmez bigimsel zenginliginin, her seyi aydmlatip rengi var eden 1s181nin; nesneleri egip biiken, deforme
eden, yok eden miithis enerjisi ile canli cansiz her varlig1 kendine baglayan tanrisalliginin pesinde, biiyiik bir
romantizmle ¢alismislardir. Yiice duygularin dogadaki simgesel izdiisiimleri belki de ressamin kendisiyle, yiizlesme
derdi de denebilecek bir amagsallikla arastirilmistir. Dag zirvelerindeki, ugsuz bucaksiz ormanlar, ugurumlar,
coskun nehirler, firtinali denizler ve sisler igerisinde resmedilen bu goriiniiler, kendini higlestirip bir anlamda ruhsal
derinliginin yankisin1 dogadan alarak yeniden varlik kazanma c¢abasindaki insanin sembolii olmuslardir. Bu
baglamda Alman ressam Caspar David Friedrich’in resimleri adeta doga ve insan arasindaki orantisiz baskinligin
manevi ¢oziimlemeleri gibidir (Resim 4). Genelde sirt1 izleyiciye doniik figiirler goriinii’niin ezici biiytkligi
karsisinda donakalmiscasina hareketsiz adeta dogaya bir teslimiyet icerisinde goriiniirler. “Biitliin bu resimlerde
sanatci, bir yiicelik aninda dogay1 ¢izmekten ¢ok (bizim de katkimizla) yiicelik karsisindaki deneyimi ifade etmeye
calismistir” (Eco, 2006: 296).
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Resim 4. Caspar David Friedrich, Alacakaranhkta Yiiriiyiis, 1830-35, 33.7x43.2cm, Tuv.I"J.ng.
( A Walk At Dusk, http://www.getty.edu/art/collection/objects/862/caspar-david-friedrich-a-walk-at-dusk-
german-about-1830-1835/)

Caspar David’in dogayla kurdugu ve izleyiciye kendi ruhsallig1 tizerinden gdstermeye calistigi doga-insan
iliskisinin mistiziminde, doga goriiniimlerinin gdriinmeyen varliksalligina giden bir simgecilik vardir; sadece
izlenen bir goriini degildir tuvalde olan. Caspar David’in bu bigimselligi genelde geleneksel goriinii resmi
anlayisinda karsimiza ¢ikan, salt bakilanin, izlenimi alinan doganin “giizel” bir parcasinin, bir bdlimiiniin
¢ercevelenmesi seklindeki goriinii anlayisinin karsisindadir. Karsimizdaki, huzur veren, hosa giden yalnizca kendisi
gibi goriinen bir doganin “keyif’le algilanan resimselligi degildir; ressamin disaridan degil igeriden baktigi, soyut
anlamlar yiikledigi doganin, kendi gergekliginden resim sanatinin gercekligine tasidigi bir goriinii resmidir.

Doganin sanat¢iy1 ruhundan kavrayip, bigimselligiyle dayattigi “yiicelik” duygusunu, simgesel anlam
derinligini, sadece Bat1 goriinii resminde degil, 12. ve 13.ylizy1l Cin goriinii resmi 6rneklerinde de goriilebilir. Her
ne kadar Cin goriinii resmi, mekan: Bati goriinii resminin tersine ii¢ boyutlu bir yanilsama sunacak sekilde
kullanmamis olmastyla, ¢ok temel, Dogulu- Batili resim yapma bi¢imi farkliligin1 ortaya koysa da, Cinli ressamin
resimlerinde doganin goriinen degil ama goriinmeyen tarafindaki simgecilige olan romantik ydnelimi
izlenebilmektedir. Doganin géze gelmeyen ancak hissedilebilen tarafi bir Cin metninde soyle geciyor: “Gokylizii
altindaki biitiin nesneler, kendilerini goriiniir-gériinmez yaparlar. Goriiniir olan, onlarin dis yiizleridir; buna,
nesnenin Yang cephesi diyoruz. Goriinmez olan ise, onun i¢ imgesidir, bu da Yin’dir” (Cheng, 2006: 119). Tao
felsefesindeki “Yin” ve “Yang” karsitligl tim evrenin 6ziinii olusturmaktadir. Dogada aranan bir “ruh”tur; her
nesnesinin seklinde gizli olan, ressamin onu bulup ¢ikartmakla kendini mikellef kildig1 bir gelenekle ¢alisip ortaya
¢ikardigi bir amagtir. “Cinlinin gdziinde Dag- Su imgesi, biraz daha genislemis bicimiyle manzara anlamina gelir.
Manzara ressaminin yaptigi da, bundan dolay1 “Dag ve Su resmidir” (Cheng, 2006: 125). Yin ve Yang’in karsitligi
Cin goriinii resminde “Dag ve Su” temsiliyle saglanir. Dag ve Su insani 6zellikler yiiklenir. Dag ve su resmi
yapmakla insan portresi yapmak esdeger bir anlam tagimaktadir ¢ilinkii her ikisinde de ruhsal bir hissedis ile yapilan
karakter ¢oziimlemesi derdi vardir. Burada dag ve su sadece birer karsilagtirma kavrami veya metafor olmanin
Otesinde; “insan demek olan mikrokozmos ile organik baglar kuran makrokozmik evrenin temel yasalar1 olarak
yorumlanmali” (Cheng, 2006: 126). Goriildiigii gibi Cin Resmi’nin goriinii’ye yaklagimi, dogaya ait bigimlere kendi
goriintiilerinden 6te bir anlamda, evrensel bir manaya ulagsma ¢abasinda ve derinlikli bir simgesellikle dogay1
resmetme seklinde olmustur. 12. ve 13. yiizy1l Cinli ressamlarin derin diisiincelere dalip, belli bir agkinliga erisme
amaciyla goriinii resimlerinde daglari, sulari, agaglar1 biiytli bir simgesellikle, dogaya i¢inden bakip, ama kendi
igselligi tlizerinden, ger¢ek¢i mekandan soyutlayarak resmetmesi temsil edilenin aslinda kendisini asan bir
kavramsallig1 cagristirdigini da anlatir.

Resim sanatinin ya da genel anlamiyla sanatin Dogu- Bat1 kiiltiir diinyalarindaki teknik, amagsal, felsefi ve
inangsal temel farkliliklar1 olsa da goriinii resmi baglamindaki doganin sanatg¢inin ruhsallig1 {izerinden ortaya
konulan simgesel ifade bigimindeki benzerlikleri agikardir. Her iki kiiltiir diinyasinda da goriiniiye ya da dogaya
igeriden bir bakis s6z konusu, hem ressamin “i¢i”’nden hem de doganin “i¢i’nden. Geleneksel goriinii resminde
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digaridan, sabit bir noktadan, ya da yiiksek bir yerden sadece goriinenin “giizelligi”ni belgelemek amaciyla yapilan,
“seyretmek” ve seyredileni gostermek amagli edilgen durum, sanat¢inin kendini merkez alip, kendisi lizerinden
dogay1 gostermesiyle olusan etken hal, “goriinii” ve “doga” kavramlarinin da tartisilmasini gerektirmistir. Mehmet
Ergiiven’in “Gérmece” isimli kitabinda goriinii doganin béliinmez biitiinliigiinden ¢ikarilip alinan bir karakteristik
parca olarak tarif edilirken “dogay1r manzara olarak gérme, dogal nesnelerin tek tek toplamini algilama degil,
dogadan bir kesiti kendi basina birlik seklinde seyretmektir” (Ergiiven, 2007: 151) denilmektedir. Ressamin goriinii
resmi araciligiyla izleyiciye sundugu doganin mekansal ve kavramsal biitiinliigii ile sinirsizligidir; goriiniiye olan
resimsel yaklagim bi¢imi bu noktada belirleyici ve ayirici olmaktadir. Goriinii resmini ve onun konusu olan dogay1
izlenen ve kavranan doga olarak ayiran bu diisiince ¢ok temel bir farklilig1 isaret etmektedir; gorsel malzemesi ayni
kaynaktan c¢ikip benzesse de, duyumsanan ya da duyumsatilmaya c¢alisilan gseyin ayni olmadigidir.
Sonug¢

Doga insan algilar {izerinde belirleyici, yonlendirici bir etkiye sahiptir. Algilar her insanda dogumla
kazanilan genetik ozellikler, kiiltiirel ortam, tabiat, iklimsel sartlar gibi ¢ok cesitli uyaricilarla sekillenir ve
gerceklikler diinyasimnin duygu diinyasinda yeniden kurgulanip herhangi bir yol veya arag ile ifade edildigi kisiye
has bir durumdur. Insan “insanlagmaya” basladigindan bu yana dogay1 kendi ruh ve akil diinyasina gore
anlamlandirmaya ¢abasi i¢inde oldugu, dogayla kendi duygu diinyasi arasinda Worringer’in “Einfiihlung” olarak
ifade ettigi, Ismail Tunali’nin da Tiirkcelestirdigi karsilig1 ile bir “6zdesleyim” kurmaya calistig1 goriiliir. Dogaya
yiiklenen bu tiir insani vasiflar “doga tanricilik” (Panteizm) diisiincesi ile agiklanabilir. Yaraticisini arayan insan
tanriy1 dogada, objelerde, insanda goérmeye calisarak her sey’in tanrinin bir pargasi oldugu bu yilizden de canly,
cansiz her seyin bir ruhu oldugu diislincesine varmis bu da insanin kendi tinin’den yola ¢ikarak varmak istedigi
“yilice tanr1” diislincesiyle doganin gorkemini aynilastirmaya calismistir denilebilir. Bu baglamda bakildiginda
doganin tasviri yani Goriinii resmi olarak adlandirilan resim tiiri insanin, sanat¢inin, ressamin dogayla kurdugu
“0zdesleyim” neticesinde sadece bir doga tasviri, goriinii resmi olmanin Gtesinde yogun simgesellik iceren
resimlerdir. Goriinii resimleri araciligr ile izlenen doga ve g¢evre goriinii ressamlari sayesinde daha anlamli
bulunabilir veya bir zaman pek de dikkati gekmemis taraflari algilanabilir, bir nevi ilizyon gibi. Taslar veya kayalar
sert, yumusak, kunt, pargali, renkli diizensiz bi¢imlerine yapilan vurguyla, deformasyonla bambagka bir sekilsel
algiyla goriiniir olabiliyor, halbuki ressam sadece herkesin gordiigii, ayagimnin takildigi, iizerine ¢ikip oturdugu doga
bi¢imlerini resmetmistir, ama artik tuvalde goriilen tas ya da kaya simgesel gondermelerle de okunabilecek formlara
doniismiistiir. Etraftaki kurumus dal parcalari, birbirinden farkli bigimleriyle, dokusuyla ressamin algi diinyasindan
siiziiliip 6liim gibi, par¢alanmislik gibi, ayrilik gibi siddetli duygulari ¢agristiran bigimler haline gelebiliyorlar. Bu
ornekleri ¢cogaltmak miimkiindiir. Belki de sanat¢inin bigimlerle, renklerle, dokularla dolu dogadan ¢ekip aldig1 bu
parcalar sayesinde, doga ¢dziimlenmis goriindiigiinden onu simgeselligin diline doniistiirmek ve yorumlamak da
kolaylasmaktadir. Bu baglamda 15. yiizyildan sonra yavas yavas gelismeye baslayan 17. yiizyildan itibarense artik
bagimsiz bir “tiir” olarak kabul edilen goriinii resmi, 6zellikle 18. yiizyilin sonu 19. yiizyil baginda Avrupa resminde,
Romantizmin etkisi ile dogaya yogun ilginin basladigi “Romantik Goriinii” resim gelenegi ile doganin
simgelestirilmesinin en yetkin 6rneklerini vermeye baglamistir. Bu gelenek adeta Caspar David Friedrich’in
resimleriyle simgelesirken, doganin “yiiceliginde” insanin kendini aramast gibi varolugsal diigiincelerin goriinii
resimlerinde arandigi bir donem olmustur. Romantik donem ressamlari goriinii resmini biiyiik bir istahla;
insanoglunun gizemlerle dolu, s6ze dokiilemeyecek derinlikli ruh diinyasini dolayisiyla kendi ruh diinyalarini; 1ssiz
dag baglarini, bulut sarmallarini, firtinalari, kuru otlar ve dallarla dolu koruluklari, ormanlari, enteresan bigimli
kayaliklart; doganin tahribatindan paymi almis antik kent, ev, anit, gemi kalintilarini; giiniin ¢esitli zaman
dilimlerinin dogada yarattigi farkli algilama big¢imlerini goézlemleyip, bunlar1 tuvale tasiyarak c¢oziimleyip
anlatmaya c¢aligmislardir. Doga karsisinda insanin acz duygusunu akilla yenip zafere ulasmasini, ressamlar da
firgalartyla asmaya calismislardir denilebilir. Ozellikle 19. yiizy1l goriinii ressamlar1 doganin bu sonu gelmez
bi¢imsel zenginligini, her seyi aydinlatip rengi var eden 15181n1; nesneleri egip- biikken, deforme eden, yok eden
miithis enerjisi ile canli cansiz her varlig1 kendine baglayan tanrisalligin pesinde, biiyiik bir romantizmle,
calismislardir. Yiice duygular dogadaki simgesel izdiisiimleriyle, belki de ressamin kendisiyle yiizlesme derdi de
denebilecek bir amagsallikla aragtirilmistir. Dag zirvelerinde, ugsuz bucaksiz ormanlar, ugurumlar, cosku n nehirler,
firtinal1 denizler ve sisler igerisinde resmedilen bu goriinii resimleri, kendini higlestirip bir anlamda ruhsal
derinliginin yankisini dogadan alarak yeniden varlik kazanma c¢abasinin sembolii olmuslardir denilebilir.
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Goriinii Kelimesinin Manzara Kelimesi Yerine Kullammi Hakkinda Kisa A¢iklama

Resim sanatinin izleksel (tematik) kokenli dnemli kelimelerinden biri olan ingilizce “landscape”, Fransizca
“peysage” kelimeleri ¢ok uzun yillar Tiirk¢ede karsiligini Arapca “manzara”, ya da dogrudan Fransizcadan
devsirilen “peyzaj” kelimeleriyle bulmustur. Peyzaj s6zciigii genel olarak agik havada yapilmig, bir yerin, kentin,
kirin dogal goriiniisiinii gorsellestiren resimler i¢in kullanilmis ve kullanilmaktadir. Belirtildigi gibi bu iki kelime
de Tiirkge degildir. Bununla birlikte bu iki sozciik hala kullanilmaktadir. iste bu baglamda hi¢ degilse resim sanati
cercevesinde “manzara” ve “peyzaj” kelimelerinin yerine, kullanimi heniiz ¢ok yaygin olmasa da, bazi 6nemli
edebiyat, diisiin ve sanat adamlarinin yapitlarinda kullanilmig ve sdzliikklerde yer almis olan Tiirkge “goértini”
kelimesinin kullanimi tercih edilmistir. Bu ¢ercevede 2010 y1linda MSGSU’de kabul edilen Hasan Cevik’in yiiksek
lisans eser-metni ¢alismasmin bashigi “Tiirk Resim Sanatinda Istanbul Gériiniileri”, ve 2017 yilinda yine
MSGSU’de kabul edilen Hasan Cevik’in sanatta yeterlik eser-metin bashigi da “Iskandinav Sanatinda Gériinii
Resmine Simgesel Yaklagimlar” olarak kabul edilmistir.
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NDIL

INTERACTION OF ARTISTIC PERCEPTION WITH
NATURE AND THE SYMBOLIC RESPONSE OF THIS
INTERACTION IN LANDSCAPE PAINTING

Hasan Cevik
Abstract

Acrtists perceive nature in a variety of ways and interpret nature with the works they create as a result of their perceptions.
Landscape paintings, which is described as “gériinii” picture in Turkish, are not only a depiction of nature, but also a
symbolism that shows the spirituality of the artist. In this study, the main lines of the relationship between nature and
human are handled in the context of “gériinii” pictures and the idea that “goriinzi” pictures are symbolic pictures of a
spiritual relationship that the painter establishes with nature, beyond the purpose of depicting nature only in a
documentary or realistic style, is tried to be examined.

Keywords: landscape, artistic perception, nature, Naturalism, spirituality, supreme, icon, Symbolism
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