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Insanhgin varoluslarindan bu yana ortaya konmus din dgretilerinin, o toplulugun degerleri ve cinsiyetler arasidaki
hiyerarsik diizen gibi bir¢ok konuda fikir verdigi goriilmektedir. Bu &gretiler, toplumlarin gelistikge 6zlerini korumus
olsalar da ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel kosullarla baglangictaki saf halinde kalmadigini, toplumlarin sosyal
degisime ugratildigi gézlemlenmektedir. Tarih boyunca da zanaatkar ve sanat¢ilar kutsal metinleri daha genis kitleye
gorsel olarak yaymak amaciyla resim, oyma, heykel ve minyatiirler araciligi ile imgelestirdikleri kutsal figiirlerde
kullanilan kisisel betimleme ve semiyotik dil sayesinde, ge¢misteki toplumlarin sosyolojik yapilarinin bugiin
okunmasinda ayna olmaktadir. Bireysel ve toplumsal mit niteligi tasiyan ve kadin-erkek iliskisini, ahlaki gelenek ve
goriislerin koken ve niteligini gosteren “Yaratilis Oykiisii” ise sanatcilarin en cok eser iirettigi hikdyelerden biridir.
Bati’da laiklesme siireci sonunda dinsel denetim pratiklerinin bir bolimii laik denetleyici pratiklerine entegre olmugsa
da dinsel kaliplar, motifler, imgeler ve uygulamalar kiiltiiriin genel akisi igine girerek aile ve cinsellik ¢evresinde donen
bir ahlaki sdylem yaratmgtir. Bu sdylemler iizerinden Yaratilis Oykiisii betimlemesi ile konumlandirilan “Kadin™n,
Rénesans donemine kadar Bat1 ve Islam diisiiniirlerini etkilemis olan Aristoteles’in tesiri sayesinde kole ile ayn1 statiide
degerlendirildigi goriiliir. Islamiyet’te ise resim ya da tasvir, basta tevhid ilkesinin gdzetilmesi olmak iizere, bazi
sebeplerden dolay1 sakinilarak kendisine mesafeli duruldugu i¢in, bir “minyatiir sanati” olarak ortaya g¢ikmustir.
Kur’an’da, Havva’nin yaratilhisi Yahudilik’teki ve Tevrat’taki kadar detayli aktarilmadigindan dolayi, ilk Hristiyan
sanatinda goriilen yarim olusmus, Adem’den yaratilan kadin betimlemesine islam sanatinda rastlanmamaktadir. Fakat
en ¢ok betimlenen “Cennetten Cikarihis” ile ilgili minyatiir 6rnekleri iizerinden Havva ve Adem’in tasvirleri, diger
modern dinlerdeki kullanimlarla karsilastirilabilir. Buna gore, ortak ataerkil anlayis ile karsilasilirken farkliliklar da
gozlemlenebilmektedir. Bu ¢aligmada, Ronesans Oncesi ve sonrasi Avrupa sanat¢ilarinin resim ve heykellerindeki
Yaratilis Oykiisii betimlemeleri ile islam cografyasmm minyatiirlerindeki betimlemeler karsilastirilarak; Adem ve
Havva figiirlerinin gorsel iletisimdeki ikonografisinin incelenmesi ve kadinin toplumsal ve sosyolojik konumunun ortaya
konmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: yaratilis, ikonografi, dinler tarihi, islam sanat1, minyatiir

Bu caligma, 1. yazarin Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Doktora Programinda yiiriitiilen “Yaratihs Oykiisiiniin Gérsel Kurgusu
Uzerinden Kadin Imgesinin Giiniimiize Ikonografik Evrimi” adli doktora tezinden tiiretilmistir.
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Giris

Tarih boyunca Adem ile Havva’nin hikayesi ve kaybedilen Cennet topraklari, Bati’da cinsiyet, cinsellik, giinah
ve aldatmaya yonelik tutumlar tizerinde 6nemli bir rol oynamistir. Adem ve Havva’nimn yaratiliglar;, Tanri’nin
uyguladigi mucizevi olaylar ve Cennet’teki kotii yilanla olan etkilesimleri rahatsiz ediciydi ve bunu kabul etmek
zordu. Adem ile Havva’nin kendi nefisleriyle yiiz yiize kalmalari, cennetten atildiklarinda/cikarildiklarinda
tasidiklar: duygusal miicadeleler insanligin igindeki siirekli miicadelelerin 6rnegidir. Kilise, Adem ve Havva
hikayesi ile kendi ideallerini insanlik iizerine yansitirken, isa, Adem ve Havva’nin kurtulus yontemlerini ortaya
koymus ve Eski Ahit’teki Yaratilis 1-3’teki ayetleriyle insanlia cok daha fazlasini vermeye calismistir.
Hristiyanligin yayilmasi siirecinde, Hristiyan misyonerlerin Akdeniz havzasinda, orta ve bati Avrupa’da yasayan
yaygin dinlerle karsilagmalari, bir yandan pagan unsurlarla miicadele etmelerine, bir yandan da hakim diizenle kars1
karsiya gelmemek ve uzlasi icerisinde bulunma ¢abalarina ve bu unsurlarin da siire¢ icinde Hristiyanlastirildigina
dair tespitler bircok arastirmaci tarafindan ileri siiriilmektedir. Kokii kazinamayan kutsal figiirler ve mitlerin
Hristiyanlastirilmasi asamasinda, canavarlart 6ldiiren kahraman ve ilahlarin Aziz Georges kimligine biiriindigi,
Firtina ilahlarinin Azize Elie’ye ve bereket tanrigalarinin da Bakire Meryem’e ve azizelere doniistiigii goriilmektedir
(Kilig, 1993: 159-160). Siimer mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan Adapa Efsanesi ile Tevrat’ta anlatilan Adem
kissasi arasinda farkliliklar bulunmakla birlikte, birgok benzerlik bulunmaktadir (Wallace, 2009: 342 -344). Siimer
mitolojisinde bu hikéye, insanin ebedilige erisme yolunda kaybettigi firsati yorumlama seklinde dile getirilir.
Efsaneye gore Adapa’nin ¢ok hirsli biri olmasi nedeniyle, onu yaratan Ea, Adapa’nin basarilarindan ve ¢ok fazla
bilgi edineceginden korktu. Bu nedenle, onu cennetin kapisindan att1 ve siradan bir faninin sikinti igerisindeki
hayatin1 yasamasina neden oldu. Siimer efsanesinde, bir bahge igerisinde goriilen insan, “iyi ve kotii bilgi agacinin
meyvesini yemekten men edilir”. Adem’in yaratilis efsanesinde, Adem’e kotiiliik bilgisi verecek agacin meyvesini
yememesi emredilir. Adem ve Havva’y1 aldatacak olan yilan, meyveyi yemeleri halinde kendilerine cennetin sirrini
soyleyecegine dair s6z verir. Havva meyveyi yemeyerek, kocas1 Adem’e verir. Bunun sonucu olarak da kétiiliigiin
ne oldugunu anlarlar. Béylece 6liim ve ac1 insanligin kaderi olur. Bu konunun Kitab-1 Mukaddes’teki anlatimi ile
Stimer mitolojisinde bulunan Adapa esfanesindeki anlatimi arasinda biiyiik bir benzerlik bulunmaktadir. Mitoloji
ile ugrasan bazi ilim adamlari, Siimer mitolojisinde Adapa hikayesinin anlatildig1 yazili metinlerin M.O. 14. ve 7.
ylzyillardan gilinlimiize kadar geldigini, bunlardan birinin Misir’da, digerinin de Nineve’deki Asurbanipal
kiitiiphanesinde bulundugunu belirterek, Kitab-1 Mukaddes’te Adem’in yaratilmasi ile ilgili sunulan bilgilerin
Stimer mitolojisinden alinmis oldugu kanaatine varmiglardir (Demir, 2010: 62-63). Siimer Mitolojisi Havva’dan
once Adem’e es olarak yaratilmis Lilith adinda baska bir kadindan daha s6z eder. Lilith nitekim Kitab-1
Mukaddes’te Isaya Bap 34’te ve Eyyub Bap 18’de yikim, felaket ve cezalandirmalara eslik eden bir kétiiliik ema resi
olarak sunulur ve genellikle etrafta varliina eslik eden baykus ve yilandan s6z edilir (Zingsem, 2007: 36-40).
Giiniimiizde birgok arastirmaci tarafindan; “Lilith’in “ataerkil sistemin, kadinin bagimsizlig1 ile beraber yagam
tarzinin bozulmasindan korktugundan dolay1 kadin cinsiyetini bastirmak i¢in yaratildigi” seklinde yorumlanir
(Ozbay, 2013: 40-58).

1. Ronesans Oncesi ve Sonrasi Dini Tartismalarin Gorsel Yansimalari

Adem ve Havva’nin yaratilisini betimleyen sahneler bugiin Avrupa’daki sayisiz Katedralin cepheleri ve ig
duvarlari ile diinyanin dort bir yanindaki miizelerde goriilebilmektedir. Kimi eserler yiizyillar boyunca ciddi sekilde
hasar gérmiis ya da kaybedilmis olsalar da, Adem ve Havva’nin Yaratilis hikdyesi, Ronesans sanatgilarinin en
popiiler konularindan biri olmustur. Yaratilis -Tanr1 tarafindan gergeklestirilen bu mucizevi olay- insanlik tarihinin
baslangicini olustururken tarih boyunca kabul edilmis, yorumlanmig, degistirilmis, kimi zaman ise tamamen
reddedilmistir. Orta Cagdan Ronesans’a gegis siirecinde, Bati’da gelisen laiklesme sonunda dinsel denetim
pratiklerinin bir bolimii laik denetleyici pratikleri i¢ine entegre olmugsa da dinsel kaliplar, motifler, imgeler ve
uygulamalar kiltiiriin genel akisi i¢ine girerek aile ve cinsellik ¢evresinde dénen bir ahlaki soylem yaratmislardir.

1435



Yildizeli, irem Ela. “Adem ve Havva ikonografisinin, Ronesans Avrupasi ve islam Cogr Girsel Beti iyle Kargilagtiilmasi”. idil, 73 (2020 Eyliil): s. 1434-1454. doi: 10.7816/idil-09-73-07

Resim 1. Bartolo di Fredi, Adem’in Yaratiligy, italya, 1356.

Ik erkek ve kadinin gérsel anlatim tarz1 pek ¢ok insan acisindan sorulara, inangsizliga ve uyumsuzluga neden
oldu. Bununla birlikte, Tevrat’in Yaratilis 1-3 boliimleri olmasaydi sayisiz sanat¢inin egsiz eserine konu olmayacak
ve ilk Hristiyanligin atalarinin insanlik tizerine kurguladigi felsefelerine hi¢bir kaynak, insanligin varligt igin
inanilacak higbir sebep ve bunlarin nasil basladigina dair hi¢bir agiklama olmayacakti. Orijinal oldugu kabul edilen
yazida, Tanr’nin Adem’i topragin tozundan yaratmasi ve onu yasayan bir ruh haline getirmesi seklinde
belirtilmesine ragmen, bu ami farkli bir sekilde tasvir eden resimlemelere taniklik edilmektedir. Sanatgilar
yaratildig1 maddeleri resimlememis olsalar da diinyanin killerinden yaratildig1 hala varsayilabilir. Ornegin Bartolo
di Fredi, Yaratilis sahnesinden ilham almak i¢in Yaratilis 2:7 nin ikinci ayetine bakti. Burada Adem’in tasviri,
Tanr’nin ilahi nefesini Adem’e aktardig1 az sayidaki resimden biridir (Gorsel 1.). Bununla birlikte, Rénesans
donemi sanatgilart Adem’in yaratilma sahnesinde yasami dokunus yoluyla sundular. Lucas Cranach the Elder ve
Modena’nin Wiligelmo’su (Gorsel 2.) gibi sanatcilar, Tanri’nin avucunu Adem’in bagina koyarak caninin enerjisini
once beynine gotiirdiigiinii gosterdi. 1k Hristiyanlik déneminde kiliselerin arasinda, ruhun nerede (kalp ya da beyin)
oldugu konusunda biiyiik bir tartisma vardi. Wiligelmo ve Cranach, ruhun (yasam) beynin ig¢inden gecen
resimlemeler yapiyorlardi. Buna karsin, Giotto, Ghiberti ve Michelangelo, Tanri’min eli araciligiyla Adem’e enerji
gonderdigini ve yasamin tiim viicudu boyunca ilerleyebilecegini gosterdiler. Tartisanlar arasinda hepsi belirli bir
temay1 izlemektedir; Adem’in Tanri’ya benzerligi. Bu benzerlik, Adem’in Tanri’ya fiziksel goriiniis ve ruh
cercevesindeki bir benzerligi degildi; bizzat ruhun bir izdiisimii olmasinin kabulii s6z konusu idi. Havva’nin
yaratilisi ile ilgili goriintiiler bu ¢aligmalardan biraz farkliydi. Bunun sebeplerinden birinin ise, Hristiyanlik’in kadin
bedenini denetleyen esas ara¢ oldugunun kabulii idi. Ozellikle Ingiliz Sosyolog Bryan Turner, Katolik Avrupa’da
kilisenin, hala kadinlar ikincil konumda tutan yapilarin basinda geldigine dikkat ¢ekmektedir. Orta Cag donemine
kadar Bati ve Islam diisiiniirlerini etkilemis olan Aristoteles’e gore kadin, kéle ile ayn1 statiideydi. Onun ifadesiyle
kadinlar, yasam igin gerekli olan maddeyi saglarlar ama, formu ve ruhu, yani insanin tanrisal olanla baglantili
kismini saglayan erkektir ve bu, ilging bir bicimde, kadinin dogurganligi elinden alinarak, ona atfedilen asagi
statiisiiniin hem nedeni hem de sonucu olarak gosterilmistir (Berktay, 1996: 61). Orta Cag ve Ronesans sanatinda
kadin, Tanr1 tarafindan yarim yaratilmis tek varlikti. Adem’in bedeninden yiikselirken, eksik bir goriintii seklindedir
(Géorsel 2.).
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Resim 2. Wiligelmo, Adem Ve Havva’nmin Yaratilisi, Saint Mary Metropolitan
Katedrali, Modena, Emilia-Romagna, Italya, 1099-1110.

Italyan sanat tarihcisi Roberto Zapperi’nin ustalikla ve zekice ele aldig1 ikonolojik yorumlar: Fransa, Italya ve
nadiren ingiliz sanat tarihinde yer almistir (Greenstein, 2016: 60). Havva’nin Adem’den dogmas1 motifinin ortaya
cikist ile kent devletlerin 11. ve 12. yiizyillarda siyasi bir birim olarak yiikselisinin tarihsel olarak paralel olmasinin,
ortaya ¢ikan ikonografinin politik giiciin sembolii olarak yorumlanmasinin 6niinii agabilecegi sdylenebilir. Orta Cag
siyasetinde, ailenin basindaki reis, ogullar, kahya, kadinlar ve ¢ocuklar ise siijeler olarak konumlandirilmis, devlete
benzeyen bir yonetim birimi olarak kabul edilirdi. Zapperi, “Havva’nin Yaratilis1” eserinde sakallt bir yash olarak
temsil edilen Tanri’nin devlet yonetiminin basinda olan kisiyi, Adem’in ogullari, kahyalar1 ve Havva’yi ise aile
iiyeleri olan es ve cocuklar1 temsil ettigini savundu. Ustelik Havva’nin, Adem ile ayni1 yasta olmasina ragmen karisi
olmak i¢in onun bedeninden yiikselisi, kadmin erkekten yaratilmasinin semboliiydii. Zapperi, Adem’in ana
hatlarinin ardindaki Havva’nin yiikselisi ile ilgili, erkeklerin dogurganliginin ikonolojik olarak kaba bir tasvir
oldugunu savunuyordu (Greenstein, 2016: 9). Ronesansta {istii 6rtiilii anlatimlarin kullanilmas1 popiilerdi, fakat daha
onceki tarihler degil. Zapperi’ye gore, sanat tarzlari daha duyarli hale geldikce, Tanr1 tarafindan esi olarak atanmis
bir kadinin erkekten dogumu, aile ve devlet iktidar1 hiyerarsisini sembolize eden gruplama, baba-kiz ensestini
hortlatt1 (Zapperi, 1991: 25-26) ancak bdyle bir yorumun inangh insanlar tarafindan kabul edilmesi elbette ki
miimkiin olamazdi.

“Kusaktan dolay1 dogal olarak belli bir iliski saglaniyor ve bu bir evlilik i¢in engel olusturuyor. Bununla birlikte, kadin,

erkekten degil yalnizca ilahi Giig tarafindan iiretildi. Havva’ya Adem’in kizi denmiyorsa, bdylece bu argiiman ispatlanamaz.”
Thomas Aquinas (Aquinas, 1920: 385)

Cok az istisna disinda, ortaya ¢ikan Havva, ondan dogmayacak ve kizi olamayacak kadar bityiik, Adem ile ayn1
yasta ve ayn1 biiyiikliikte bir yetiskin olarak tasvir edilmistir. Adem’den daha kiigiik oldugu ve ondan gikardig
nadir durumlarda, “dogal” bir tiirden dogumun aksine, sezaryen tasvirlerine daha yakin durmaktadir (Sekil.3).

Resim 3. Andrea Pisano, Havvz‘l’nm Yaratihisi, Floransa
Katedrali, Floransa, Italya, 1334-37.
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“Ve Allah dedi; Suretimizde, benzeyisimize gore insan yapalim; ve denizin baliklarina, ve goklerin kuslarina, ve sigirlara, ve
biitiin yeryiiziine, ve yerde siiriinen her gseye hakim olsun. Ve Allah insani kendi suretinde yaratti, onu Allahin suretinde yaratt1;
onlar1 erkek ve disi olarak yaratti. Ve Allah onlar1 miibarek kildi; ve Allah onlara dedi: Semereli olun, ve ¢ogalin, ve yeryiizinii
doldurun, ve onu tabi kilin; ve denizin baliklarina, ve géklerin kuslarina, ve yer lizerinde hareket eden her canli seye hakim
olun.” (Tekvin, 1997: 26-28)

Hristiyan din adamlar1, diinyanm Kutsal Ugleme (Teslis: baba, ogul, kutsal ruh) tarafindan yaratildigini iddia
etmek icin Yaratilis 1:26’da ¢ogul (biz) kip kullanmiglardir. Ayrica, ilk insanin bir androjen olarak yaratildigina
dair Yahudi agiklamalarini reddettiler. Patristik felsefenin en 6nemli temsilcilerinden olan Origenes’e gore,
Yaratilis 1: 26-27 metni, insan i¢in “yaraticinin imgesi” olan “ilkel varolusun” “ilk yaratiligs1” olarak tanimliyor.
Can (erkek) ve ruh (disi) erkek i¢inde birlesmistir (Greenstein, 2016: 13).

“..ve yerden bugu yiikseldi, ve biitiin topragin yiiziinii suladi. Ve RAB Allah yerin topragindan adami yapti, ve onun burnuna
hayat nefesini iifledi; ve adam yasayan can oldu.” (Kitabi Mukaddes: Tekvin: Bab 2:6-7: 2)

“...ve RAB Allah adamdan ald1g1 kaburga kemiginden bir kadin yapt1, ve onu adama getirdi.” (Kitabi Mukaddes: Tekvin: Bab
2:22:2)

Kaburga kemigi olarak cevrilen kelime orijinal metinde “tzela” olarak geger ve kimi ¢evirilerde “yan taraf”
olarak da geger. Bu, kadinin erkeginin yanindan yaratilmasi olarak yorumlanabilir. “Yan taraf” ayrica, bir esin ne
yonetmesi ne de kocasina kdle olmasi gerektigini, ancak “sevgi birligi”, “arkadaslikta esitlik” ile ona eslik etmesi
gerektigini gostermek i¢in anahtar olarak yorumlanabilir.

“Oyleyse, bir karisinin erkegin kendi tarafindan yaratilmasinin anlami nedir? Evliligin yarattig1 birligin giiciinii vurgulamak
icin bunun bu sekilde yapilmasimin uygun olduguna inanmamiz gerekir; ayni sebep, uykusundayken, kemikten alinarak
yaratilmasi ve alinan yerin tekrar et ile kapanmasini talep etmemis midir? Ne de olsa, etin kendisinden olugsmamasi, bir esin
daha zayif veya asagi cinsiyetten olarak uygun bir sekilde ondan olugmasi olamaz mi1? Ya da belki de buna eklenecek pek ¢ok
seyle, Tanr1 bir kaburgay1 kadin haline getirebildi, ancak adami kendisinin tozdan yapmasina ragmen etini ve yagini idare
edemedi - 6yle mi? Veya gikarilan bir kaburga olmasi gerekiyorsa, neden baska bir kaburga ile degistirilmedi? Neden daha

onceki ¢aligmalarinda oldugu gibi “yaratt1” demiyordu, ancak “Rab Tanri, kaburgay1 insa etti” sanki bir insanin viicudu degil,
bir ev meselesiydi.” Augustine (Greenstein, 2016: 21)

Kaburgadan yaratilan Havva’nin gorsel anlatimi Natiiralist Ronesans sanatgilar1 igin yeterince ikna edici
bulunmadi. Cogu Ronesans sanatgist bu durumu sadece Orta Cag formiiliinii dogal stilde tekrarlayarak ele aldilar.
Master Bertram’in resminde, Adem’in agikta goriilen kaburgasindan Havva’nin yarisinin ¢ikan goriintiisii essizdir
(Gorsel 4). Tanri’min, kaburganmn ucunu tutarken yavasga sekillendirdigi Havva, Adem’in kemiklerinden
ylikselmektedir.

Resim 4. Master Bertram Von Minden, Havva’min Yaratihsi,
Kunsthalle, Hamburg, Almanya, 1379-83.
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Hristiyan sanat eserlerinin yiizde doksani, Havva’nin bir kaburgadan olusturulmasi yerine, Ilk Kadin’in
yaratilmasin1 Adem’in yanindan yiikselmesi seklinde resmettiler. italyan sanat tarihgi Robert Zapperi bu goriintiiyii
“diisiik Y™ olarak nitelendirir (Greenstein, 2016: 104) (Sekil.5).

Resim 5. Johannes Duknovié, Havva’mn Yaratihs: ve “Diisiik Y”
goriintiisii, Vatikan, Roma, Italya, 1471-77.

Sanatgilar, genellikle Havva’y1 siikreder seklinde Tanriya egilmis ve bazen onu kolundan, el bileginden veya
elinden ¢ekercesine resmetmislerdir. Adem her zaman uykuda temsil edilir. Cogunlukla yan yatmus, izleyiciye
doniik, bacaklarini uzatmis, bir kolu basinin altmna egilmis, digeri gogsiine sarkmig, yanina dokiik ya da yere
dayamis (Biichsel, 1991: 54). Bazen, bir tiimsege yaslanmis ya da sirt {istii yatmis, bir kalcas: hafifge kalkmis bir
sekilde tasvir edilmistir.

Ara sira, sirtinda, izleyiciye doner. Havva her zaman, ilk once iist kisimlar tamamlanmis oldugundan, bas
kismindan ortaya ¢ikar. Genellikle bel veya uyluk bolgelerine, arada sirada diz veya baldirlara kadar sekillenmistir.
Cogu zaman, Tanri’ya dogru bakar ve isaret eder, kollar1 uzanmis veya uzatilmis sekilde ona dogru uzanir;
Orvieto’da oldugu gibi ancak nadiren yaraticisina sirt1 doniiktiir (Gorsel 6.).

Resim 6. Lorenzo Maitani, Havva’min Yaratihs1 Orvieto
Katedrali, Italya, 1310-30.
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A &
Resim 7. isimsiz Sanatci, Havva’nin Yaratihs Octateuch, Vatikan,
Italya, 12. yiizyil.

Havva ile Adem’in Tanr1’nin emrinde yiikselen “diisiik Y” kompozisyonu, 10. yiizyildan 11. yiizyila kadar gesitli
Bizans fildislerinde ve Tanri’nin gdokyiiziinde bir el ile temsil edildigi Octateuch’un Bizans el yazmasinda goriiniir
(Gorsel 7).

Kral James’in 1609 yilina ait Dovery-Rheins Incil ¢evirisinde; Havva “erkekten ¢ikarild1”. Diger yiizde seksen
ceviri de kadinin, i¢inden ¢ikarilmay1 soz konusu etmeden, erkekten alindigini gosteriyor. Adem’in konusmasinda,
kar1 kocalarin “tek beden” oldugu iddiasinin temeli ve Hz. Isa ve Paul tarafindan tekrarlanan bu mecazin, olayin
Hristiyan teolojileri tarafindan sekillendirilmesinin temeli haline geldigi goriilmektedir.

Kadin ve erkegin nasil yaratildiginin farkli karakterizasyonunun, cinsel farkliliklar hakkindaki goriislerd en ¢ikan
fikirlerle tekabiil ettigi s6ylenebilir. Orta Cag ve Ronesansin genel diigiincesine gore, “ruh beden i¢in oldugu gibi,
kadin da erkek icindir”. Aristoteles, erkegin bigimini sagladigin1 ve kadinin viicuda, diger bir deyisle malzemeyi
sagladig1 hareket ilkesini ifade eder. Maddeyi sekillendiren erkek hareket prensibi oldugu i¢in fiziksel kisim olan
“beden” kadindan, “ruh” ise erkekten gelmekteydi. Bu nedenle kadin “deforme olmus bir erkek” idi. Yunan fizike¢i
Galen’e gore tip bilimi, Aristoteles’in “kadindaki kusurlu is¢iligi” kavramini dogrulamisti. Tuttugu kadin bedenti,
rahim i¢inde bir erkek bedeninden daha diisiik bir sicaklikta olusmus ve “her agidan tamamlanmis olandan daha az
mitkkemmel” idi. Bu kavramlar, Hristiyanlikta kadinin “zayif damar” olarak tanimlanmasinda ve kurtarilanlarin
“miikemmel erkekler” olarak dirilecegi iddiasinda yankilandu. ilahiyatcilarin Tanri’nin Adem’i mitkemmel kildigin
one slirmeyi 6nermesi biiyiik bir inan¢ sekmesi degildi ama Havva bir sekilde bastan “yoksun”du. Diisiisiin dykiisii
ve Havva’nin giinahindan dolay1 Adem’i aldatmacasi, Havva’nin Adem’den daha akilsiz ve manipiilasyona daha
yatkin oldugunun kanit1 olarak kabul edildi (Greenstein, 2016: 104).

Orta Cag’in sonlarinda ve Ronesans doneminin baslarinda - Modena Katedrali’nin cephesi i¢in Wiligelmo’nun
“Temptation”1 Grnegindeki gibi - Adem ve Havva’yr Agacin ayni tarafinda sunan Romanesk déneminden gelen
resimler vardi1 (Gorsel 2). Fakat Hiimanizm’in etkilerinden biri olarak sdylenebilir ki; birgok resimde, lyilik ve
Kotilik Bilgisi Agaci’nin karsisinda duran Adem ile Havva, dengeli ve simetrik bir tasvirle kompoze edildi.
Simetri, ancak Havva agactan meyve alirken kayboluyordu. Ayrica, genellikle yaramaz yilanla iletigim halinde
tasvir ediliyordu.

Resim 8. Albrecht Diirer, Adem Ve Havva, The Metropolitan
Museum of Art, New York, 1504.
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Bunlardan Diirer’in “Adem ve Havva” adli graviir ¢alismasi en iyi 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 8). Ideal
viicut 6l¢ii kullanimi ile Italyan Rénesansi’nin etkileri gériilmektedir. Diirer’in bu ¢alismasinda orant1 ve simetrik
pozlandirmanin model tercihinde Antik Yunan heykelleri Apollo Belvedere ve Veniis’ten esinlendigine inaniliyor
(Gorsel 9-10).

. —

Resim 9. Apollo Belvedere, Vatikan, Roma, italya, MS. 120-140.

Resim 10. Veniis de Milo, Louvre, Paris Fransa, MO. 130-100.

Kompozisyonunda Adem ve Havva’min arasmna girmis Bilge Agaci ile beraber sembolizmin en zengin
kullanildig1 eserlerden biri olarak kabul edilebilir (Gorsel 8). Onde bulunan kedi ve fare, iki cinsin arasindaki
¢ekismeli iligkiyi betimlemektedir. Kedinin Havva’nin tarafinda durmasi kadini temsil edecek bigimde; kedi
tarafindan avlanan farenin de erkekleri temsil edecek sekilde Adem’in tarafinda konumlandirilmis oldugu gériiliir.
Bilge Agacindan uzanan, seytani ve bastan ¢ikartici iblis Havva’ya yasak meyveyi verirken - kimi kaynaklarda
anlatildig1 gibi - kendinin de 1sirik alarak Bilgelik Agacindan nasiplendigi goriiliir. Havva’nin ise bir eliyle elmay:1
alirken, diger elinde de bir elma oldugu goriiliir. Adem’in elindeki dala tiinemis papagan ise islenen giinahin sahi di
olarak bilgeligi ve bakireden dogmus Isa’y1 temsil etmektedir. Havva’nin arkasindan uzakta kalan dag kegisi ise
tutkunun ve lanetin temsilcisi olarak kullanilmistir. Ke¢inin, ugurumun kenarinda durarak islenecek giinah1 isaret
ettigi soylenilmektedir (Gorsel 11). Resmin genelinde kullanilan diger hayvanlar Antik Yunan ve Roma tipgilari ve
filozoflarina dayanan Humoral Patoloji Teorisine gore insan bedeninde bulunan dort unsuru isaret etmekte; buna
gore kedi disavurumculugu, tavsan sosyalligi, 0kiiz sogukkanlilig1 ve geyik ise melankoliyi... (Sirakovich, 2015:
11) (Tablo 1.)
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Resim 11. Albrecht Diirer, Adem ve Havva, Detay, 1504.

Tablo 1. Hiimoral Patoloji Teori Tablosu

Acikea bu eserde sadece Adem ve Havva’yi anlatan eser olmasinin 6tesinde, Diirer’in sanat¢1 kimliginin yaninda

bir teolog, filozof, bilim uzmani, doktor, natiiralist, tarih¢i ve politikaci oldugunu ispatlama ¢abasi da goriiliir.
“Cagdas sanatgilar sadece sanat¢i olmaktan mutlu degiller. Ornegin doktor, miihendis, bilimci, felsefeci gibi yeni rolleri
oynamaya calistyorlar ve gercekte her seyden daha ¢ok tanriy1 oynamak istiyorlar.” Cao Hui (Ertas, Keser, 2015)

Ayn1 donemde tasvir edicinin 6zgiinliiglinliin sanat¢inin kattig1 duygu miktarina da dayandigi gdzlemlenir;
ornegin Masaccio, arka plan1 olmayan basit bir resim ¢izerken, Adem ve Havva’nin “Cennetten Siiriiliis” figiirleri
muazzam bir gorkem tasimaktadir. Acemilik, pismanlik, giinahin getirdigi yikim, ac1 ve utang, Adem ve Havva
figiirlerinde goriiliirken, Masaccio izleyicinin duygularini provoke eden bir goriintii olusturmustur (Gorsel 12).

Resim 12. Masaccio, Adem ve Havva’mmn Cennet Bahgesi’nden
Kovulusu, Brancacci Sapel, Floransa, Italya, 1424-27.
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Ilk Siimer mitolojisinde gériilen Lilith figiirii ise Orta Cag Hristiyanliginda sanat¢i yorumlamalarinda Lilith,
Cennet Bahgesinde Havva’yt cezbeden yilanla iliskilendirilir. Havva’nin zayifligini vurgulamak i¢in kullanilan
yilan-Iblis-Lilith kombinasyonundaki canlinin yasak meyveye ikna etmesi ve gepecevre gelisen olaylari konu alan
eserlerde son derece vurgulu iki kadin karakterin yaratilmis oldugu goriiliir. Bu betimlemenin ilk 6rnegine 11.
ylizyilda, Paris’in Notre Dame Katedrali’nde rastlanmaktadir (Gorsel 13). Natiiralist duruslariyla figiirler arasinda
¢ocukea bir naiflikteki Havva ve Adem agacin iki yaninda durmakta, Havva bir eliyle meyveyi yerken Gbiiriiyle
Adem’e diger bir meyveyi vermektedir. Havva ayartilmistir, Adem kurbandir. Agagla adeta biitiinlesmis halde canl
ve giicli durusuyla “yilan-kadin” Lilith, hain bir giilimseyis takinmis, gelecek felaketi memnuniyet i¢inde
beklemektedir.

Resim 14. Hugo van der Goes, Adamin Diisiisii Ve Aci,
Kunsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya, 1479.
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Hugo van der Goes’in resminde (Sekill4.) Lilith, kuyruklu, ayaklari yiizgegli bir tiir su canlist seklinde

betimlenmistir. Bu, Kabalistik metinlerin Lilith’i deniz canavarlariyla iliskilendirmesine paralel bir betimlemedir
(Zingsem, 2007: 51).

Goriinen odur ki, gerek dort kutsal dinin gegerli oldugu —giiniimiize kadar uzanan— donemde, gerekse ondan 6nceki donemde
Lilith’le simgelenebilecek bagimsiz, giiglii 6zne olan kadin kimligi, toplumsal hayatin siirdiigii yerytiziinden diglanmis; Tanri -
devlet-erkek biresimi bir erk’e “tabi” olan bir “Havva” imgesi (zaman ilerledikge bu “Bakire Meryem” imgesiyle takviye
edilecektir) “makbul” sayilmistir (Ozbay, 2004: 44).

Michelangelo’nun Sistine Sapel tavanina resmettigi Bagtan Cikartma ve Kovus sahnesinin, sanat¢inin en epik
ve etkili calismalarindan biri oldugu sdylenebilir (Gorsel 15). Neredeyse tek basina ¢alistigi tavanin tamamlanmasi
1508-1512 yillar1 arasinda tam dért yil siirdii. Tavan, Incil kissalarini betimlemek iizere dokuz sahneye boliinmiistiir
ve Bastan Cikartma sahnesi alttan altinci sahne olarak yer almaktadir (Sekil.16).

Resim 15. Michelangelo Buonarroti, Bastan Cikartma ve Kovus,
Sistine Sapel, Vatikan, Italya, 1511.

Resim 16. Michelangelo Buonarroti, Sistine Sapel, Vatikan, italya, 1511.

Bilge Agaci’nin iizerinden Havva’ya uzanan iblis’in, “y1lan-kadin” olarak betimlemesi ile artik geleneksel-hale
gelmis kullanimla yine karsilasilmaktadir. Kimi Incil metinlerinde (Timothy gibi metinler), Havva’nin giinahinin
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bizzat cinsiyetinden kaynaklandigi bilgisi yer almaktadir. Yukarida da deginildigi gibi, Aziz Augustinus gibi
Hristiyan filozoflar, giinahin ve diinyadaki kotiiliigiin varligini kadin cinsiyetine baglamislardi. Michelangelo’nun
eserindeki Yilan-Kadin’in Lilith olarak kullanim1 disinda da ¢esitli sekillerde yorumlanmistir: 1) Seytanin kendisi,
kadin kiliginda veya 2) Seytan adina hareket eden bir araci olarak (Bede’nin ac¢iklamasi, 6rnegin, yilanin Seytan’in
aract oldugu ve “kendi i¢inde akillica olmadig1” idi.

Sanatgilarin 6zellikle Lilith olarak tasviri ve temsili tercih etmelerinde giiniimiize gelen belgelerde herhangi bir
bilgi olmasa da 13-15. yiizyillar arasindaki bu tutumun popiiler oldugu gozlemlenmektedir.

Ornegin Antoine Verard’m Incil igin betimledigi Adem ve Havva tahta baskisinda “bastan ¢ikarici” Iblis-Lilith,
¢ciftin arasinda durmaktadir (Gorsel 17). Johann (Hans) Wechtlin’in “Baykus ile Alegori” isimli graviir baskisin da
insan kafatasina tiinemis bir baykus “Bu giinden korkuyorum.” yazili tabelaya bakmaktadir ve Lilith’in diismani,
giines, arkasindan yiikselmektedir (Sekil.18). Iblis Lilith, yilanla bir olarak yorumlanmaktadir (Drake, 2019: 9).
Lilith’i yeniden tanimlamanin 6nemi, onun Yilan yoluyla edinilen dogaiistii bilgilere erisim kazandigin1 gdsterir.

Resim 17. Antoine Verard, Adem ve Havva, Metropolitan Miizesi,
NY, 1505.

Resim 18. Johann (Hans) Wechtlin, Baykus ile Alegori, Harvard
Sanat Miizesi, ABD, 1530.

Ronesansta reform ve aydinlanma sonrasi Bati’da meydana gelen hareketlenmelerle akilcilik 6n plana ¢ikmaya
baslamistir. Bilimsel bakis acisinin ve rasyonalizmin zirveye dogru tirmanan seyri ile gergek akla ve bilime uygun
mitolojik unsurlardan ve anlamlandirmalardan uzak bir metne ulagsmanin temel hedef oldugu gézlemlenir.
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Ronesans donemi ile ilgili yeni olan bir sey, iddiali sanatcilarin ikonografik anlatimlarin yenilenmesi icin
sanatsal sorumluluk almalariydi. Bu bakis agisiyla, modern ve post-modern ¢aglardaki imgelemedeki, konudaki,
tarzdaki ve sanat modelindeki hizli degisimler Ronesans’in mirasi olarak kabul edilebilir.

2. lislam Cografyasma Ait Minyatiirlerde Adem ve Havva’mmn Gorsel Tasvirinde islam ikonografisi

“Kadinlariniz, sizin i¢in bir tarladir. O halde tarlariniza dilediginiz gibi varin ve kendiniz i¢in ileriye hazirlik yapin.” Kur’an-
1 Kerim, s.2:223 (Yazir, 1996, 34)

Tevrat ve Incil’de oldugu gibi, Kuran-1 Kerim’de de evrenin yaratilisiin cesitli mitolojik dgelerle anlatildig:
goriiliir. Ornegin, yukarida bahsedilen tarlanin kadin rahmi, ekilen erkek tohumu metaforu Siimer siiri Herder
Diigiin sarkisinda yer alir. Ancak, siirde yapilan cinsel birlesme betimlemesinde, metafor ile gercekte var olan siireg
birbirine karistirilmamis. Ayrica ask ve diger bereket tanrigalarina yakarislarda, tanriganin yiiceltilen niteliklerinden
birinin, “kadinlarin rahimlerini agmas1” olarak betimlendigi goriilmektedir. Oysa tek tanrili dinlerin ortak
noktalarindan biri, erkegin iiremede oynadigi rol, tanrinin diinyay1 yaratma giiciiniin fani diizeydeki yansimasi gibi
goriilmektedir. Tanri ile erkek arasinda kurulan bu baglantinin, ataerkil sistemlerin ardinda yatan giiciin 6nemli bir
béliimiinii olusturduguna inanilmaktadir (Berktay, 1996: 58). Islamiyet’te Tanr1, Baba olarak degil, Yaratan olarak
tanimlanir ve Tanr ile erkek arasindaki benzerlik, erkegin liremede oynadigi rol dolayisiyla metaforik olarak
kurulur. islamiyet’ten 6nce Eski Tiirklerde mitlere bakildiginda Adem’in karsiligi olarak gesitli inanglar oldugu
goriiliiyor. Onlara gore ilk insan1 camurdan yaratan Tanr1 Ulgen, bu cansiz bi¢ime ruh vermek i¢in goklere gitmistir.
Seytan bunu kiskanip tiiysiiz kdpegini onlarin yanina birakmistir. Onu, altindan tiiyler verecegini sdyleyerek
kandirmis, camurdan big¢imleri tek tek alip tiikiiriikleriyle hepsini pislige bogmustur. Tanr1 déniince bu duruma
lizlilmiis, onlarin pislik dolu disini igeriye ¢evirmis ve onlart ruh vererek canlandirmistir. Yalniz képegin dist tiiyli
kalmigtir (And, 1998: 88). Altaylarin inanci olan Ay Tanrist ile ilgili yaratilis sdylencelerinde kadin, erkekten sonra
yaratilmistir. Eski Tiirkler Adem yerine Yalnguk, insanogluna da Yalngukogl diyorlardi. Yakut Tiirkleri ise Adagm
demislerdir. Goktiirk yazitlarinda ise insan, kisi-oglu olarak geger. Islam &ncesi eski iran dinindeki ilk insana
Gayomart, Kiyumers vb. isimler verilmistir. Osmanlica metinlerinde de Keyumers diye gecer. Bu metinlere gore
Ahura Mazda ile Ehriman arasindaki savastan sonra Tanri temel Okiizii diinyanin merkezinde, nehir kiyisinda
yaratti. Onun gereksinimi igin su ve bitkiler yaratti. Ay gibi parlak ve berrakti. Bundan sonra Giines gibi Keyumers’i
yaratir. Ehriman 6nce 6kiizii, otuz y1l sonra da Keyumers’i 6ldiiriir. Savas alt1 bin y1l slirdiigii siirede Zerdiist cikar
ve dogru dini gosterir (And, 1998: 90). Kur’an-1 Kerim’e gore ilk insan olan Adem’in yaratildigi madde, gesitli
asamalar sonucunda olusmustur: Once toprak, ¢amur, yapiskan, civik ¢amur, ¢amurdan siiziilmiis 6z, kurumus
¢amur ve bi¢im verilmis camur. Bu siirecte su 6nemli bir katkidir. Biitiin yaratma ve bigimlendirme Tanri tarafindan
yapilmistir. Azrail’in yeryliziinden getirdigi toprak 40 yil bekletildikten sonra ruh tfliriildiigii vakit ete doniisiir
(And, 1998, 91). Biyolojik zaman boyutunda kadin erkegi dogurur, kutsallik boyutunda ise bunun tersi soz
konusudur. Tanr1 Adem’i topraktan yaratmis, sonra da kadini onun bedeninden yaratmistir:

“O, gokleri ve yeri yaratan, size kendilerinizden esler ve hayvanlardan da ¢iftler yaratmistir. Sizi bu suretle iiretip duruyor.”
Kur’an-1 Kerim, s.42:11 (Yazir, 1996, 483)

Tevrat’ta, Adem’in kaburgasindan yaratilan Havva’nin, Kur’an’da yaratilisina dair ayrinti (sizi bir nefisten

yaratan, ondan da zevcesini (Havva’y1) yaratan... Nisa sliresi 1. Ayet) pek yoktur. islam alimlerinin bilgilerinde de
tam bir kesinlik yoktur. Tanrinin, erkegi yarattiktan sonra onlar i¢in kadini yarattig1 belirtilir.

“Allah sizlere kendi cinsinizden esler yaratti. Eslerinizden ogullar ve torunlar verdi...” Kur’an-1 Kerim s.16:72 (Yazir, 1996,
273)

Taberi’ye ait gesitli kaynaklara dayanarak belirttigine gére Adem cennette yalmizliktan sikilmis, Tanr1’ya
yakarmis, bunun iizerine Tanri, Adem uykudayken ona riiyasinda giizel bir kadin gostermis, uyandiginda ise bu
kadin1 yanmi basinda bulmus. Kim oldugunu sordugunda adinin Havva oldugunu 6grenmistir. Kuran’da pek ¢ok
ayette kadinlar ve ¢ocuklar maddi zenginliklerle bir tutulur. Allah, bu zenginlikleri ayn1 amag i¢in, yani yetiskin
erkek miimini hognut etmek i¢in yaratmistir:

“Insanlara, kadinlar, ogullar, yiiklerle altin ve giimiis yiginlari, cins atlar, davarlar, ekinler gibi zevklerin sevgisi, cekici hale
getirildi.” Kur’an-1 Kerim s.3:14 (Yazir, 1996, 40)
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Islamiyet’te resim ya da tasvir, basta tevhid ilkesinin gozetilmesi olmak iizere, baz1 sebeplerden dolay1
sakinilarak mesafeli duruldugu icin resim, bir “minyatiir sanati” olarak ortaya ¢ikmis ve bagl oldugu 6lcti ve
kurallar ¢er¢evesinde bir gelisme gdstermistir (Kog, 2009: 183). Metin And’in degerlendirmesine gore;

“Tasvir yasagl peygamberli dinlerin olusumundan sonra ortaya ¢ikmistir. Figiirsel resme karsi muhalefetin ger¢eklesmesi,
Islamiyet oncesi sekillerin sembollestirilerek tapilmasindan kaynaklanmaktadir. Aslinda Kur-an‘da, figiirsel resme kars1 bir
ayet yoktur. Islamiyet’te Hz. Muhammed’in vefatindan sonra Islam dini ileri gelenlerinin, Hz. Muhammed’in deyislerini ve
hadislerini toplamalar1 ve bunlara kendi yorumlarini eklemeleri sonucunda, resme karsi tepki olusmustur. Bu korku nedeniyle

resim ¢izimi ve heykel yapimi yasaklanmistir. Bu yasaklama Tanri korkusu ile birleserek, devlet idaresinde ve tiim konularda
oldugu gibi resimde de, din baski unsuru olmustur.” (Sarag, 2011, 172)

Islam sanatmm ilk donemlerindeki fresko alci siislemelerinde yer alan kadm figiirlerine bakildiginda da
ciplakliga karsi bir yasak olmadigi goriilebilir (Shahmari, 2014: 34). Minyatiir sanatinda ise ¢iplak kadin figiirlerine

Havva tasvirleri olarak rastlanir. Mena'fi el-Hayavan ve el-Athar el-Bakiya'daki Adem ile Havva tasvirleri 13.
yiizyil sonu ve 14. yiizyil bagindan ¢iplak kadin tasvirleri olmakla beraber, ¢ok sematiktir (Gorsel 19-20).

olo

oY

Resim 20. Adem ile Havva, el-Athar el-Bakiya, 1307-8.

Kadinlarin dogurganligini elinden alan ve kole sinifina koyan Aristotales’in etkisi ile ilk Hristiyan eserlerinde
gormeye alisik olunan ¢elimsiz Havva’nin aksine, bu iki minyatirde Adem ile Havva’nm esit hiyerarside
betimlendigi goriilmektedir. Hatta Mena’fi el-Hayavan’da birbirlerine simetrik olarak yerlestirilmistir. Oysa, Islami
diisiiniirlerin geligsmesi iizerinde 6nemli etkisi olan Platoncu gelenekte kadin duygusal yapisindan dolay: devlette
herhangi bir rolii olmayan, toplumun ortak mali olarak goriilir. Farabi’nin -Platon’un bir yorumu olan- “el-
Medinetu’l-Fazila”sinda devlet anlayis tarzina bakildiginda da kadinin higbir roliiniin olmadig1 gorilir. Higbir
yerde kadindan bahsetmese de, erdemli toplumun basinda erdemli reisin ya da bir peygamber algisiyla ayn1 seyi
temsil ettigi anlagilan imamin bulundugunu géz 6niine alinirsa arzularina yenik diisen kadmnin devlet baskaninin,
yonetimde yer alan bilge bir kisilige erisemeyeceginin ima edildigi sOylenebilir (Altuner, 2018: 43). Yunan
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diisiincesinden aldig1 miras ile ibn Sina’nin da kadin ile ilgili olumsuz tavir sergilemekte oldugu gériilebilir.
Ozellikle aklinimn azligindan ve duygusal yapilarindan dolay1 erkeklerin kadinlarin iizerinde koruyucu rolii olmasi
gerektigi ve diger diisiiniirlerle ayni sekilde yonetimde bir yerinin olamayacagini séylemektedir (Sina, 2005: X).
Kur’an-1 Kerim’de kadinin ismi yoktur. Nasil yaratildigina dair de herhangi bilgi ge¢cmemesinden otiirii
minyatiirlerde de bu konuyla ilgili herhangi bir ¢alisma goriilmez. Akademik arastirmalar, Adem ve esinin
betimlendigi sahnelerin genel olarak, Seytan’in, Adem’e secde etmeyi reddetmesi, Adem ve esinin cennetten
¢ikarilist gibi iki ana ikonografik sema altinda topladigini gostermistir (Brosh, 1991: 27). Adem ve esinin cennetten
cikarilisini gosteren resimler arasinda Kalender Pasa’nin, 1614-16 yillar1 arasinda Sultan I. Ahmed icin diizenledigi
“Falname” adli eserindeki minyatiir bunlarin en giizelidir. Topkapi’da bulunan minyatiirde cenneti temsil eden
rengarenk ciceklerin bulundugu zeminde, baslarindaki alevden halelerle ki cennetten ¢ikarildiklar1 halde hala
kutluluklar1 devam ettigi tasvir edilen Adem ve esi, el ele tutusur vaziyette ayakta resmedilmistir (Gorsel 21). Incir
yapraklariyla ortiilii kasik bolgeleri disinda goévdelerinin diger uzuvlari ¢iplak halde tasvir edilmis ¢iftten
Havva’nin, sol elinde bugday basaklar1 tagidig1 goriilmektedir.

Resim 21. Kalender Pasa, Adem ve Havva’nin Cennetten
Kovulusu, Topkap1 Miizesi, istanbul, Tiirkiye, 1614-16.

Arka planda, cenneti betimleyen Islam cografyasinin mimarisinde gériilen geometrik bir bezeme cesidi olan
mukarnes baglikli siitunlu revaklar goriiliir. Siitunlarin arasindaki ac¢iklig1 6rten besik kemerli alanin yan tarafindaki
kapida saskin bakislariyla bir melegin beklemekte oldugu ve melegin 6n tarafinda, kapinin esiginde de bir tavus
kusu tasvir edilmistir. Kapinin diginda ise kivrilmis gévdesiyle siyah bir yilanin varlig: dikkati ¢cekmektedir. Siimer
tanrigast Nammu heykelinde goriilen (Gorsel 22) “yaratict” gorevi istlenen ve oliimsiizligii simgeleyen yilana,
Stimer, eski Misir, eski Arap, eski Yunan ve Roma ile Gnostik Hristiyanlik, Hinduizm ve Budizm gibi dinlerde ve
toplumlarda sayg1 gosterilmis, hatta tapinilmistir. Yilan, Islam geleneginde genellikle zararli bir hayvan olarak
kabul edilmistir. Cinlerin; siiriingenlerin ve dzellikle yilanin kiligina girdigine inanilmis, hatta yilanlar bir cin sinifi
olarak goriilmistir (Giirkan, 2013: 529).

2
Resim 22. Siimer Tanrigas1 Nammu, Irak Miizesi, Bagdat, MO
5000-4000.
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Bu eserde, yilandan bagka bir de kendini begenmisligin simgesi oldugu sdylenen tavus kusu goriilmektedir. Kimi
resimlerde ii¢ kotiilik “seytan, yilan ve tavus kusu” bir arada gdsterilmistir. Kimi minyatiirlerde ise yilanin yerini
ejderha almaktadir. Yine bir baska Falndme niishasinda bu kez ¢ok sayida melekler tarafindan kusatilmis yesil
zeminli alan tizerinde baslar1 alevden haleli ¢iftten Adem’in, ejderha goriiniimiindeki yaratigin iizerinde oturdugu,
Hz. Havva’nin da ayni sekilde bir tavus kusu iizerinde resmedildigi goriillmektedir (Gorsel 23). Tavus kusunun
¢irkin yilanla yoldas olup horlanarak cennetten kovulmasinin ve Adem ile Havva ¢iftinin kovulmalarma sebep
olmasinin hikayesi Attar’in Mantiku’t-Tayr’inda detayli olarak anlatilmaktadir. Minyatiiriin sol altinda duran,
iizerindeki Arapga “Seytan-1la‘in” ifadesiyle lanetlenmis seytani temsil ettigi anlagilan kisi ise gri yiizlli ve yash bir
goriiniimde tasvir edilmistir.

udieas 8 YRees S
Resim 23. Adem ve Havva’nin, Cennetten Kovulmasi, Falname,
Arthur M. Sackler Galerisi, Washington, 1550-60.

Resim 24. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Hadikatii’s-
Siieda, Bibliothéque Nationale, suppl. Turc 1088.

Fuzuli’nin kaleme aldig1 Hadikatii’s-Siiedd yazmasina ait minyatiirlerden birinde cennetin kapisinin 6niinde,
cennetten ¢ikarilis1 anlatan bu tasvirde, ayakta durmakta olan Adem ile Havva'nin yine el ele tutustuklar: goriiliir
(Gorsel 24). Adem’in ten rengi Havva’ya gore daha koyu bir renkte, Adem, sag elini havaya kaldirms, saga dogru
basint egmis, Havva ise karsiya bakarak kapiya dogru ilerlemekte, cennet koskii kapisinin oniinde hareket
halindelerdir. Her ikisi baslarindaki haleler ile 6zgiin bir yiiz ifadesi sekilde goriilmektedir, kanatlar1 bezenmis ti¢
melek sagda boydan goriiniiyor, arka tarafta agaglar ve agaclarin iizerinde iki renkli kus goriilmektedir. Yan
taraflarinda meleklerden olusan bir toplulugun bekledigi ¢ifti, arkadaki kdskiin pencere ve balkonundan li¢ melegin
daha saskinlikla seyretmekte oldugu goriilmektedir. Adem’in ayakucundaki tavus kusu ile on tarafinda bekler
vaziyetteki yilan her zamanki mevcudiyetlerini korumaktadir. Yilanin sol tarafinda ise siyah yiizlii ve siyah giysiler
icindeki seytanin bagdas kurarak oturmakta oldugu goriilmektedir. Bir bagka Hadikatii’s-Stieda niishasinda (Brosh,
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1991: 90) da bu kez kalabalik bir grup halindeki melekler toplulugunun cennet kskiiniin ¢ati, pencere, balkon ve
kapisindan kendilerini izlemekte oldugu Adem ve Havva, cennet bahgesinde yine bir baska melek grubunun
arasinda bir su kanalinin iki yakasinda resmedilmistir (Gorsel 25). Cennetten ayrilmak iizere olan ¢iftten Havva’ya
iizerine oturdugu tavus kusu, Adem’e de bir yilan eslik etmektedir.

Resim 25. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Hadikatii’s-
Siied4, Collection Soustiel, Paris, fol. 8b.

British Kiitiiphanesi’nde yer alan bir baska Hadikatii’s-Siiedd niishasindaki minyatiirde de gerek cennet
bahgesinden gerekse cennet koskiiniin balkonundan kendilerini izleyen meleklerin arasindaki el ele Adem ve Havva
cifti diger drneklerde oldugu tizere koskiin disinda ayakta durmakta ve cennetten ayrilmak i¢in hazirlanmaktadirlar
(Gérsel 26). On planda da tavus kusu, yilan ve gri tondaki yiiziiyle seytan, kompozisyonu tamamlamaktadir. 1570 -
80 tarihli Kisasii’l-Enbiya niishasina ait “Adem ve Havva’nin cennetten ¢ikarilmasi” konulu bir diger minyatiirde
(Farhad, Bagci, 2009: 212), bir ejder iizerindeki Adem ile bir tavus kusu iizerindeki Havva’nin cennetten
uzaklasmalari resmedilmektedir (Gorsel 27).

Resim 26. Adem ve Havva’nin, Cennetten Kovulmast,
Hadikatii’s-Siieda, British Library, Or. 12009, f. 7v.
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Resim 27. Adem ve Havva’min Cennetten Kovulmasi, Kisasii’l-
Enbiya, y. 1570-80 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1228,
f. 3b.

Bu kez elindeki bir sopa ile ¢ifti Adn cenneti bahgesinden uzaklastirmakta olan bir kisinin varlig1 dikkat
cekmektedir. Seytan ise, bu defa diger minyatiirlerden oldukca farkli bir bicimde melek goriiniimiinde tasvir
edilerek ellerini adeta cifti cennetten uzaklastirmakla ulastig1 zaferin coskusuyla alkis tutar konumda birlestirerek
kompozisyona katilmaktadir (Turan, 2012: 168).

3. Sonuc¢

ibrajimi/Semitik dinlerin hepsinin, ilk insan olan Adem’in pargasindan yaratilan kadin tasviri ile kadm ikinci
plana koyan bu yorumu sahiplendigi goriilmektedir. Kur’an’da kadmin iistii 6rtiilii bir anlatimla sadece Adem’den
yaratildig1 yer alirken, Incil’de ise kaburgasindan yaratilan kadin detayinin daha ¢ok Hristiyanligin ilk dénemindeki
sanatgilar tarafindan sahiplenildigi gozlemleniyor. Bu resimlemelerde Havva’nin Adem’e kiyasla celimsiz ve
gii¢siiz goriintiisii ile aralarindaki hiyerarsinin net sekilde vurgulanmak istendigi kolaylikla anlasilabiliyor. Ayrica,
Havva’nin Adem’den sezaryen yapilircasina ¢ikarilisi ile kadinin dogurganligi elinden alinip erkege ithaf edilirken,
zay1f karakter vurgusu icin boyutunun kiiciik gorsellestirilmesi anlam olarak ensest iligkiye ¢ekilebilecegi i¢in
doneminde birgok tartismaya yol agmistir. Ronesans ile beraber Avrupa’da Natiiralist sanat¢ilar bu betimlemeyi
ikna edici bulmadiklar: i¢in daha ¢ok Bastan Cikartma ve Cennetten Kovus sahneleri resimlenmistir. On besinci
yiizy1la denk gelen bu siiregte Havva figiirii gii¢ kazanmis ve fiziken Adem’e yakinlasmistir, hatta ikisinin de agacin
iki yanina simetrik olarak konumlanmalar1 hiyararsik olarak esitlik kazandiklar1 yéniinde yorumlanabilir. Islam
sanatinda Adem ve Havva resimlemeleri ilk olarak 13. yiizyilda, minyatiirlerde goriilmektedir. Bu minyatiirler bir
arada incelenecek olursa goriilityor ki; 6ncelikle Adem’in kaburgasindan yaratilan kadin betimlemesi Kuran’da da
gecmedigi i¢in Cennetten Cikarilis izerine resimlemeler yapilmistir. Figiirlerin yiliziinde en gdze ¢arpan unsur gekik
gozler ve minik bir agiz ile birebir gdzlemleniyor. Kiigiik gégiisler, ince bel ve ¢ok genis kalgalarla, bu kadin tipi,
17. yiizy1ldaki Osmanl kadin idealini temsil eder (Shahmari, 2014: 49). Ozellikle ¢iplak kadin figiirlerine Havva
tasvirleri olarak rastlanir. Bazt Osmanli Havva tasvirlerinde, 6zellikle, tarihi metinleri siisleyen minyatiirlerde,
Havva giyimli olarak gdsterilmistir. Ziibdet el- Tevarih en iyi 6rnek olarak one siiriilebilir (Gorsel 28).

Resim 28. Adem ile Havva ve On Ug ikizi, Ziibdetut-Tevarih,
Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 1973
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Cogu minyatiirde Adem’in ten rengi Havva’ya gére daha koyu tenle renklendirilmis. Adem gibi toplum icinde
olmasina ragmen giines géremeyen Havva’y1 bir hayli agik teni ile betimleyen minyatiir sanat¢ilarinin, ibn-i Sina
gibi birgok Islam diisiiniiriiniin kadinin yerini evi olarak konumlandirmasi (Altuner, 2018: 7) ile aynu1 fikri tagidiklar
gozlemlenebilir. Havva figiirleri neredeyse ayni boy ve esitlikte olsa da Adem’in onu elinden tutup yén veren ya da
esinin icinde bulundugu psikolojik yikimi teselli ederek ona destek olurken yeni bir hayatin yiikiinii omuzlamada
onu tesvik eden figiir olarak tasvir edilmesi ile diger modern dinlerde goriilen ataerkil anlayisin Islam
minyatiirlerinde de mevcudiyeti 6ne ¢ikmaktadir.
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NDIL

COMPARATIVE ANALYSIS OF ADEM AND EVE
ICONOGRAPHY BETWEEN VISUAL
REPRESENTATIONS OF RENAISSANCE EUROPE AND
ISLAMIC GEOGRAPHY

irem Ela YILDIZELI
Mehmet NUHOGLU

ABSTRACT

Since the beginning of humanity, religious teachings have given opinions on many issues such as the values of that society
and the hierarchy between genders. Although these dogmas have preserved their core as communities evolved, changes
are observed parallel to shifting economic, social, political and cultural conditions. Throughout history, tradesmen and
artists have taken the role to mirror the sociological structures of historical societies by visualizing scriptures used in
sacred scripts and in semiotics the religious texts through paintings, carvings, sculptures and miniatures. By sustaining a
personal and social myth and reflecting relationships between men and women and the origin and quality of moral
traditions; the story of Genesis comes across as one of the stories that artists produce most. Although some of the religious
control practices have been integrated into secular controller practices at the end of the secularization process in the west,
religious patterns, motifs, images and practices have entered the general flow of culture and created a moral discourse
that revolves around family and sexuality. We see that the status of “Woman” was positioned through the description of
the story of Genesis through these discourses and was positioned with slave status through the influence of Aristotle, who
had a huge impact on Western and Islamic thinkers until the Renaissance period. Due to the principle of Tawhid in Islam,
figurative art was prohibited and painting emerged as “miniature art”. Since the creation of Eve is not as detailed as
Jewish and Old Testament in the Qur'an, the depiction of women created from Adam in the Christian art, does not appear
in Islamic art. However, we can compare the depictions of Eve and Adam with the uses of other modern religions through
the miniature examples of "Expulsion from Paradise" that are most depicted. According to this, while the common
patriarchal understanding appears, the differences can be observed. This study compares the descriptions of the story of
Genesis in the paintings and sculptures of European artists before and after the Renaissance and the descriptions in the
miniatures of the Islamic geography; It is aimed to examine the iconography of Adam and Eve figures in visual
communication and to reveal the social and sociological position of women.
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