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(074

Kiiltiir, toplumun diisiinme, inang ve degerleri ile birlikte her donem gelisen ve degisen bir yasam bicimidir. Kiiltiirel
cesitlilik yasamin birgok alanini etkilemis ve farkliliklara neden olmustur. Bu etkilesim geleneksel tekstiller icinde
dokumacilikta yogun bir sekilde hissedilmektedir. Dokuma teknikleri icinde yer alan bir¢cok ulus tarafindan bilinen
ikat teknigi dokumanin kiiltiirel ¢esitliliginin en giizel drnegidir. Degisik cografyalarda farkl tekniklerle tiretilen ikat
dokumalar, essiz giizellikleri ile bolgelere gore degisimler gostermistir. Bu dogrultuda hazirlanan makalenin genel
amact ikat dokumaciliginin Diinya iizerinde gelisiminin incelenmesidir. Calismanin yonteminde tarama modeli
kullanilmis ve ikat dokumacilig: ile ilgili temel terim ve kavramlar, ikat dokumaciliginin siniflandirilmasi, {iretim
yontemleri, motif kompozisyon renk 6zellikleri ve bolgelere gore ikat dokumaciligi agiklanmistir. Yapilan literatiir
taramasi sonucunda ikat dokumaciliginin birden ¢ok iilkede uygulandigini goriilmiistiir. Finlandiya’nin Patola
bolgesinde ¢ift ikat teknigi ile yapilan “patola”, Ozbekistan’in Buhara bdlgesinde ¢dzgii ikat teknigi ile dokunmus abra
kumaslar, Kambogya’da atki ikati kumaslar, Endonezya’da bele baglamali tezgadhlarla uygulanan atk:i ikati,
Japonya’nin Okinawa eyaletinde enleri dar, boylar1 uzun sekilde dokunan ¢ozgii ikatlart “minsaa” ve Tiirkiye’de
Gaziantep bolgesinde dokunan ikat kumasglar “kutnu”, Trabzon ve Rize’de dokunan ikat kumaslar “kesan” isimleri ile
bilinmektedir. Tiirkiye’de de dnemli bir gegmisi olan ikat dokumacilig1 uluslararasi literatiirde ¢ok az yer tutmaktadir.
Ayrica Diinya miizelerinde “Mashru” ismi ile sergilenen kumaslarin kutnu kumaslari ile teknik, desen ve kompozisyon
acisindan benzerlikleri dikkat gekmektedir. Bu nedenle; Tiirkiye’de dokuma kiiltiiriiniin bir parcasi olan ikat dokuma
tekniginin gelistirilmesi igin saha c¢aligmalarinin yapilmasi gerekmektedir. Elde edilen bulgularin uluslararasi
akademik dilde yayimlanmasi ikat dokuma tekniginin yasatilmasina ve bilinmesine katki saglayacaktir.
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Giris

Anadolu’daki zengin teknik ve {iriin cesitliligine sahip geleneksel tekstiller, dokumacilik, 6rmecilik, kegecilik,
islemecilik, boyama ve baski gibi alt sanat dallarina ayrilmaktadir (Akpinarli ve Uner, 2019:134). Insanlarin
ortiinme, giyinme ve korunma ihtiyaglari sonucu ortaya ¢ikan dokumacilik zamanla gesitli kosullarin zorlanmasiyla
gelismis ve teknik olarak ilerlemistir (Giirsu, 1988: 17).

Dokumaciligin basladig1 ilk donemlerde genellikle dogal lifler kullanilmistir. Dogal elyaftan elde edilen
iirlinler, uygun saklama kosullar1 bulunmadiginda ¢iiriimeye ve bozulmaya maruz kalmaktadir. Bu durum eski
tarihlerde yapilan 6rneklerin yok olmalarina neden olmus ve giinlimiize ulasan drneklerin sayisini azaltmistir.
Dokumalarin iiretildikleri donemlere ait tarihi gelisimleri ile ilgili kesin bilgiler, daha ¢ok tasvirli belgelere, duvar

resimlerine veya dokumada kullanilan ara¢ ve gereclere dayanilarak elde edilmektedir (Giirsu, 1988: 17, Cousin,
2014: 66).

Resim 1. Desenli kiyafetleri gosteren duvar resmi (Green, 2003: 31)

Ilk dokuma &rneklerinin boyasiz oldugu, sonralari, dokunan kumaslar dogal boya kaynaklar ile boyandiklar
arkeolojik tekstillerle kanitlanmaktadir (Ercivan, 2017: 88). Eski ¢aglardan giiniimiize gelen boyacilik, tabiattaki
renk sirrin1 taklit etmekle baslamistir (Ozbel, 1956, 7). Elde edilen ilk boyalar tekstil yiizeyini boyamak igin elverisli
olmamistir. Hayvan ve bitkilerden elde edilen boyalarla ilk dnceleri iplik veya kumaslarin tiim yiizeyi tek renk
boyanmis daha sonralari siislemek i¢in yeni yontemler gelistirilmistir.

Rezerve boyama yontemleri ile iplik ve kumaslar degisik bicim ve formlarla renklendirmistir. iplik, kumas vb.
materyaller lizerindeki secili alani boyama islemi, katlama, diigiimleme, iplikleri baglama, sarma, dikis ve
sikistirilmast veya vaks, nisasta ya da diger rezerve patlarinin kumas yiizeyine uygulanmasi ile
gerceklestirilmektedir (Hann, 2004: 61). Geleneksel rezerve boyama tekniklerinin temel prensibi, kumasin boya
emiliminin kisitlamasidir. Yagan’a (1978; 118) gore; rezerve boyama teknikleri batik, plangi ve ikat olmak {izere
3’e ayrilmaktadir. Teker ‘e (2016; 64) gore rezerve teknikleri, uygulandiklar: tekstil materyaline gore temelde iki
gruba ayrilmaktadir. Bunlar kumasa ve iplige uygulanan rezerve boyama teknikleridir. Ercivan’a gore (2017: 88)
rezerve boyama fiziksel islemlerle uygulanan rezerve teknikleri ve dogal maddelerle kapama islemi yapilarak
uygulanan rezerve yontemi olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Boylece rezerve boyama tekniklerini; kullanilan
boyama teknigine (batik, ikat vb.),uygulanacak hammaddeye (iplik, kumas) ve uygulanan boyarmadde 6zelligine
(dogal vb) gore gruplandirmak miimkiindiir. Fiziksel islemlerle uygulanan rezerve teknikleri baglama boyama,
dikisli rezerve teknigi, kenetleme rezerve, shibori ve ikat olmak iizere bese ayrilmistir.

Ikat kumaslar baz1 yazili kaynaklarda dekore edilmis tekstil olarak gegmektedir (Barnes, 1984: 26). Giineydogu
Asya’da dekore edilmis tekstiller, dini, ritiiel ve toren 6nemine sahiptir (Yulo, 2015: 6). Bu nedenle ikat kumaglar
sadece kiyafet esyalari i¢in degil ayni1 zamanda sosyal unsurlar1 vurgulamak i¢in dokunmaktadir (Barnes, 1984: 26,
Yulo, 2015:6). ikat kelimesi Hollandali bir bilim adaminin yirminci yiizyilin baslarinda Endonezya tekstil
gelenekleri {izerine incelemeler yapip elde ettikleri verileri yayinladiklar1 zaman Bati Diinya’sina tanitilmistir
(Yulo, 2015: 6). Ikat “maningkat” denilen Endonezca bir kelimeden gelmektedir (Barnes, 1984: 27, Kreps, 2013:
179, Yulo, 2015: 6). ikat kelime anlami olarak Tiirkce ’ye oldugu gibi alinmistir. Ulkemizde ikat teknigine
“makasli”, “tarakl1” gibi isimler verilmis olsa da uluslararasi literatiiriinde “resist dyeing” veya “ikat” ismi ile
bilinmektedir (Yagan, 1978: 118). Diger rezerve boyama tekniklerinde (Batik, plangi ve tritik ) oldugu gibi boya
alinmasi istenmeyen kisimlarin boya gegirmeyen malzemelerle kaplanmasi temeline dayanmaktadir (Barnes, 1984:
26-27).
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Teknolojik gelismelerle kiiresellesen Diinya’da geleneksel sanatlarin gittikge 6nemini yitirdigi goriilmektedir.
Bu durum yetisen geng neslin kendi kiiltiir ve degerlerinden yoksun kalmasina neden olacaktir. Ancak toplumun
gelisen teknolojiye uyum saglamasi ve iilkesini Diinya’ya tanitabilmesine ihtiya¢ vardir (Say, 2002: 196). Hindistan
ve Endonezya, Asya’da popiiler moda giyim ve tekstil iiretiminde canli ve uygun maliyetli merkezler haline geldigi
goriilmektedir. Tasarime1 ve iireticiler shibori, ikat, aplike, batik ve nakis gibi geleneksel teknikleri tasarimlarinda
kullanarak yeni moda akimlar1 yaratmislardir. Ornegin Jin Thompson ve Jack Larsen’in i¢ mekéan tekstil
tasarimlarinda Tayland ikat sanatina yer vermislerdir (Wada, 2014: 11). Teknolojik gelismelerle birlikte geleneksel
sanatlar1 yeniden canlandirmak icin ¢alismalar yapilmasi, uluslarin kiiltiirel degerlerini korumasi ve nesiller arasi
aktarimina katki saglamistir.

Bu arastirmanin amaci; ulusal ve uluslararasi literatiirde ikat dokumacilik sanatini teknik, renk, motif ve
kompozisyon &zellikleri agisindan incelemektir. ikat dokuma tekniginin diger rezerve boyama teknikleri ile
karigtirilmamast 6nemli 6zelliklerinin vurgulanmasi igin aragtirmalarin yapilmasi gerekmektedir. Ayni1 zamanda
ikat dokuma sanati ile ilgili kaynaklarda yapilan arastirmada Tiirkce literatiirde ikat dokuma ile ilgili yazilarin
yeterince olmadig: tespit edilmistir. Bu hususta yapilan her ¢alisma ikat dokumaciliginin tanitilmasina ve éneminin
vurgulanmasina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Arastirmanin Yontemi: Calismada nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir. Arastirmada
Ozbekistan, Endonezya, Kambogya, Finlandiya ve Anadolu’da yapilmis ve yapilmakta olan ikat dokumacilig
Ingilizce, Fransizca ve Tiirkge dillerindeki literatiirde taranmistir. Elde edilen veriler; ikat dokumacilig ile ilgili
terim ve kavramlar, kullanilan ara¢ ve gerecler, yapim teknikleri ve iiretilen kumaslara verilen isimler, kullanim
amagclar1 vb. ozellikleri dogrultusunda degerlendirilmistir.

ikat Dokumaciiginin Tarihi Gelisimi

Ikat dokumaciliginin ilk olarak nerede nasil ortaya ciktig1 kesin olarak bilinmemektedir. (Yagan, 1978: 118,
Cousin, 2014: 66). Bu sebeple ikat1 genis bir ¢cercevede ele alip kapsamli bir haritasini ¢ikarmak oldukga zordur.
Ikatin ilk ornekleri ¢ozgii ikat teknigi ile yapilmis olma olasilig1 yiiksektir (Cousin, 2014: 66). Birgok millet, farkli
isimlerle benzer teknikleri kullanarak ikat dokumugslardir (Yagan, 1978:118).

Ikat dokumalarla ilgili ilk bulgular 5. ve 7. Yiizyillarda Hindistan’daki Ajanta magarasindaki duvar resimlerinde
goriilmektedir. Resim 2’de kadinlarin giydigi etekler ikat desenli oldugu distiniilmektedir (Weiss, 2014: 8, Teker,
2016: 2; Prin, 2017: 17).

Resim 2. Ajanta bir numarali magara resmi (Prin, 2017: 17)

10. Yiizyila tarihlendirilen ikat teknigi ile desenlendirilmis ipekli dokuma pargast “hoco” tarihi harabesinde
bulunmustur. Bu 6rnekte bir madalyon igerisinde iki geyik ikat teknigi ile desenlendirilmis izlenimi yaratmaktadir
(Yagan, 1978: 123). 10. Yiizyildan bu yana patola (¢ift ikat) ile ilgili “Gujirat” edebiyatinda s6z edilen karigik
geometrik, ¢igekli ve simgesel 6zelliklerin bir arada oldugu etkileyici desenleri ile tasvir edilmektedir (Weiss, 2014:
8). ikat kumaslarinin Avrupa’da begenilmesi iizerine “chiné” ismiyle bilinen ikat desenli bask1 kumaslar iiretilmeye
baslamistir. Bu kumaglarin iiretiminde rezerve islemi yerine ¢6zgii iplerine baski yolu ile desen verilmektedir. Bu
desenlerin yer aldig1 6nemli bir kaynak da Victoria and Albert Miizesi’nde “Swatch Book” adi ile yer alan ve bir
seyyar satici tarafindan 1763-1764 yillarinda elbise kumag parcgalarini topladigi koleksiyon kitabidir. Bu kitapta
chiné kumas drnekleri de yer almaktadir.
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Resim 3. Swatch book URL 1 Resim 4. Cozgiileri ikat baskili kumas 6rnegi URL 2

ikat Dokumaciliginin Simiflandirilmasi
ikat dokumalar iiretim teknigine gore iige ayrilmaktadir (Cousin, 2014: 66, Weiss, 2014). Cozgii ipliklerinin
desene gore boyanarak tek renk atki kullanilarak yapilan dokumalara ¢6zgii ikati (warp ikat) denilmektedir. Tek
renk ¢6zgii iplikleri ve desene gore boyanmis atki iplikleri ile yapilan dokumalara atki ikati (weft ikat), hem ¢ozgii
iplikleri hem de atki ipliklerinin desene gore boyanmis oldugu dokumalara ise ¢ift ikat (double ikat) olarak
tanimlanmaktadir.

ikat Dokumaciiginda Kullanilan Arac- Gerec¢ Ozellikleri

Ikat dokumaciliginda ara¢ olarak; boyama kazanlari, tezgahlar, ¢zgii aract ve mekikler kullanilmaktadir. Bu
araclar Anadolu’da, Ozbekistan ve Endonezya iilkelerinde farklilik gostermektedir. Ikat dokuma isleminde
kullanilan en 6nemli ara¢ tezgahtir. Tezgahlar Anadolu da cografi bolgelere gore de farklilik gdstermektedir.
Genellikle ikat dokumaciliginda mekanik olmayan geleneksel tezgahlar kullanilmistir.

Anadolu’da ikat dokumaciliginda kamg¢ilt ve kamgisiz dokuma tezgahlari kullanilmaktadir. Dokuma isleminde
giicii gercevelerinin hareket ettirilmesiyle ¢ozgii iplikleri arasinda meydana gelen araliktan (agizliktan) atki
ipliklerin gecirilmesinde mekik kullanilmaktadir. Mekikler masurali ve masurasiz olarak ikiye ayrilmaktadir.
Masurali mekiklerde atki ipligi, mekik iginde oyuk kisma yerlestirilmis masuraya sarilmaktadir. Dokuma
tezgahlarinda mekiklerin agizliktan atilma sekilleri ile dokuma tezgédhlarin isimlendirilmektedir. Kamgili
tezgahlarda atki ipliginin kamei? ad1 verilen mekanizmanin g¢ekilmesi ile atilmaktadir. Kamegili tezgihlar gergeve
(giicti) sayilarinin artirilip eksiltilmesine ve ¢ergevelerin hareket diizeninin el ve ayakla yapilmasina goére farkli
yapilarda olabilir. Kamg¢ili ve kamgisiz tezgahlar en temel elemanlari ile ¢6zgii levendi, yan tahtalar, dokuma taragi
ve glicii ¢ergevelerinden olugsmaktadir. Kamgisiz dokuma tezgahlarinda genellikle masurasiz mekik kullanilmakta
ve acilan agizliktan atki ipligi genellikle gubuk yardimi ile gegirilmektedir. Kamgili tezgahlarda ise mekik;
kamc¢imin c¢ekilmesi ile ¢ozgl iplikleri arasindan gegirilmektedir. Bu sistem el dokuma tezgahlarina hiz
kazandirmistir. Kamgcili tezgdhlar cukur ve yiiksek tezgah (Sekil 4 ve Sekil 5) olmak iizere iki sekilde
kullanilmaktadir. (Yanar ve Akpinarli; 2016: 175).

! Kamg ismi ile bilinen mekanizma 1733 yilinda John Kay tarafindan kesfedilmistir. Bu mekanizma ile dokumaci tezgahi sag veya sol kenarinda
bulunan ipi ¢ektiginde mekik tezgahin bir ucundan 6teki ucuna ugarak gitmektedir. Mekik tarak kirislerinin her iki tarafina yerlestirilen kamgi kollart
ile atildig1 igin tezgaha kamgili ad1 verilmektedir (Délen, 1992; 295).
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Resim 5. A Kamgcih tezgah 6rnegi (Yanar ve Akpinarli; Resim 5.B Kam¢1 mekanizmasi (Basaran, 2018: 16).
2016: 176).

Cukur tezgahlarda ayaga bagli pedallar, agilan cukurun igerisine yerlestirilmekte, dokuyucu da ¢ukurun kenarina
oturarak dokumasini yapmaktadir. Yayla ve kirsal alanda kullanilan tezgahlarin ¢cogunlugu g¢ukur tezgah 6zellikleri
tastmaktadir (Akpinarli, 1996: 21, Yanar ve Akpnarlt; 2016: 175).

Ozbekistan bolgesinde oturakli, cergeveli kamgili tezgahlar kullanilmaktadir (Resim 6). Endenozya bolgesinde
kullanilan tezgahlar bele baglamali, ¢ergeveli ve dik tezgah tiplerindedir (Resim 7).

Resim 6. Ozbekistan kamcil tezgah (Prin, 2017: 32).
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ikat dokumaciliginda Resim 7. Endonezya bele baglamal tezgah (Prin, 2017: 110). ¢ozgli ¢ekme isleminde
kullanilan araclar bolgelere gore degismektedir. Bazi bdlgelerde (Gaziantep, Urfa ) dolap adi verilen kendi ekseni
etrafinda 360 derece donebilen araclar kullanilmaktadir. Bunun yaninda Anadolu’nun birgok bolgesinde ¢ozgii
cekme islemi istenilen ¢dzgili uzunluguna gore kesilen gubuklar toprak zemine sabitlenerek ¢dzgii arac1 yapilmakta
ve ¢ozgii cekilecegi zaman kurulup kullanilmaktadir.

Gujarati’de ¢dzgli ¢ekme araci i¢in agirliklarla sabitlenmis gubuklari, ahsap artt seklinde bir ayak lizerine
sabitlenmis capraz ¢ubuklart ve ¢ozgii ipliklerinin karigmamasini saglamak ig¢in elle tutulan tarak kullanildig:
bilinmektedir.

Resim 8 A. Geleneksel ¢ozgii araci Resim 8 B. Geleneksel ¢capraza alma Resim 8 C. Tarak Araci (Wiess, 2014:

araci 14)

Ozbekistan, Endonezya ve Kambogya golgelerinde ¢zgii ikat ve ¢ift ikat tekniklerinde ¢ozgii cekme araci
olarak istenilen kumas uzunlugu ve genisligine gore ayarlanmis ahsap gergevel erin kullanildig1 goriilmektedir.

!\

Resim 9. Cozgiiniin ¢ekildigi ¢cerceve (Buckley, 2012: 4)
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ikat Dokumacihginda Kullanilan Gerecler

Ikat dokumaciliginin ilk 6rneklerinde (Haran Adasi, Mindonoa ve Tanimbar bolgesindeki &rnekler) yerel
kaynakl1 bast ve yaprak lifleri kullanilmistir. Bu materyaller pamuk ve ipek lifler bulunmadan 6nce tekstil iiretimi
icin ana lif kaynagi ihtiyacini karsilamaktadir (Buckley, 2012: 1). Giiney Japonya gibi birka¢ yerde, Mindanao,
Tanimbar ve Hainan ikat tekstilleri i¢in muz elyafi, rami ve yerel ipek liflerinin kullanildig: goriilmiistiir (Buckley,
2014: 87-88). Ikat dokumaciliginda en sik kullanilan ipek; hayvanlardan elde edilen iplikler igerisinde salgi iiriinii
iplik olarak énem kazanmaktadir. Yabani ipek ve kiiltiir ipegi olarak iki gesittir. ipek boceginin salgis1 sonucu
olusmakta, bu nedenle salgi lifi olarak tanimlanmaktadir. Ipek boceginin basini 8 rakami seklinde hareket ettirerek
ordiigii kozalar aslinda uzunlugu 1.500 m yi bulan bir tek tel ipek ipligidir (Giirciim, 2005: 8). Giineydogu Asya'nin
dogu bolgesinde, cogu ikat ¢aligsmasi yerel olarak yetistirilen pamuk ipligi kullanilarak yapilir (Buckley, 2014: 87 -
88). Pamuk eclyafi agma, harmanlama ve tarama islemlerinden gecerck ¢ekme islemine tabi tutulmaktadir. Elyafin
paralellik ve uzunluk kazandigi bu islemden sonra biikme ve egirme islemlerinden gegerek iplik haline gelmektedir
(Dolen, 1992: 218).

Ikat dokumaciliginda kullanilan en temel geregler; iplikler ve boyanmasinda kullanilan boyarmaddelerdir.
Boyama islemlerinin yapilabilmesi i¢cin su her zaman yardimci gerectir. Boyar madde kaynaginin cesitliligi,
Anadolu’da dogal boyamaciliga her zaman imkan vermistir. Geleneksel tekstil iiriinlerinin neredeyse tiimiinde
kullanilan dogal boyarmaddeler, ticari kaygilar 6n planda tutularak eski 6nemini kaybetmektedir. Talebin hizla
artmas1 karsisinda, sentetik boya kullanimi artmistir. ikat dokumaciliginda da giiniimiizde, Tiirkiye’de sentetik
boyalar kullanilmaktadir (Teker, 2016: 94).

ikat Yapim Teknikleri

Ikat dokuma teknigi boyanmamis ¢dzgii, atki veya hem ¢dzgii hem atki ipliklerinin desene gére boyanmasi
islemidir. Desenin dnceden hazirlanmasi gerekmektedir. Dokunacak kumas sikligina ve desene gore ¢ozgii ve atki
ipliklerinin grup baglamalari yapilmaktadir. Ornegin, 1 cm’de 10 siklik calisilacaksa ve desen 2 cm’lik araliklardan
olusacaksa 20 ‘ser iplikli grup ¢6zgii, atki veya hem ¢6zgii hem atki ipliklerinin hazirlanmalidir (Resim 10).
Planlanan istenen desene gore boya almasi istenilen yerler ac¢ik birakilarak boya almamasi istenilen yerler boya
gecirmeyen ipliklerle baglanmaktadir.

Resim 10. Desene gore grup baglama islemi (Giines Yarmaci, 2019)

Literatiirde ikat teknigi i¢erisinde ¢ozgii ipliklerinin boyanmasi ile ilgili farkli goriisler bulunmaktadir. Yagan’a
(1978: 121) gore ikat boyamada ilk olarak en koyu renk ile boyanacak kisimlar acik birakilir. Daha sonra koyudan
ac¢iga dogru bir sira takip edilerek boyama yapilir. Her boyaya batirmada, o boyanin renginde boyanmasi istenen
kisimlarin iizerindeki baglar ¢oziiliir. Bir dnceki boyada, iizeri sikica sarili oldugundan boyanmamis olan kisim,
tizerindeki baglar ¢oziildiikten sonra girdigi boyanin rengini alir. Islem, istenilen renkler elde edilinceye kadar bu
sekilde her 1slatmadan sonra bagl kisimlar agilarak devam eder. En son agik renklere batirilir. Boylece uzun zaman
boyaya batirilip birakilan iplikler i¢ine boya iyice islemesi saglandig1 belirtilmistir (Yagan, 1978: 121). Ayn1 goriisii
Atalayer (1997) ikat teknigiyle ipliklerin boyanmasinda en koyu renk acik birakilarak, koyudan agiga dogru boyama
yapilacagini belirtmistir. Beyaz kalacak yerler diginda baglanmis olan biitiin renkler ag¢ilmis olur (Atalayer, 1997:
309). Incelenen diger kaynaklarda ikat tekniginde boyamanin agiktan koyuya yapildigini, en son renk olarak koyu
rengin boyandigi ifade edilmektedir. Bu durum her iki teknigin de kullanilabilir oldugunu gostermektedir.

Belirli bir uzunlukta, istenilen renkler iizerinde boyanan ¢ozgii ve atki iplikleri dokundugunda desen ortaya
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cikmaktadir. En biiyiik 6zelligi, her bir iplik tizerinde bir birini takip eden birka¢ renk bulunabilmesidir (Yagan,
1978: 122). ikat yonteminde deseni belirgin yapmak imkansizdir (Barnes, 1984: 28). Boyama islemi esnasinda
boyanmasi istenmeyen alanlarin (su gegirmeyen ipliklerle kapatilan alan) kenarina ve altina niifuz eden boyalar
desende bugulanma olusturmaktadir. kat tekniginin en 6nemli 6zelligi bu renk gegislerdir. Olusan boya sizmasinin
azlig1 desenin net ¢ikmasini saglar. Bu renk gegisleri minimumda kalmadig1 zaman teknik bir hata olarak kabul
edilir. Teknigin bu asamas1 ustalik gerektirmektedir. Tkat kumaslarda desen smirlarinin goriintiisii, dokumacinin
teknikleri ne kadar iyi tamamladigin1 géstermektedir. Tiim zorluklara ragmen, belirgin ve net bir tasarim sergileyen
ikat dokumalar kiymetli sayilmakta ve tercih edilmektedir.

Resim 11. ikat boyama teknigi ile olusan puslu goriintii (Giines Yarmaci, 2019).

Ikat dokumalar1 ¢ozgii, atk1 ve hem ¢ozgii hem atki ikat1 olmak iizere ii¢ farkli teknikten olusmaktadir. Cozgii
ikat (warp ikat) tekniginde ¢dzgii hazirlama islemi cok énemlidir. Ilk asamada dokunacak kumas siklig1 belirlenir.
Sikliga gore desen tasarimi yapilmaktadir. Cozgii sayis1 ve uzunluguna gore ¢ozgii ¢cozme islemi yapilir. ikat igin
boyanacak ¢ozgii iplikleri desene gore kiigiik demetler halinde ayrilirlar. Bu demetler, birden ¢ok ipligin ayni anda
baglanmasina izin verir, boylece dokumaciya kolaylik saglamaktadir.

Iplik demetlerinde ilk dnce bir gerceve iizerine gerilir. Ilk olarak bitmis kumasm simirlar1 ve desenin yonii
belirlenir (Resim 12).

Resim 12. Desenin parmak isaretlerle ¢ozgii ipliklerine aktarilmasi
(Bukcley, 2014: 88).

Dokumacilar detayli desenleri ¢6zgii ipliklerinin tizerine 6lgiim yaparak ¢izmektedirler.
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Resim 13. Deseni ¢ozgii ipliklerinin iizerine ¢izerek aktarma (Weis, 2014: 23-24)

Ayni zamanda bazi tasarimlar dokuyucu tarafindan parmaklariyla 6l¢ii alarak ¢izim yapmadan ¢6zgii ipliklerinin
iizerine aktarilmaktadir (Bukcley, 2014: 88). Olcii alinmadan yapilan bu islemde boyanmasinin istenmedigi alanlar
su gecirmeyen ipliklerle baglanirken desen aktarilmig olmaktadir.

Resim 14. Cergeve iizerinde ikat deseninin parmak Resim 15. Cozgiiniin boya gecirmeyen malzeme ile
olgiisiiyle yerlestirilmesi (Bukcley, 2014: 88). baglanmasi (Bukcley, 2014: 89).

Desen ve siklik dikkate alinarak ¢ozgii ipliklerinin tahar islemi yapmaktadir. C6zgii ikalarinda genellikle ¢ozgii
yiizlii dokuma orgiisii (3/1-3/2 dimi )veya esit yiizlii dokuma orgiisii (1/1 Bezayagi, 2/2 dimi ) kullanilarak dokuma
islemi gergeklestirilmektedir. Bu igslemlerin tamami ¢dzgii ikat teknigini tanimlamaktadir.

Resim 16. Cozgii ikat dokuma tasarim ve tezgahi (Giines Yarmaci; 2019).

Atk ikat1 (weft ikat) tekniginde kumasin yiizeyinde goriilmesi istenilen desen atki ipliklerinin tizerine aktarildigi
icin atki ipliklerinin hazirlanmas titizlikle yapilmalidir. Bu ipliklerinin kumas eninde belirli bir diizende gergin
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olarak sarilarak hazirlanmasi atki ikatinin ilk asamasini olusturmaktadir. Ayn1 zamanda bu igslem yapilirken
dokumaci atki sikligini planlamakta ve ipliklerini bu sayiya gore sarmaktadir. Atki ikatinda (weft ikat) atki
ipliklerinin sarili oldugu aparat Kambogya’da (Combodian) “hol” ismiyle bilinmektedir. Farkli sekillerde hol sarma
aparatlar1 kullanilmaktadir.

Atk ipliklerinin hazirlanmasinin ardindan desene gore su gecgirmeyen ipliklerle atki iplikleri sarilmaktadir.
Boyama islemleri desende yer alan renklerin agiktan koyuya, sirasiyla sarim islemi yapilarak desen atki ipliklerinin
iizerine aktarilmaktadir.

Resim 17. Hol baglama (Atki ikat ipligi hazirlama) (Falls ve Smith, 2011: 258).

Atk ikatinda dokuma orgiisiinde 6zellikle Kambogya bélgesinde 2/1 dimi drgiisii kullaniimaktadir. Ust
kumas ¢ozgii yiizli, alt kumas ise atki yiizli goriinmektedir. Dimi 6rgiisii ile dokunan atki ikatli kumasglarin
ylizeyinde verev gizgiler goriilmektedir (Green, 2003: 89).Kambog¢ya’da okullarda kiigiik yas gruplarina atk: ikat

Resim 18. Kambogya’da sanat okulunda atki ipligi hazirlayan 6grenciler ( Hol Baglama) (Green, 2003: 80).
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Resim 20. 2/1 Dimi 6rgiisiinde alt kumas goriintiisii (Atk: Yiizlii)(Green , 2003: 89)

Atk ikatinda kullanilan ¢6zgii ipliklerinin rengi genellikle desen ile uyumlu tek renktir. (Resim 21).

Miizelerde sergilenen eserler arasinda ¢ozgiide ii¢ renk kullanilan atki ikati 6rnekleri goze ¢arpmaktadir (Resim
22).
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Resim 22. Cozgiisii renkli atki ikati teknigi ile dokunmus ipek kumas URL 4
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Cozgii ve atki ikat1 (Double ikat) desenin hem atki hem de ¢6zgii ipliklerine aktarilmasi ile elde edilmektedir.
Zor ve biiylik ustalik istenilen bu teknik agirlikli olarak Finlandiya Helsinki Bolgesinde Patola kasabasinda
kullanilmaktadir. Yogun olarak tiretildigi bolgenin adini alan bu kumaslar “patola” ismiyle taninmaktadir.
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Resim 23. Patola kumasi dokuma 6rnegi (Cift ikat) Resim 24. Cift ikat 6rnegi (Prin, 2017: 192).
URL 5

Farkh Bolgelerdeki ikat Kumas Cesitleri

Geleneksel ikat dokuma Giiney Dogu Asya ve Orta- Giiney Amerika’da yogun olarak dokunmus ve farkli
terimlerle tanimnmustir. Japonya’da “kasuri”, Tayland’ta “mudme” ya da “matme” isimleri ile taninmaktadir
(Ercivan, 2017: 93). Ozbekistan’da ¢ozgii ikat teknigiyle yapilan Abr-bandi kumaslara “adras” denilmekte fakat
halk arasinda atlas kumas olarak ta bilinmektedir. Ipliklere uygulanan baglama rezerve teknigi Hindistan’da ikat,
patola veya mashru olarak adlandirilir. Mashru, Sanskritge’de misru yani karigik anlamina gelmekte ve ¢6zgii yiizli
tekstilleri ifade etmektedir. Patola ise hem atki hem ¢6zgii iplikleri ipek iplikten yapilmis ikatlara verilen isimdir
(Gillow ve Barnard, 1993: 94). Tiirkiye’de ikat teknigine yore halki tarafindan Karadeniz’de “makasli”,
Gaziantep’te “tarakl’” (Atalayer, 1997: 309), baglamali kutnu, Karadeniz’de “biiyiik pestamal”, “¢esan” isimleri
verilmistir (Kahveci, 1992: 44).

Tim Orta Asya’da ikat tekniginin en yogun olarak kullanildig: ipek abra kumaslardir. Bu kumaslar Farsca bir
kelimeden, “bulut benzeri” anlamina gelmektedir. Abralar ¢6zgii ikat teknigi ile yapilmis ve ¢ozgiilerinde her zaman
ipek kullanilmigtir. Atk iplikleri bolgelere gore farklidir. En giizel drnekleri ¢ozgii ve atki iplikleri ipek olarak
Ozbekistan’in Fergana ve Buhara sehirlerinde goriilmektedir. Bu bélgede dokunan abra ikatlarinin renkleri
genellikle parlak sar1 ve kirmizidir. Geleneksel motifi yabani lale motifidir ve abra ipekli kumasglarin iizerinde tekrar
ederek kullanilmigtir. Abra giymenin gii¢ ve zenginlik gostergesi oldugu, kisileri etkilemek ayni zamanda g6zdagi
vermek icin giyildigi sdylenmektedir. Bolgede erkekler iist iiste renkli abra palto giymektedir. Kadinlarin abra palto
altinda bir abra onliik giymeleri geleneksel kiyafetleri arasindadir.

Resim 25. A. Yabani lale motifli ipek abra, Resim 25. B. Abra giyen buharali
Buhara (Gillow, 2013: 196) kadin(Gillow, 2013: 202)

Semerkant’ta ¢ozgii ikat teknigi ile dokunan abralarda turuncu, kirmizi ve yesil renkler yaygin olarak
kullanilmistir. Bu golgedeki kompozisyonlar kalin seritlerin merdiven seklinde zik zak yapmasiyla elde
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edilmektedir.

Resim 26. A Semarkant, ¢ozgii ikat teknigi ile Resim 26 B. Chapan, ko¢ boynuzu motifi ile
dokunmus abra (Gillow, 2013: 195) dokunmus ¢ozgii ikat1 abra (Harwey, 2009: 33)

Hindistan’in Patan sehrinde yer alan Patola bolgesinde iiretilen ikatlar Diinya literatiiriinde “patola” ismi ile
bilinmektedir (Prin, 2017: 237). Uzun yillar Patola bolgesinden dini ritiiel kostiimleri veya kraliyet haraglar1 i¢in
Malezya’ya ve oradan Cin ve Japonya’ya ihrag¢ edildikleri bilinmektedir. Bezemelerinde geleneksel motiflerin sikga
kullanildig1 patolalar (¢ift ikatli kumaslar), yiiksek statiideki iyi yetistirilmis bayanlarin kiyafetlerinde, kraliyet
fillerinin ve atlarimin ortiilerinde, manastir ve tapinak duvarlarina asilan ortiilerde ve tanrigalarin siislemelerinde
kullanilmaktadir (Wang, 2010: 106)

Resim 27. Yaklasik 1830-1860 yillarina ait ipek patola 6rnegi
(Prin, 2017: 240).

9. Yiizyil boyunca, karigik desenleri ve parlak renkleri ile birgok bolgede ¢6zgii ikat teknigi ile iiretilen kumaslar;
palto, onliik, yelek gibi giysilerin yani sira ¢esitli ortii ve perdelerde kullanilmistir (Cousin, 2014: 66).

Dogu Asya adalarinda ve Insiilinya’da ¢ok cesitli giysiler ve ritiiel tekstiller iiretilmektedir. Hindistan ve yakin
doguya kadar uzanan ¢6zgii ikatlar1 genellikle ince ¢izgili desenli saten 6rgii, pamuk ve ipek ipliklerle yapilmistir.
Amerika da ¢6zgii ikat1 ile yiinlii kumaslar, Meksika, Guatemela ve Andes Coldillera’nin kuzeyinde pamuk ve ipek
iplikten yapilmis sal veya pamuklu etekler bulunmaktadir (Cousin, 2014: 67). Japonca'da ¢ift ikat teknigi ile yapilan
dokumalara Kasuri denilmektedir (Torimaru; 2014: 60). Kasuri dokumalarda atki ve ¢6zgii ipliklerinde desene gore
beyaz birakilarak diger alanlarin maviye boyandigi kumaslardir. Bezayag1 orgii ile dokunan Kasuri dokumalar
genellikle iki renkli ve ¢izgisel tasarimlar igermektedir.
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Resim 28. Japon kasuri ikat tasarimlari (Torimaru,
2014: 66)

Japonyanin Okinawa eyaletinin Yaeyoma Bolgesinde Taketami adasinda enleri dar, boylar1 uzun sekilde
dokunan ¢6zgii ikatlar1 ise “minsaa” ismi ile bilinmektedir. Pamuk ipliginden yapilan Minsaa ikat dokumalarinda
genellikle beyaz ve indigo renkleri kullanilmistir. Kanat ad1 verilen dar dokumalar yan yana dikilerek kumag eni
genisletilmektedir (Stinchecum, 2019: 135).

Resim 29 A. Minsaa ikat kumas1 6rnegi stinchecum, 2019: Resim 29 B. Geleneksel kiyafetinde kullanimi (Stinchecum,
135). 2019: 135).

Tiirkiye’de Trabzon ve Rize bdlgesinde ¢ozgii ikat teknigi ile dokumalar yapilmaktadir. Yorede bu dokumalar
“kesan” ismi ile bilinmektedir. Eski 6rneklerinde atki ve ¢ozgii ipliklerinde ipek iplik kullanilmis, giiniimiizde bu
bolgelerde pamuk ve flos ipek iplikleri kullanilarak ikat dokumaciligi devam etmektedir. Kesan bezlerinin
kompozisyonlarinda zemin ve kenar suyu yer almaktadir. Kenar suyunda kalin ¢izgiler ikat baglama teknigi ile
geleneksel yaba motifini meydana getirmektedir. Zemin kompozisyonunda ikat teknigi ile boyanmis ¢6zgii iplikleri
bir birine paralel olarak yan yana gelmektedir. Bag ve omuz oOrtiisii olarak kullanilan kesan bezlerinde agirlikli
kirmiz, siyah, beyaz, sar1 ve pembe renkler kullanilmaktadir (Begic ve Oz; 2019: 477-481).

r ‘i

H“;

hl "“' ' “l"’*ll“"ibll]n)mh I

1563



Giines Yarmaci, Hanife ve Hatice Feriha Akpmarh. “ikat Dokuma Sanatimin incelenmesi”. idil, 74 (2020 Ekim): s. 1550-1567. doi: 10.7816/idil-09-74-05

Resim 30 A.Kesan bezi (Gillow, 2013: 35) Resim 30 B. Kesan bezi bas ve boyun ortmesi seklinde
kullanim (Begic ve Oz; 2019: 481).

Tirkiye’de gegmiste Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde dokunmus giiniimiizde ise sadece Gaziantep’te liretilen
kutnu kumaslarin bazi tiirlerinde ¢6zgii ikat teknigi goriilmektedir. Yorede yaygin olarak iiretilen ikat kutnu ¢esitleri
¢Ozgiisii ipek veya flos ipek, atkisinda pamuk kullanilarak dokunmaktadir. Boyuna ince yol yol c¢izgiler ikat
kutnularin karakteristik desen 6zelligidir.

| AN B o &

Baglamali Furc Zincirli Kutnu Rahvancioglu
Resim 31. ikat kutnu cesitlerinden 6rnekler (inalcik, 2008: 108-109).

Ikat kutnular gegmiste iic etek ismi verilen kaftanlarin yapiminda kullanilmistir. Kutnu ikat kumaslarin
giiniimiizde Tiirkiye’nin Gaziantep sehrinde tiretimi devam etmektedir.

Resim 32. Cozgii ikat teknikli kutnu
ii¢ etek kaftan (Gillow, 2013: 37)

Sonug¢ ve Degerlendirme

Rezerve boyama teknikleri arasinda yer alan ikat dokumaciligi ge¢misten glinimiize 6nemini koruyarak
gelmistir. ikat dokumaciligi tiim diinya’da bilinmekte ve ayni isimle kullanilmaktadir. Anadolu’da ikat
dokumacilig1 yilizyillardir yapilmaktadir. Finlandiya’nin Patola bolgesinde ismini bdlgenin adindan alan “patola”
ikatlar1 ¢ift ikat teknigi dokunmaktadir. Genellikle atki ve ¢ozgii iplikleri ipek kullanilmis patola kumaslar1 dini
ritiiellerde ve gilinliik yasamda yaygin olarak kullanilmaktadir. Yapimi c¢ok zor ve ustalik isteyen patola
kumaglarmin desen dzellikleri diger ikat kumas drneklerinden daha net olarak gériinmektedir. incelenen patola
kumaslarinda koyu kirmizi, sari, yesil, turuncu ve mavi renklerin agirlikli olarak kullanildig1r goriilmustiir.
Ozbekistan’in Buhara bolgesinde ¢dzgii ikat teknigi ile dokunmus abra kumaslar biiyiik cogunlukta dokunmakta ve
geleneksel kiyafetlerde kullanilmaktadir. Kambogya’da atki ikati1 yogun olarak yapilmaktadir. Bolgede desenin atki
iplikleri lizerine aktarilmasi kiigiikk yaslarda gencglere ogretilmektedir. Endonezya’da atki ikati bele baglamali
tezgahlarla yapilmaktadir. Anadolu’da sadece ¢ozgii ikat teknigi kullanilarak dokumalar yapilmaktadir. Ayrintisi
az olan belirgin desenler yiizyillardir Tiirkiye’de Gaziantep, Trabzon ve Rize sehirlerinde dokunmus ve
dokunmaktadir.

Uluslararasi literatiirde Tirkiye’de yapilan ikat dokuma teknikleri ¢ok az yer almaktadir. Bunun nedeni
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Teknolojik gelismelerle kiiresellesen iilkemizde geleneksel sanatlarin gittikce 6nemini yitirmesi, yetisen geng neslin
kendi kiiltiir ve degerlerine gereken degeri vermemesi aynt zamanda Anadolu’da ikat dokumacilig: ile ilgili
uluslararasi dilde yazilmis kaynagin bulunmamasidir. Toplumun gelisen teknolojiye uyum saglamasiyla birlikte
geleneksel sanatlarimizin diinya’ya tanitabilmesine ihtiyag duyulmaktadir. Geleneksel sanatlarla ilgili kurum
kurulus ve bireylerin gorevi, geleneksel sanatlarimiz siirdiiriilebilir kalkinma kapsaminda alternatif liretim olanag1
olarak degerlendirmek, toplumsal degerlere sahip ¢ikmak ve sahip olunan kiiltirel kaynaklarin ekonomiye
kazandirilmasi saglanmaktadir. Ayni zamanda {ilkemizde ikat dokumaciligi yapan bolgeler ikat dokuma teknigi ile
sinirli tasarimlar yapmaktadir. Arastirmacilarin ikat teknigi ile ilgili ¢alismalarint yogunlastirarak bolgelere destek
vermeleri gerekmektedir. Geleneksel ikat iiretimi ile aragtirmalarin yapilmasi, elde edilen sonuglarin uluslararasi
farkli dillerde yayimlanmasi gerekmektedir. Geleneksel kiiltiiriimiiz 1s181nda tasarimcilar ¢agdas tasarimlarinda ikat
dokumalara yer vermesi kiiltiirel gelisim agisindan oldukc¢a dnemlidir.
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NDIL
AN INVESTIGATION OF IKAT TEXTURY

Hanife GUNES YARMACI
Hatice Feriha AKPINARLI

ABSTRACT

Culture is a lifestyle that develops and changes in every period along with the thoughts, beliefs and values of society.
Cultural diversity has affected many areas of life and caused differences. This interaction is intensely felt in traditional
textiles in weaving. The ikat technique, which is known by many nations among weaving techniques, is the best
example of the cultural diversity of weaving. Ikat fabrics produced with different techniques in different geographies
have changed according to the regions with their unique beauty. The general purpose of the article is to examine the
development of ikat weaving in the world. In the method of the study, the scanning model was used and basic terms
and concepts related to ikat weaving, classification of ikat weaving, production methods, motif composition color
features and ikat weaving according to regions are explained. As a result of the literature review, it has been seen that
ikat weaving is applied in more than one country. "Pathola™ made with double ikat technique in Patola region of Finland,
abra fabrics woven with warp ikat technique in Bukhara region of Uzbekistan, weft ikat fabrics in Cambodia, weft
yarns applied with waist-tied looms in Indonesia, warp yarns "minsaa”, widths are narrow and lengths are long, woven
in the state of Okinawa in Japan and in Turkey ikat fabrics woven in Gaziantep as "kutnu", in Istanbul and Rize woven
ikat fabrics named "kesan". Ikat weaving is an important background in Turkey however that occupies a very small
space in the international literature. In addition, the similarities of the fabrics exhibited under the name "Mashru" in
world museums with the kutnu fabrics in terms of technique, pattern and composition draw attention. Therefore; In
Turkey, which is part of the culture woven ikat weaving technique for the development of the field work is required.
Publishing the findings in international academic language will contribute to the survival and awareness of ikat weaving
technique.

Keywords: Ikat, weaving art, warp ikat, weft ikat, double ikat
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