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Toplumsal yap1 igerisinde kadin ve kadinin konumuna dair yerlesik anlayis, biyolojik farkliliklar {izerinden
kurgulanmistir. Kadinligin dogal, tanrisal, biyolojik koékenli oldugu, annelik, eslik disinda bir statiiniin kabul
gormedigi ylizyillar boyunca kadinlar, erkegin giiglii ve s6z sahibi olmasini kabullenmistir. Kadina yiiklenen dini ve
ailevi sorumluluklar ona bir tiir sayginlik kazandirirken diger taraftan kadini eve mahkim etmistir. Yiikselen eril
giiclin karsisinda direnemeyen kadindan kosulsuz sadakat, hizmet ve dogurganlik beklenmistir. Farkli yiizyillarda giicti
elinde bulunduran hékim iktidar, sanati bir ara¢ olarak kullanmis, erkek egemen diinyanin belirledigi bu rolleri
benimsetmistir. Bu arastirmada ele alinan sanat formlari-eserler farkli dénem ve kiiltiirlerden secilmistir. Bu
arastirmanin amaci; sanat eserleri {izerinden eril diinyanin kadina yiikledigi bu misyonlar1 6rnekler {izerinden
tartismaya sunmaktir.
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Giris

Toplumsal Cinsiyet, kavrami kadina ve erkege toplumun atfettigi anlamlar ve beklentilerle iligkilidir. Kadin
ve erkege iliskin farklarin, toplumun sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerinin belirledigi biyolojik yapi {izerinden
ylriitiilen baglantilarla kodlanmaktadir. Bu kodlarin belirleyicisi bedendir. Erkek bedeni giiclii, dayanikli, aktif,
mental anlamda ise bagimsiz, cesur ve rekabetci olurken kadin, gii¢siiz, yavas, duygusal, bagimli olarak
goriilmektedir. Erkegin kadin {izerinde kurdugu gii¢ iliskisinde kadinin isbirligi ve kabullenisi dnemli bir yere
sahiptir. Iktidarin ona tabi olanlar tarafindan mesru olarak kabullenilmesi eril giiciin tahakkiimiinii
gliclendirmektedir. Kadinlardan sakin, edilgen, bagimli ve tatminkar olmalar1 beklenmektedir. Bu beklentilerin
disina ¢ikan kadinlar, tarih boyunca kontrol altina alinmaya caligilmigtir.

Gorsel: 1. Lilith, British Museum, Londra

Emre itaat etmeyen ilk kadin Lilith, Adem’i terk etmis ve bunun cezas1 olarak kendinden sonra gelen
kadinlar cezalandirilarak dogumlari aci i¢inde gergeklesmistir. Tevrat’ta Adem’in ikinci kadini Chawah’in
yaratilisina dair agiklama ise kadin bedeninde olmasi gereken dzellikleri agiklar niteliktedir. Adem’in seyrinde
gergeklesen bu yaratimda kadin anatomisi kemik, bag dokusu, kas, kan ve bagirsaklardan olugsmustur. Tanrinin
killr bir deri ile kapladigi Chawah’in bedenini Adem tiksindirici bulmustur. Bunun iizerine Tanr1 Chawah’1
uzaklastirmistir. Kutsal metinlerde Chawah’in nereye gonderildigine dair herhangi bir agiklama bulunmamaktadir.
Burada birinci kadin Lilith’in taleplerinin yersiz bulunmasi ve erkegin buyurgan ve iist olusu énemlidir. ikinci
kadin Chawah’in bedeninin killi yaratilmasi ise onun en biiyiikk kusurudur. Zira Havva’nin yaratilisinda Adem
uyku halindedir ve yaratim siirecinden habersizdir. Havva’yr yaratan Tanri’nin sozleri giliglii mesajlar
icermektedir.

“Onu erkegin bagindan yaratmayacagim, ¢linkii o zaman bagin1 kendi begenmis bir gururla tasiyabilir; gézlerinden yaratmayacagim,
ciinkii sehvetli bakislara sahip olabilir; kulaktan da yaratilmayacak, bu da onu ukala yapabilir ve agizdan da yaratmayacagim, yoksa
geveze olur; kalp de olmayacak, bu da kiskanglik yaratir; onu elinden de yaratmayacagim, Oyle yaparsam baskalarmnin isine
karisabilir; ayak ise hi¢ olmaz, sagda solda siirtebilir (Gezgin, 1, 2014: 167-168).

Tekvin’de yer alan yukaridaki ifadeler, erkek egemen inaniglarda kadindan beklenen davraniglari ve
istenmeyen Ozelliklerin ¢arpici bir 6zetini gdstermektedir. Eril iktidarin gliglenmesi ile birlikte Pagan kiiltiiriin
disi bedenin yaratic1 6zelligine duyulan saygi zamanla yok olmustur. Tek Tanrili dinlerden Hiristiyanlik’ta ise
kadin, erkegin tohumunu bir siireligine iginde tagiyan ara¢ konumundadir. Hiristiyanlik’ta rol model artik
(Gorsel:2) ‘Bakire Meryem’dir. Tiim hayatini ogluna ve onun inancina adayan Meryem, safligi ve merhameti ile
anneligin en yiice temsilidir (Caner, 2017: 83-84).
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Gorsel: 2. Anna, Kutsal Cocuk ve Meryem Ana, 1508 (yaklasik)

Bir¢ok kez kucaginda ileride peygamber olacak bebegini biiyiik bir 6zen ve sefkatle tasiyan kadin figiirii
basinda beyaz ortiisii ve tiim viicudunu kaplayan genis esvabi ile cinsellikten arindirilmistir. Kadindan beklenen
tam da budur. Kur’an-1 Kerim’de gegen tek kadin isminin de ‘Meryem’ oldugu bilinmektedir. Yalniz
Hiristiyanlik’ta degil Miislimanlik *ta da Meryem Ana’ya duyulan hiirmet biiyiiktiir.

Gorsel: 3. Arnolfi’nin Evlenmesi, 1434

Jan van Eyck’in evlilik hayati ve kadinin konumu iizerine sembollerle donatilmis “Arnolfi’nin Evlenmesi”
tablosu (Gorsel:3) 15. yiizyilin genel kaidelerini gdstermektedir. Resimde gegen evlilik yemininin yatak odasinda
gerceklesmesinden zemindeki terliklere kadar mahrem olanin kutsalligi vurgulanmistir. Evlilikte kadinlar
beklenen mutlak sadakatin simgesi kopek, sabrin ve minnetin simgesi tesbih resimde goze carpan unsurlardir.
Tam bir teslimiyette elini erkegin eline birakmis kadinin basinda bakireliginin ve temizliginin nisan1 beyaz
basortiisii yer almaktadir. Kadinin kocasina karsi temel gorevlerinden biri olan sadakat ve saflik resimde
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vurgulanan en énemli unsurdur.

16.ylizyilda yiikselen Reformasyon ile Katolik diinyasi, aile yasamimi ve cinselligi yeniden
sekillendirmigtir. Piiriten devrimi ile ailenin reisinin-kocanin o6nemi artmigtir. Evlilik i¢i cinsellik ve
dogurganligin vazife olarak kabul edildigi bu dénemde kadinlar daha fazla eve kapanmis ve ¢ocuk dogurmak
kutsal zorunluluga doniismiistiir (Berktay, 2016:142).

Mill (2016)’e gore; erkekler kadinlardan hizmet ve sadakatin yani sira duygularini da ister. Kadinlar tam
bir itaatle istekli olarak erkegin yaninda olmalidir. Kadinlar1 kolelestirmek isteyen erkegin en biiylik silahi
korkudur. Mill, korkunun temel kaynaginin ise din oldugunu belirtmistir. Erkekler dini kullanarak kadinlarin
kendi iradelerine teslimiyetini saglamlastirmistir (Mill, 2016: 25).

17.ytizy1lda Hollandali sanat¢1 Jan Miense Molenarer (y.1610-1668) tarafindan resmedilen “Bir Miizik
Partisi- Evlilikte Sadakatin Alegorisi” (Gorsel:4) adli eseri kadin ve sadakat kavramlar1 {izerine kurulmus bir
kompozisyon igermektedir. Bir miizik parcasinin ahenkli bir bi¢imde icrasi i¢in gerekli 6l¢ii ve itina, evlilikte
vazgegcilmez olan diizene bir gonderme niteligi tagimaktadir.

Gorsel:4. Jan Miense Molenaer, , Bir Miizik Partisi, 1663, 99.1x140.9, Virginia Museum of Fine Art

Resimde bir miizik grubunu biiyiik bir dikkatle yoneten kadinin hemen arkasina yerlestirilmis erkek, elinde
tuttugu siirahiden diger elindeki kadehe sarap bosaltirken goriilmektedir. Sehvetin simgesi kabul edilen zincire
vurulmus maymun ve kucaginda tasidigi kediyi denetleyen ve sadakatin simgesi kdpek ise yapildigi donemde sik
sik tekrar edilen figiirlerdir. Evlilikte kadindan beklenen goérevlerin basinda sadakat gelmistir. Evlilik, kadinin
cinselligini sergileyebildigi mesru zemindir (Leppert, 2009: 240-242). Toplumsal iktidarin belirledigi kimligin
temsilinde, Sir Edwin Landseer’in (1802-1873)1845 yilinda yaptigi “Modern Zamanlarda Windsor Satosu:
Kralice Viktorya, Prens Albert ve Prenses Viktorya” (Gorsel: 5) tablosu onemli bir yere sahiptir. Viktorya
doneminin aile hiyerarsisine ters diisen Kralice Viktorya’nin iktidar1 resimde aile reisinin erkegin oldugu bir
otorite tarafindan yonetildigi imajint destekler nitelikte tasarlanmistir. Resimde uzun bacaklar: ile biiyik bir
koltuga (taht) oturan Albert cepheden verilirken Kralice Viktorya hizmetkar gibi ayakta ve profilden
gosterilmistir.
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Gorsel: 5. Sir Edwin Landseer, Modern Zamanlarda Windsor Satosu: Kralice Viktorya, Prens Albert ve Prenses Viktorya, 1845,
110x140 cm, The Royal Collection

Gii¢li ve buyurgan ifadesi ile Albert, ayaginin altinda kiymetli saray halisinin iizerine serilmis oli av
hayvanlar1 ve sadakatin simgesi kopek ile birlikte resmedilmistir. Kralice Viktorya bir kadindan beklenen en
onemli vasiflardan biri olan sadakati simgeleyen beyaz, parlak elbisesi i¢inde kizinin ve aile reisi olan esinin
yaninda, kapali mekan i¢inde goriilmektedir (Leppert, 2009: 122-123). Kadindan sorumlu erkek rolii, kadini bir
birey olarak ev hizmetlerini yerine getiren, igine kapanik, sessiz, soz dinleyen, es konumuna yerlestirmistir.
Erkek, emanetlerine (kadin ve g¢ocuklara) sahip ¢ikma sorumlulugunu iizerinde tasidik¢a kadinlarin bir birey
olarak kendilerini var etmelerini beklemek giictiir (Inceoglu ve Kar, 2016: 67-68). Bunun yani sira kadinin bir
diger agmazi ise ‘giizelliktir’. Tiim diinyada oldugu gibi Bat1 diinyasinda da kadin giizellikten kacamaz. Kadimnin
tim hizmetlerinin diginda giizelligi de olmalidir. Giizellik, kii¢iikliigiinden itibaren kadina atfedilen bir dzelliktir.
Giizel olmayan kadin kaybetmeye mahkiimdur ( Pacteau, 2005: 17). 18.yiizy1l boyunca kadin bedeni dogurganlik
iizerine sekillenmigtir. Diizenli adet goren kadin bedeni saglikli kabul edilmistir. Kadin dogurganliginin kusurlu
olusu c¢ocuklarin da kusurlu dogmasina yol agacagina dair inanisi ile birlikte fizyolojik kusurlardan kaynaklanan
dogumlarda gocugun ahlaki anlamda kusurlugu olacag: diisiiniilmiistiir (Sagaert, 2017: 76-77). 18.yiizy1l Ingiliz
portrelerinde siklikla evcil hayvan olarak kuslarin kullanilmas: otoritenin kadin tizerindeki etkisini gozler 6niine
sermektedir. 1743-1744 yilinda Arthur Devis’in resmettigi “Peder Thomas ve Karis1 Henrietta Maria” (Gorsel:6)
tablosu dikkate deger mesajlar igermektedir. Resimde sag tarafta oturan erkegin karsisinda ayakta bekleyen emre
amade bir kadin figiirii goriilmektedir. Erkegin bas hizasinda yer alan dis mekan konulu tuval yer alirken kadin
bedeninin iizerine bir kus kafesi yerlestirilmistir. Erkegin okudugu mektuba cevap yazacak kadinin elinde tuttugu
kus tiyi kalem, kadinin vazifesini acgik¢a gostermektedir. Kafesteki kus ile Ozdeslesen kadin, erkek-koca
tarafindan korunan bir es olarak varligini siirdirmektedir (Leppert, 2009: 124).

1664



Sisci, Funda. “Eril Diinyada Kadimin Misyonu ve Sanatta Temsili”. idil, 75 (2020 Kasim): s. 1660-1670. doi: 10.7816/idil-09-75-03

Gorsel: 6. Arthur Devis, Peder Thomas ve Karis1 Henrietta Maria, (y. 1743-1744), tuval, 73.7x61 cm, Britanya Ozel koleksiyonu

19.ylizy1l Oryantalist sanat¢i Jean-Leon Gerome’nun (1824-1904) “Kole Pazar1” (Gorsel:7) adli resmi
kadindan ve onun bedeninden bir¢ok 6zelligi isaret etmektedir. Alicisi tarafindan ayakta muayene edilen kdle,
tamamen ¢iplak resmedilmistir. Rahat ve kendini birakmis bedeni aydinlik ve temizdir. Kadinin az 6nce ¢ikardigi
ve saticisinin elinde tuttugu bakireliginin simgesi beyaz elbise dikkat cekmektedir. Miigterinin kéle kadinin agzina
soktugu olagandan uzun parmaklar ve kadinin pasifligi, bir koéleden beklenen cinsel hazzi ve itaati
simgelemektedir (Leppert, 2009: 318-319).

Gorsel: 7. Jean-Leon Gerome, Kole Pazari, (y. 1867), tuval, 84.3x63 cm, Sterling and Francine Clark Art Institute

George Elgar Hick’in “Kadmin Misyonu” (Gorsel: 8) adli iic yagliboya panelden olusan serisi, sirasi ile
erkegin ¢ocukluk, genglik ve yaslilik doneminde ona hizmet eden kadinlar: tasvir etmektedir. 1862-1863 yillari
arasinda yapilan bu resimlerden ilki “Cocukluk El Kitab1” dir. Resimde kadin figiir dis mekanda beyaz renk
elbisesi i¢inde bir ¢ocuk ile birlikte betimlenmistir. Biiyiikk bir dikkat ve 6zenle ¢ocugun elinden tutan kadin
sefkatli ve sevgi doludur.
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Gorsel: 8. George Elgar Hicks "Kadimin Gorevi'", 1862-1863, soldan saga dogru: Kadinin Gorevi: Cocukluk El Kitabi (Dunedin
Kamu Sanat Galerisi, Yeni Zelanda), Kadimin Gorevi: Erkeklik Arkadas: (Tate Gallery, Londra), Kadinin Goérevi: Yashhik Konforu
(Tate Gallery, Londra)

Serinin ikinci resmi kadmin evlilik hayatinda esinin yaninda, sadik ve sevgi doludur. Esini teselli eden
kadmin kirmizi elbisesi ve hazirladig1 kahvalti masas1 goz alicidir. Icinde taze gigeklerin oldugu vazo, kadinin
evine gosterdigi 6zeni gostermektedir. Haliya diismiis zarftan az Once kotii haber alan erkegin iziintiisiiniin
sebebini agiklamaktadir. Kadin esine dogru ydnelmis onu teselli etmektedir. Serinin i¢ilincii resmi ‘Yaglilik
Konforu’nda kadin yasl bir erkegin bakimi ile ilgilenmektedir. Safligin1 gdsteren beyaz elbisesi i¢inde kadin,
yine korunakli evindedir. Yukaridaki ii¢ resimde de erkegin refahi ve iyiligi i¢in anne ve es olarak listlenmesi
gereken gorevleri en iyi sekilde yerine getirmektedir. Kocasinin ve ¢ocuklarmin mutlulugu i¢in kendini feda eden,
erkegi miikemmel tamamlayan bir melektir. Kandiyoti (2015)’ye gore; ataerkil genis aile diizeninde erkek ¢ocuk
dogurmak kadina statii kazandirmistir. Kadin yaglandiktan sonra da ataerkilligin yeniden iiretilmesinde énemli bir
yere sahiptir. Geng erkekler evlendik¢e baba denetiminden uzaklagarak kadin ve cocuklari iizerinde kendi
otoritesini kurmaya devam edebilirler (Kandiyoti, 2015: 87). Ataerkil akrabalik olusumunda baba soyu belirleyici
bir faktordiir. Esler ve kiz ¢ocuklar1 roliindeki kadinlarin baba soyuna ait isimleri tasimalari otoritenin erkek
aidiyetini ve giiciinii pekistirmektedir. Kadinlarin statiisii ve bedeni sz konusu oldugu ulus devletlerde, beden
politikalarm dikkatli okumak zorunludur. Ornegin; Hitler liderligindeki Alman toplumunda kadinlarin tek amact
saglikli ve saf irka sahip ¢ocuklar kazandirmaktir. Kadin politik amaca hizmet eden ara¢ konumundadir ( Avei ve
Kayar, 2015: 116).

Gorsel:9. Osman Hamdi Bey, Okuyan Kadin, (y. 1890)
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Tiirk resim sanatinda kadinin eve ait olusunu gosteren resimlere drnek olarak Osman Hamdi Bey’in (1842-
1910) “Okuyan Kadin” (Gorsel:9) adli eseri verilebilir. Yaklagik 1890 yilinda yapildigi tahmin edilen tablo,
manzara ve natlirmortlarin agirlikta oldugu yillarda Tiirk resminde bir devrim niteligi tagimaktadir. Bugiin sadece
uzanan kadin olarak goérdiigiimiiz figiir, kadin1 kendi mahrem alani i¢inde gdstermesi bakimindan bir ilk olma
ozelligi tasimaktadir. Giinlik kiyafetleri icinde sedire uzanmis kadinin ayaklar1 ile bacagmin bir kismi agikta
kalacak sekilde resmedilmistir. Osmanli kadininin siradan bir giiniinde siradan bir anin1 temsil eden tabloda kadin,
evinde yani mahrem alaninda giivende ve rahattir (Antmen, 2013: 19). Antmen (2012) “Sanat ve Cinsiyet”
calismasinda, modern resim sanatinda kadinin resmedildigi yemek odasi, oturma odasi, yatak odasi, balkon ve
6zel bahge gibi alanlara dikkat ¢ekmistir. Berthhe Morisat (1841-1896) ve Mary Cassatt’in (1844-1926)
resimlerinde kullandi1g1 mekanlar ve kadinin konumunu goriiniir kilan kompozisyonlar1 annelik, cocuk ve mahrem
gibi kavramlar1 i¢inde barindirmaktadir. Empresyonist Berthe Morisat ve Mary Cassatt’in eserlerinde kadin
korkuluk, veranda ya da set gibi yapilarla alanlarin biitiinligii géze ¢arpmaktadir. Resimde mekanin boliinmesi ilk
kadinin sosyal yasamda dayatilan kimi kurallarla belli sinirlar iginde hapsolmasi arasinda anlamli bir iligki vardir.
Kamu ve 6zel alanin insasinda erkek, kamuya ait iken kadinin 6zel ve mahrem alanda temsili ¢ogunlukla ¢ocuk
ile birlikte goriilmektedir.

Gorsel: 10. Mary Cassatt, Cocugun Banyosu, 1892, 99 x 66 cm, Art Institute of Chicago

Mary Cassatt’in “Cocugun Bayrami1” adli tuval iizerine yagli boya resminde kadin, i¢ mekanda ve ¢ocuk ile
birlikte goriilmektedir. Mahrem bir olay olan banyo ve neredeyse c¢iplak bir kiz ¢ocugunu yikayan ev kadmi
giindelik egyalarla birlikte resmedilmistir. Kadin 6nceki yiizyillarda oldugu gibi kendi yasam alaninda, ¢ocuk
yetistirme ve bakimi ile mesgul olmaktadir (Antmen, 2012: 195). Tarih 1900’li yillar1 gosterdiginde feminist
sanat kapsaminda iretilen birgok iste kadinin bedeni ve onu var eden kiiltiirel kodlar iizerinde durulmustur.
Carolee Schneman’in (1939-) “Aybast Giinliigii Desenleri-1971” ve “Et Senligi” performansinda toplumsal
beklentiler elestirilmistir. 1980’11 yillarda ise Cindy Sherman (1954-), Sherrie Levine (1947-), Barbara Kruger
(1945-) gibi sanatgilar ise kiiltiirel analizler etrafinda kadmna yiiklenen geleneksel roller iizerinde durmustur.
Kadinin dogurganligmin yiizyillar boyunca kadin bedenine yiikledigi misyonu Mary Kelly (1941-) ise “Dogum
Sonrast Belgesi” (Gorsel:11) ile annelik ve dogurganlik iizerine elestirel bir yaklasim gelistirmistir (Antmen,
2012: 242).
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Gorsel:11. Mary Kelly, Dogum Sonrasi Belgesi, 1973-79, 35.5x 28 cm

Iran asilli Amerikal1 sanat¢1 Shirin Neshat (1957-), Islam’da kadinin yerini fotograf ve kaligrafiyi bir arada
kullanarak yorumlamistir. Fotograflar iizerine kendi el yazisi ile yazdig1 Fars¢a yazilar (Gorsel:12), Dogu’daki
dovme gelenegi ile iliski dikkat ¢ekicidir. Sanat¢inin ‘Allah’in Kadinlart’ serisinde, seriata boyun egen, sehit
olmaya hazir kadin imgesi ana ekseni olusturmustur. Iranli kadinlarm iginde bulundugu kéktendincilik ve laiklik
tartigmalarim fotograf ve yaziy1 birlikte kullanarak mistik bir sanat dili olusturmustur ( Yilmaz, 2013: 492-493).

Gorsel:12. Shirin Neshat, Untitled, 1996, Gelatin ink, 149x107 cm
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Sonug¢

Kadmin toplumsal konumu, haklari, ddevleri ve cinselligi kutsal kitaplar ve eril iktidarla kontrol altina
alinmistir. Gegen yiizyillar boyunca eril iktidarin yiikselen giicii, kadinin yasam alanini ev ve yakin gevresi ile
sinirlandirmistir. Erkegin mutluluguna hizmet eden, ¢ocuklari ile ilgilenen ve ev isleri ile ugrasan kadin, bir tiir
‘melek’ olarak kabul gérmiistiir. Kadinin varolus vazifelerinin sanat yolu ile genis kitlelere ulagmasi saglanmigtir.
Toplumun kadindan bekledigi temel misyonlar farkli donemlerde yasamis farkli cografyalardan bircok sanatgi
tarafindan temsil edilmistir. Bu eserlere dikkatle bakildiginda yapildigi donemde kadindan beklenen toplumsal
gorevlere dair ipuclar1 goriilmektedir. Burada en carpict 6rnek George Elgar Hick’in ti¢li yagliboya serisidir.
Eserde erkegin ¢ocuklugundan yasliligina kadar tiim evrelerinde onunla ilgilenen, sefkat ve 6zenle erkegine
destek olan ‘melek kadin’ modeli gosterilmistir. Bugiin ise eril iktidar1 elestiren pek c¢ok sanatc¢i, kadinin
toplumdaki misyonunu goriiniir kilan, tartisan, elestiren, resim, fotograf, enstalasyon ve performanslar
sergilemektedir. Farkli kiiltiirlere sahip bu sanat¢ilar, kadinin toplumsal yerinin iyilestirilmesi bakimindan sanatin
giiclii dilini kullanmaya edecektir.
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WOMEN'S MISSION AND REPRESENTATION IN ART IN
THE MASCULINE WORLD

Funda SiSCi

ABSTRACT

The established understanding of the position of women and women in the social structure has been built on biological
differences. Throughout the centuries, when femininity was natural, divine, biological in origin, and no status other
than motherhood and accompaniment accepted, women accepted that men should be strong and have a say. While the
religious and family responsibilities imposed on the woman gave her a kind of dignity, it doomed the woman to stay at
home. Unconditional loyalty, service and fertility were expected from the woman who could not resist the rising male
power. The ruling power, which held power in different centuries, used art as a tool, and adopted these roles
determined by the male-dominated world. The art forms and works discussed in this research were selected from
different periods and cultures. The purpose of this research is to present these missions that the masculine world
imposes on women through works of art.

Keywords: Mission, women, art, representation
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