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Tiirk Musikisinde nagmelerin birbirine baglanmasi anlamina gelen “Beste”, Tiirk Misikisinde Ladini formlar arasinda
yer alan sozlii formlarin en onemlilerinden biridir. “Beste” formunun iki farkli bigimi bulunmaktadir. Bunlar
besteleme teknigi agisindan kendilerine has 6zellikleri olan “Murabba Beste” ve “Nakig Bestedir. Bu ¢alismada Tiirk
Musikisi Bestekarlari arasinda oldukca 6nemli bir yere sahip olan ve hemen her formda yiizlerce eser viicuda getirmis
olan Haméamizade ismail Dede Efendi’nin literatiire gegmis “Beste” Formundaki eserlerinden “Murabba” bestelerin
bigim analizi yapilmistir. Oncelikle detayli bir repertuar ve literatiir arastirmasi yapilarak Hamamizade Ismail Dede
Efendi’'nin Beste formundaki eserleri tespit edilmis, ardindan tiimii incelenerek icerisinden murabba bi¢iminde
bestelenenleri analiz edilmek tizere listelenmigtir. Listelenen ¢esitli makamlarda 25 adet Murabba Bestenin tek tek
bi¢im analizleri yapilmig ve yapilan analizler sonucunda 11 adet bigim semasi tespit edilmistir. Bu ¢alisma ile
Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin Murabba Bestelerde kullandig1 bigim semalarinin tespit edilmesinin yani sira
yine Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin kompozisyon stili analiz edilerek tespit edilmeye galigtimigtir. Caligmanin
bir diger amact Tirk Misikisinde Murabba Bestelerde karsilasilabilecek Murabba Bigim Semalarinin tespit edilmesi
ve tespit edilen bigimlerde Tiirk Musikisinin {iretimine devam eden yeni nesil bestekarlarin gelenegi yasatmak i¢in
referans alabilecegi 6nemli bir kaynak teskil etmektir.
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Giris
Tirk masikisini diger musikilerden ayiran en 6nemli unsurlar, makam, usul ve formlardir. Tarihsel siire¢
icerisinde Tiirk Misikisinde kullanilan formlar ¢ok ¢esitlilik gostermistir. “Form kelime anlami olarak “eser

bi¢cimi” anlamindadir. Her tirli miizikte ¢esitli formlar oldugu gibi Tiirk Miusikisinde de ¢esitli formlar
mevcuttur” (Ozkan, 2006: s. 96).

Tiirk musikisi biinyesinde form, usul ve makam birlikteliginin melodik yapilar ile islenerek belirli beste
bigimleri seklinde kargsimiza ¢ikmaktadir. Bu bigimler yapilari bakimindan g¢esitli tiirlere ayrilirlar. Her birinin
kendine has 6zel bir yapisi, kendine 6zgii bir Gslip ve kaidesi bulunmaktadir. Tiirk masikisinin bestekarlari
kompozisyonlarin1 bu kaide, uslip ve dzellikler {izerine insa ederler. Yiizyillar igerisinde nesilden nesile mesk
gelenegi ile aktarilan Tiirk Misikisinde bestekar olarak 6nemli mihenk taslarindan biri de Hamamizade Ismail
Dede Efendi’dir. Tiirk masikisinin klasik tislibunu biinyesinde barindiran ve bununla beraber yenilik¢i anlayisa
uygun cesitli formlardaki eserlerinin her biri form yapisi, makam isleyisi bakimindan ayri 6zellikler tasimaktadir.
Bu sebeple Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin bestelerinin incelenip analiz edilmesi miisikimizde beste teknigi
agisindan ayrica énem tasimaktadir. Bu ¢alismada, Hamamizade Ismail Dede Efendi’ye ait 25 adet murabba beste
form yapisi bakimindan incelenmistir. Bilinen Murabba Beste yapisi disinda ka¢ gesit tiir kullandig1 hakkinda
veriler elde edilmeye ¢alisilmistir.

Beste Formu

Beste kelimesi anlam bakimindan Farsga, “baglanmis, bagli” anlamlarina gelmektedir. Tiirk misikisinde
form adi olarak kullanilmaktadir ve din dis1 s6zlii formlar arasinda biiyiik formdaki en 6nemli eserler arasinda yer
alir (Yavasga, 1992: 543). Klasik Tiirk Misikisinde icra sirasi olarak Klasik Takim’da Kéar’dan sonra gelen
formdur. Eger ayni makamda Kar bulunmuyorsa Pesrevden sonra yer alir. Ayni makamda bestelenmis “beste
formu”ndaki eserlerin Klasik icrada sirasi, kullanilan us@il bakimindan nispeten agir olanlarina “1.Beste”daha
ylriik olanlarima “2. Beste” adi verilmektedir. Bestelerin giifteleri, Divan Edebiyatinin Gazel tarzindan seg¢ilmis
siirlerden olusur. Biiyiik usuller ile Slgiillen beste formu, Murabba ve Nakis olmak iizere iki g¢eside ayrilir
(Yavasca, 2002: 474 ). Bestelerde 1.2.4. misralarin bestelendigi boliime “Zemin”, 3. misrain bestelendigi boliime
“Meyan” adi verilmektedir. Bestelerin misra ve varsa ardindan gelen terenniim bolimleri ile birlikte her
bolimiine “hane” adi verilmektedir. Genellikle her bir bestede dort hane bulunmaktadir.

Murabba Beste

“Terbi’ olunmus dorde ¢ikarilmis. Dortli, dort seyden olma. Dort koseli” (Devellioglu: 2007: 683)
anlamlarma gelen murabba musikide beste bicimlerinden birini isaret etmektedir. “Murabba besteler, dort misrali
oldugundan dolay1, eskenar dortgen karsiligi Murabba adini alir. Bu tiir besteler dért haneden olusur. Her hanenin
sonunda terenniim vardir. Sayisi az da olsa terenniimsiiz bestelere de rastlamaktayiz. O halde Murabba Besteleri
“terennimlii ve Terenniimsiiz” olmak iizere ikiye ayirmak miimkiindiir” (Yavasga, 2002: 474) “ Bazi bestelerin
bas tarafina “murabba” diye yazildig1 gorilmistir. “Murabba” dortlii demek olduguna ve “Beste’ler zaten dort
misrali giiftelerden bestelendigine gore, bu gereksizdir” (Karadeniz,1965: 172) “ Bugiin Beste denilen formun
Tirk Musikisindeki eski adi. Bu admn verilmesinde sebep, Beste’nin daima 4 misrd olmasindandir. Yoksa
bestelerin giifteleri murabbalardan degil, gazellerden secilir. Murabbaya sonra “murabba beste”, nihayet “beste”
denmis ve bu sekilde yerlesmistir.” (Oztuna, 2000:271). Murabba Bestelerin genel yapis1 3 tiirliidiir (bkz. Tablo1,
Tablo 2, Tablo 3).

Tablol. Murabba Bestelerde en fazla kullanilan 1. tiir

1.Hane A 1.Misra A Terenniim
2.Hane A 2.Misra A Terenniim
3.Hane B 3.Misra A Terenniim
4.Hane A 4 Misra A Terenniim
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Tablo 2. Murabba Bestelerde Meyandan sonra Terenniimii farkli yap1 2. Tiir

1.Hane A 1.Misra A Terenniim
2.Hane A 2.Misra A Terenniim
3.Hane B 3.Misra B Terenniim
4.Hane A 4.Misra A Terenniim

Tablo 3. Terenniimsiiz Murabba 3. Tiir

1.Hane A 1.Misra
2.Hane A 2 Misra
3.Hane B 3.Misra
4.Hane A 4.Misra

Hammamizade ismail Dede Efendi’nin Hayat1

Dede Efendi 9 Ocak 1778’de Sehzadebasi’nda diinyaya gelmis ve Kurban Bayrami’nda dogdugu igin
kendisine “Ismail” adi verilmistir. Dede Efendi babasinin hamam isletmeciligi yapmasi sebebiyle
“Hammamizade” diye taninmistir (Ozcan,2001:93). “Dede Efendi yedi yaslarinda Camasirct Mektebinde 6grenim
gormeye baglamistir. Kisa bir siire sonra yetenegi ve sesinin giizelligi ile dikkatleri iizerine toplamis, okulun
“ilahicibas1”ligina getirilmistir” (Salgar, 2004: 13).

“Bagdefterdarlik’ta Anadolu kisedarligi gorevinde bulunan Uncuzidde Mehmet Emin Efendi’nin oglu ile
Dede Efendi’nin sinif arkadasi olmasi vasitasiyla Uncuzade, Dede’nin yetenegini kesfederek onunla meske
baslamistir. Yiizlerce eser mesk etmislerdir. 1792’lerde Mehmet Emin Efendi himayesi altina aldigi Dede
Efendi’yi, Basdefterdarlik’ ta, Bagsmuhasebe Dairesi Kalemi’ ne katip yardimcisi olarak yerlestirmistir. Bu siire
igerisinde Dede Efendi pazartesi ve persembe gilinleri Yenikapt Mevlevihanesine gitmeye baslamis ve
Mevlevihane seyhi Ali Nutki Dede, geng ismail’ deki dehay: fark ederek onunla daha yakindan ilgilenmistir.
Dede Efendi ilk zamanlar ailesinin karsi ¢ikmasina ragmen onlari ikna ederek daha ¢ok geng yasinda “Seyh Ali
Nutki Dede’nin dergahta bugiin hala korunan 6zel mecmuasinin; “Seyhlik zamanimizda yiice dergéha ¢ile ¢ikarip
Dervis olmaya gelen canlar” bas levhali kisimda yazildig1 iizere 3 Haziran 1798 tarihine rastlayan cumartesi giinii
21 yasinda oldugu halde Matbah-1 Mevlana hizmetine dahil olmustur. 1001 giinde tamamlanmasi gereken Mevlevi
cilesini, Dede Efendi yaklasik on ayda tamamlamistir” (Yiksel, 2001: 136-137). “Dede Efendi, ¢ileye 3 Haziran
1798°de baslamistir. 29 Temmuz 1798’de sema meskini bitirmistir. 27 Mart 1799 tarihinde de ¢ilesini doldurarak
“Dede” unvanini almistir. Dede Efendinin musikide kendini duyurmasi ve 3. Selim’in takdirini kazanmig olmas1
gibi sebepler ile Manevi terbiyesini aldig1 Seyhi Ali Nutki Dede’nin, istikbalin bu biiyiik bestekarinin yolunu bir
an evvel agmak diisiincesinden yola ¢ikarak ¢ile siiresini kisalttig1 anlasilmaktadir” (Salgar, 2004:15).

“Dede Efendi ¢iledeyken iiniinii duyurmaya baglamistir. Cile siirsinde bestelemis oldugu, “Ziilfiindedir
benim baht-: siydhim” misra1 ile baglayan blselik sarkisi, zamanin misiki meraklilar1 tarafindan ¢ok
begenilmistir. Bestelerini dinlemek, 6grenmek ve kendisini tanimak i¢in tekkeye gelenlerin sayist giin gegtikce
artmistir. Unii III. Selim’in kulagma ulasinca saraya gelmesi emredilmistir. Padisahin huzurunda bestesini
okumus ve ¢ok begenilerek bir kese altinla taltif edilmistir. Dedeler arasina katildiktan sonra kendi hiicresine
yerlesen Dede Efendi’nin iinii Istanbul’a yayilmistir. Hicaz makaminda bestelemis oldugu, “Ey ¢esm-i dhii hicr ile
tenhdlara saldin beni” misrai ile baslayan bestesi ile tintinii daha da arttirmistir. I11. Selim tarafindan Dede Efendi
yeniden saraya g¢agrilarak, beste Dede Efendi’nin kendi agzindan dinlenmis, kendisine ihsan ve iltifatlarda
bulunulan Dede’ye ayni zamanda yapilan kiime fasillarina katilmasi emredilmistir. Bundan sonra saraya dahil
olan Dede Efendi, Ender(in’da hocalik yapmaya baslamigtir. Bu duruma karsilik olarak “Miistdk-1 cemalin gece
giindiiz dil-i seyda “giifteli Siizndk makaminda ki besteyi yaparak padisaha tesekkiir etmistir” (Ozalp, 1986: 215).

I1. Selim doneminde Dede Efendi’ye atfedilen “Muséahib-i Sehriyari” ve “Ser-Miiezzin” {invani ile ilgili
farkli goriisler bulunmaktadir.

“Rauf Yektd Bey, Dede Efendi’ye bu donemde “Muséahib-i Sehriyari” ve “SerMiiezzinlik” iinvan ve hizmetlerinin padisah
tarafindan verildigini yazmustir. S. Niizhet Ergun, bu konu ile ilgili goriislerini soyle yansitmaktadir: “Dedenin III. Selim zamaninda
“Musahib-i Sehriyari” ve “Ser-Miiezzin” olmas: hakkindaki rivayet tamamiyla yanlistir. Ismail Dede, saraya alindig: 1798 tarihinde

1717



Nese Yesim Altinel Coban ve Karadeniz Giiney, Sirin. “Haméamizade Ismail Dede Efendi’nin 25 Murabba Bestesinin Bigim Analizi”. idil, 75 (2020 Kastm): s. 1715-1737. doi: 10.7816/idil-09-75-08

heniiz 20 yasinda bir genctir. Bu yastan biraz sonra Musahib olmasi ve Ser-Miiezzinlik makamini isgéal etmesi miimkiin degildir.
Endertin’a ondan evvel mensub olan degerli ve yashi misikisinaslar dururken, san’atta istidadli fakat heniiz miibtedi sayilan
Dede’nin Ser-Miiezzin segilmesine imkéan yoktur. 1805°te dlen oglunun mezar taginda Musahib-i Sehriyari kaydinimn bulunmas: da
tasin daha sonra diktirildigini veya tabirin “saray mensiibu” méanasinda kullanildigini gostermektedir. Gergekten de Ismail Hakki
Uzungarsili’nin “Osmanlilar zamaninda sarayda miisiki hayati” hakkinda yapmis oldugu arastirmada, “Silahdar ve Harc-1 hassa”
defterinde Dede Efendi’nin adi gegmektedir. Mayis 1805°te “Hanende Dervis ismail’e”, yine 1806 ve 1807°de “Mevlevi dervisi
Hanende Ismail’e” verilen paralar zikredilmektedir. Goriildiigii gibi Dede Efendi’nin Musahibligi ve Ser-Miiezzinligi ile ilgili bir
kayit goze garpmamaktadir ““ (Salgar 2004: 17).

Dede Efendi 1802 yilinin ilk aylarinda sarayli bir hanim oldugu sdéylenen “Nazlifer Hanim” la evlenmistir.
Dede Efendi, evlendikten iki yil sonra kendisinde derin acilar birakacak kayiplar yasamistir. Seyhi Ali Nutki
Dede’yi 1804 yilinin Agustos ayinda kaybetmistir. Dede, kendisinde biiyiikk emegi olan seyhinin derin acisini
yasadig1 sirada ii¢ yasindaki ilk ¢ocugu Salih’in 6liimii onu biisbiitiin sarsmistir. Bu acilarin derin 1zdirabini “Bir
gonca-femin yaresi vardir cigerimde” giiftesi ile baglayan Beyati makamindaki bestesi ile dile getirmistir (Salgar,
2004: 17-18). Dede bu acilar i¢inde iken kendisinin tesvik ve destegini gordiigii padisah III. Selim 1808 yilinda
tahtan indirilerek sehit edilmistir. Ayni yil, annesini ve iki yil sonrada alt1 yagindaki oglu Mustafa’y1
kaybetmistir.

“III. Selim’in sehid edilmesinden sonra Dede Efendi saraydan ve ser-miiezzinlikten uzaklagmis ve dervislik
hayatina geri donmiis ve seyhi Ali Nutki Dede’nin yerine gegen Nasir Seyyid Abdiilbaki Dede’den neyzenlik
O0grenmeye baslamistir. Ayni zamanda kar, murabba, nakis, semai, sarki gibi formlarda eserler bestelemekle
mesgul olmustur. Pazartesi ve Persembe giinleri diizenli olarak dergiha devam etmis ve mevlevihanede “Ayin-i
Serif” okumustur. Ayrica saba makamindan bir Ayin besteleyerek 18 Subat 1824’te Yenikapt Mevlevihanesi’nde
okumustur. Saba Ayini’nin begenilmesi iizerine Dede ikinci Ayin’ni bestelemistir. ikinci Ayin’i Neva makaminda
bestelemistir” (Yiiksel, 2001:142). “Neva Ayini 1824 yilinin nisan aymm ortalarinda bestelenmis ve o sene
Ramazanin Kadir gecesi ayininde ilk defa olarak Yenikapi dergdhinda okunmustur. Bu ayin vesilesiyle ikinci
Mahmud, Dede’nin hemen saraya ¢agrilmasini emreder. Dede huzura ¢ikinca padisah;

“— Ben, seni kendime musahip tayin ettim; burada kal...” der; Dede Efendi, “Ferman efendimizin yalniz bagimdan Sikke-i
Mevlana’y1 ¢ikaramamakligima miisaade buyurun.” isteginde bulunmussa da ¢ikan emir nedeniyle Dede’ye derhal sarikli bir kavuk
ve Endertina mahsus elbise giydirilerek musahipler arasma dahil edilmistir” (Yiksel, 2001:143).

“Dede Efendi ayni zamanda sairdir; hem Fars¢a, hem de Tiirk¢e olarak bir miktar eseri vardir. 1832
senesinde ¢ok kiymetli eserlerinden biri olan (Bestenigar) Ayin-i Serifi’ni bestelemistir” (Yiiksel, 2001:148).
Dede Efendi, Sultan II. Mahmud’un istegi {izerine Ferahfezd makamindan “Serdab Kasr1” i¢in bir kar ve fasil
bestelemistir. Daha sonra giiftesi Salahi’ye ait olan Frengifer usaliinde”Ey kis1 keman tir-i miijjen cAinima gegti
giifteli bestesini, “Bir dilberi nadide bir kdmet-i miistesna “giifteli Ferahfeza Agir Semaisini “, “Bu gece ben yine
biilbiilleri hdms ettim” giifteli Ferahfeza yiiriik semai ile beraber birkag¢ sarki bestelemlstlr. 1834 yilinda Dede
Efendi 1. Mahmud’un istegi iizerine besteledigi kar’a “Kasr-1 Cennet” adini vermistir ve hem onu hem de
Ferahfeza faslini beste, semai ve sarkilar, sonunda da saz semaéisiyle birlikte padisahin huzurunda icra eder. Faslin
ikinci bestesini Eyylibi Mehmet Bey’e, pesrev ve saz semaisini de Zeki Mehmet Aga’ya yaptirmistir. Sultan
Mahmud, faslin bitiminde her sanatkara ayri ayri ihsanlarda bulunduktan sonra Dede’yi yanina gagirir ve bizzat
kendi eliyle, biiyiikk devlet adamlarina takilan “Tasvir-i HumayGn” nisanin1 takar. Bundan Cok biiyiik mutluluk
duyan Dede Efendi, hayatinin en verimli y111ar1n1 yasamaya baslamistir. Birgok dini ve ladini eserler
bestelemistir. Yenikapi Mevlevihanesi’ nde Hiizzam Ayin’ i bestelemeye baslamlstlr Dede Efendi, padisahin bu
istegi iizerine, Ayin formunu yenileyecek o6zelliklere sahip, Ferahfeza makamindaki Ayin’i bestelemistir. Besiktas
Mevlevihanesi’nde padisahin huzurunda icra edilmistir. Bu Ayin ile birlikte Sultan II. Mahmud, Dede Efendi’ye
ve Mevlevilere biiylik 6l¢tide ihsanlarda bulunmustur. Ayrica bu, Dede’nin 31 yil boyunca kendisini takdir ve
tesvik eden padisahini son goriisii olmustur( Salgar, 2004: 24-27).

“Sultan II. Mahmud’ un 6liimii tizerine tahta gegen Sultan Abdiilmecid ‘de bu degerli misikisinastan ilgisini esirgememistir. Dede,

milezzin basilik gorevine devam etmistir. Ancak Enderiin deger ve 6nemini yitirmis, adi “Muzika-i HumayGn” olmus, batih

misikisinaslara ragbet artmig, padisah, operet ve opera pargalari dinler olmustur. Avrupa’dan piyanolar getirilmis, orkestra ve

bando takimlart kurulmustur. Sultan Abdiilmecit Tiirk masikisini iyi bilmedigi i¢in, Dede Efendi’den basit ve sanat degeri olmayan

eserler istemeye baglamistir. Biitiin bu olanlara ¢ok iiziilen Dede birgiin 6grencisi Dellal-zade Ismail Efendi’ye “bu oyunun tad

kalmadi” demistir. Hac farizasini yerine getirme niyetini agiga vurarak padisahtan izin almistir. Mekke’de kolera hastaligina

yakalanan Dede Efendi, Hac farizasini yerine getirdikten sonra 29 Kasim 1845°’te Mina’da, Kurban Bayrami’nin birinci giini,
ogrencisi Mutaf-zade’ nin kollart arasinda, hayata gozlerini kapatmustir. Cenazesi Hz. Hatice’nin mezarmin ayakucuna

defnedilmistir. Dede’nin 6liimii istanbul’da oldugu kadar biitiin Islam diinyasinda da derin bir iiziintii yaratmstir” (Kilingarslan,
2006: 42-43).
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Hammamizade ismail Dede Efendi’nin Sanati

“Tirk musikisine kazandirmis oldugu ¢ok degerli essiz besteleri ile Dede Efendi, kiigiik yaslarda musikiye olan meraki ve istiin
kabiliyeti ile dikkat ¢ekmis ve ilk hocas1 Uncuzade Mehmet Emin Efendi ile yedi y1l boyunca mesk etmistir. Hocasinda misikinin
temel unsurlarini 6grenerek, biiyiik ve genis bir repertuara sahip olmustur. Dede Efendi’nin 1793’te Yenikap1 Mevlevihanesi’ne
gitmeye baglamasi ile mésikiye ilk adimlarini atmis olmustur” (Salgar, 2004: 29).

Tablo 4. Dede Efendi’nin Beste Formundaki Eserlerinin Makam Sirasina Gore Alfabetik Listesi

Say1  Makam Eser Adi Usulii
1 Acemasiran Mesam-1 hatira biy-i giil-i safa bulagér Zencir
2 Arazbar Sarhos olurum lal-1 leb-i yar goriinse Remel
3 Ol peri veskim melahat miilkiiniin sultanidir Muhammes
4 Erigdi mevsim-i giil seyr-i giilistan edelim Zencir
5 Bestenigar Mesam-1 hatira biy-i giil-i safa bulagor Zencir
6 Dil oldu simdi meftun bir fet-i zamane Lenk Fahte
7 Beyati Bir gonca femin yaresi vardir cigerimde Agir Hafif
8 Buselik Olduk yine bu sevk ile mesrur-1 meserret Agir Remel
9 . . Aglar inler payine yiizler siirer gonliim goziim Agir Cenber

Evig-Buselik R K .
10 Aybeder hal-i dil-i asufte simanim géren Muhammes
11 Ferahfeza Ey kag1 keman tir-i miijen canima gegti Frengifer
12 Ferahnak Figan eder yine biilbiil bahar gormiistiir Zencir
13 Hicaz O mahitabi aceb gosterir mi bana felek Zencir
14 Ey ¢esm-i ahu hicr ile tenhalara saldin beni Agir Diiyek
15 Hicaz-Buselik BEiltiﬁl gi?i feryad i fi {gamm sehérid}r Agir Remel
16 Cana beni askinla ferzane eden sensin Lenk Fahte
17  Hisar Goniil ol gonca femin biilbiil-i astiftesidir Cenber
18  Hisar -Buselik Her s6ziin ussaka ihsan her kelamin lutf-1 tam Muhammes
19  Hizzam Goren fiitade olur hiisn-i bi-bahanesine Zencir
20 Irak Bir ‘ah ile gonca feme halin 4yan et Remel
21 Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen Devr-i Kebir
22 Mahur Ey gonca dehen har-1 elem canima gegti Agir Hafif
23 Maye Olmamak ziilfin esiri dilberd miimkiin degil Zencir
24 Neva Zeyn eden bag-1 cihani giil miidiir biilbiil midiir Muhammes
25  Neveser Nasil eda bilir ol dilber-i feday: goriin Zencir
26 Pesendide Her ne dem askiyla deryalar gibi cis olayim Darb-1 Fetih
27  Rast-1 Cedid Navek-i gamzen ki her dem bagrimi piir-hin eder Cenber
28  Rehavi Ne edadir bu ne kakiildiir bu Muhammes
29  Saba Siinbiili siinbiili siyeh cAnim (nakis) Muhammes
30 Saba -Buselik Yar ile étesumekéfl olsam da gﬁls,end%r bana Agir Ceflber
31 O nahl-i bag-1 letafet aman aman geliyor Zencir
32 Sipihr Giil yiiziindiir andelibe ahii efgan ettiren Cenber
33 Sultaniyegah Misalini ne zemin {i zaman gormiistiir Zencir
34 Can i dilimiz lutf-1 keremkar ile mamur Hafif
35  Stznak Miistak-1 cemalin gece giindiiz dil-i seyda Darbeyn
36 . Agildi lale izarin cigerde dag-1 derin Zencir
g7 Sehndz Ne dehendir bu ne kakiildiir bu sevdigim Muhammes
38 . . Mushaf demek hatadir ol levha-i cemale Lenk Fahte
Sehnaz Buselik N R .

39 Nevriize erdin ey goniil Lenk Fahte
40 Sevkefza Ermesin el o sehin sevket-i valalarina Agir Cenber
41  Tarz-1Cedid fltifatmla goniil sad oldugu demdir bu dem Cenber
42 Ussak Dil nale eder biilbiil-i seyda revisinde Darb-1 Fetih

“Dede Efendi Yenikap1 Mevlevihanesi’nde, Ali Nutki Dede ile kardesi Abdiilbaki Nésir Dede ve devrin
ileri gelen diger musikisinaslarindan faydalanmis ve kendini yetistirmisti. Ney iiflemeyi de Abdiilbaki Nasir
Dede’den grendigi sdylenmektedir” (Ozcan, 2001: 93-95)
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“Dede Efendi; III. Selim’in doneminde yasanan muhtesem sanat ortamini, daha sonra IV. Mustafa’nin kargasa déneminin, II.
Mahmud’un yenilik¢i akimlara sahne olan donemini ve Abdiilmecid’in sarayda Bati Musikisi’nin hakim oldugu doénemini
yasamistir. Yeniliklere kulagimi kapamamis, sarayda yasamis ama halktan kopmamistir. Misiki’nin dini ve dindisi hemen her
formunda eserler vermistir. Bilylik formdaki eserleri, kendisinden onceki Klasik Musiki’nin zirvelerinden geride kalmamus,
d6neminin zirvesi olmus, kendisinden sonraki biitiin zamani etkilemigtir” (Koriikgti 1998: 70).

ITII. Selim Ekoli ile baslayip, II. Mahmud doéneminde zirveye ulasan Dede Efendi ‘nin miisikimize
kazandirdig1 en énemli degerlerden biri de yetistirmis oldugu &grencilerdir. Dellal-zade Ismail Efendi, Mutaf-
zdde Ahmed Efendi Cilingir-zdde Ahmed Aga (Yaglik¢i-zade Ahmed Efendi, Eyylibi Mehmed Bey), Hoca Vehib
Efendi, Yenikoylii Hasan Efendi, Nikogos Aga, Seyh Hiiseyin Azmi Dede, Behlil Efendi, Hisim Bey, Hac1 Arif
Bey, Rif’at Bey, Zekal Dede Dede Efendi’nin 6grencileri olmuslardir. Boylelikle mesk zinciri igerisinde bu
ogrenciler, Dede Efendi’den gectikleri klasik eserlerin aktarimini yapmislar ve ayni zamanda besteleri ile
musikimize ¢ok degerli eserler kazandirmislardir (Ozalp, 1986: 223).

Her cesit formda eser bestelemis olan Dede Efendi, hem dini hem de 1adini formlardan Ayin-i Serif, Durak,
[1ahi, Savt, [Medhiye], Tevsih, Kar, Kar-1 Natik, [Karce], Beste, Agir Semai, Yiirik Semai, Sarki, Tirki,
Kogekee, Pesrev ve Saz Semaisi formlarindan c¢esitli makamlarda eserler bestelemistir. “Dede Efendi Tiirk
Musikisinin biiyiik ustllerinden biri olan 12 zamanli Zencir usiliinii dylesine miikemmel kullanmistir ki,
melodilerle sdzler ve usiliin vuruslari miikemmel bir sentez ortaya koymustur. Dede Efendi Usliibu, miikkemmel
makam ve usil geckileri ve olaganiistii nagmeleriyle emsalsiz bir bestekardir” (Aksiit, 1993: 121-122).

“Tiirk musikisinin kuskusuz en 6nemli bestekarlari1 olan Dede Efendi yasadigi donemde sadece bir besteci
olarak degil, bildigi eserlerin ¢okluguyla da {inlii olan bir iistad olarak taninmaktaydi”( Behar 1998,130). Dede
Efendi’nin eserlerinde form yapisi, makam yapisi ve yapilan geckilerdeki ritmik zenginlik, diger bestekarlardan
ayricalikli ve ozelliklidir. Bilhassa eserlerinde makam seyri igerisinde veya gecki olarak kullanildig1 ¢esnileri,
aynt melodik yap1 ile bagka perdelerde géormemiz bestelerinde siklikla karsilastigimiz kendine ozgii beste
teknigine ait bir o6zellik karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Dede Efendi ayni zamanda, eserlerinde kullandigi
olaganiistii miizikal yapilar, giifte ile usul ve makam uyumu ve formlari isleyisi bakimindan Tirk Musikisine yeni
bir uslip kazandirarak kendisinden sonra gelen musikisinaslara etki etmis ¢ok Onemli bir bestekardir. Ayni
zamanda mesk zincirinin en Onemli halkalarindan biri olarak da nesiller arasinda yiizyillar boyu musikinin
aktarimi saglayan ¢ok dnemli bir hizmeti de yerine getirmistir.

Dede Efendi’nin degisik form, makam ve usillerde besteledigi 300 kadar eserin notasi giiniimiize intikal
etmistir. Dede Efendi “Sultdniyegadh”, “Neveser”, “Saba-Buselik”, “Hicaz-Buselik” ve “Araban-Kiirdi”
makamlarini terkib etmistir. Hamamizade Ismail Dede Efendi tarafindan bestelenen “Beste” formundaki eserlerin
makamsal olarak alfabetik dizilimi asagidaki gibidir (bkz. Tablo 4).

Yontem

Bi¢im acgisindan yapilan analizlerde misralar temel alimmistir. Bir misrain basladigi yerden bittigi yere
kadar olan miizikal ifade bir biitiin olarak kabul edilmisgtir. Her miizikal ifade bir biyik harf ile
simgelendirilmistir. Farkli miizikal ifadeler farkli bir harf ile gosterilmistir. Misra sonlarinda terenniim varsa
misralardan ayr1 olarak kendi aralarinda simgelendirilmislerdir. A-B-C gibi biiyiik harfler bi¢imi olusturan
bolmeleri meydana getirmistir. Bir 6rnek tizerinde izah edecek olursak;

» AIM AT +ALM 12

» B2"+BT
> AMAAT
» C'm+CT

semasinda;
»

A-B-C gibi biiyiik harfler misralarin miizikal benzerlik ya da farkliligini géstermektedir.

® Biiyiik harflerin {izerindeki 1m — 2 m gibi ifadeler o harfin hangi misrainin bestelenmesi ile meydana
geldigini gostermektedir.

®» T harfi terenniimleri ifade etmektedir.

® T harfinin yanindaki harfler, terenniimlerin birbirleri ile aralarindaki benzerlik ya da farkliliklari
gostermektedir. AT, BT iki farkl terenniimii temsil etmektedir.

®  AlM”birinci misramin yarisinin tekrar edildigini gdstermektedir.
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» Bir melodi geldikten sonra, ileride baska bir melodi benzer sekilde geliyor ise yeni melodiye benzedigi
melodinin harfi verilmis ancak harfin yanina ° isareti konmustur. Bunlara benzeyen yeni bir melodi
geliyorsa harfin iizerine ‘ © konmustur (Karadeniz, 2013: 37).

Bu makalede incelenen 25 Murabba Bestenin Makama gore alfabetik olarak hazirlanan listesi agsagidaki gibidir:

(bkz. Tablo 5).

Tablo 5. Analizi Yapilan 25 Murabba Bestenin Makam Sirasina Gore Alfabetik Listesi

Makam Usil Giifte

Acemasiran Beste Zencir Mesami hatira buy-i yar

Bestenigar Beste Zencir Iristi mevsimi giil seyri giilsitan idelim

Beyati Beste Hafif Bir gonca feminyaresi vardir cigerimde
Buselik Beste Remel Olduk yine bu sevk ile megru meserret

Eve Buselik Beste Agir Cenber Aglar inler payine yiizler siirer génliim giiziim
Ev¢ Buselik Beste Muhammes Aybederhal-i dil-i agiftesamanim goren
Ferahfeza Beste Firengifer Ey kas-1 keman tir-i miijen canima gegti
Ferahnak Beste Zencir Figan eder gene biilbiil, bahar gérmiistiir
Hicaz Beste Zencir O maéhitabiaceb gosterir mi bana felek
Hisarbuselik Beste Muhammes Her s6ziin ussaka ihsan

Hiizzam Beste Zencir Goren fiitdde olur hiisn-ii bi bahanesine

Irak Beste Remel Bir ah ile ol gonca feme halin ayan et

Irak Beste Devr-i Kebir Her zaman pis-1 nigdhimda hiiveydasin sen
Mahur Beste Agir Hafif Ey gonca dehenhar-1 elem canima gegti

Neva Beste Muhammes Zeyn eden bag-1 cihani giil miidiir biilbiil miidiir
Neveser Beste Zencir Yar nasil edabilir”

Rast Beste Agir Cenber Naveki gamzen ki her dem bagrimu piir hun ider
Sevkefza Beste Agir Cenber Ermesiin el o sehin sevket-i valalarina

Segih Maye Beste Zencir Olmamak ziilfiin esiri dilriibA miimkiin degil
Sultaniyegah Beste Hafif Can i dilimiz 10tf-u keremkar ile ma’mur
Sultaniyegéh Beste Zencir Misalini ne zemin i zaman gormiistiir
Suzinak Beste Darbeyn Miistak-1 cemélin gece giindiiz dil-i seyda
Sehnaz Muhammes Beste “ne dehendir bu ne kakiildiir bu

Sehnéz Beste Zencir Agild1 la’l-i izann cigerde dag-1 dertin

Ussak Beste

Agir Dab-1 Fetih

Dil néle eder biilbiilli seyda revisinde

Calismanin bu boliimiinde analiz edilen 25 Murabba Besteden farkli bigim semasina sahip 3 eserin nota
iizerinde analizine yer verilmistir (bkz: Sekil 1, Sekil 2, Sekil 3). Ardindan diger 22 eserin isimleri, bigim
semalar1 ve analiz neticesinde elde edilen bi¢cimlerin agiklanisi bulunmaktadir.

1721



Nese Yesim Altinel Coban ve Karadeniz Giiney, Sirin. “Hamamizade ismail Dede Efendi’nin 25 Murabba Bestesinin Bigim Analizi”. idil, 75 (2020 Kasim): s. 1715-1737. doi: 10.7816/idil-09-75-08

Resim 1. Neveser Beste
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1-Neveser Zencir Beste “Nasil edabilir ol dil ber-i feday1 goriin”
A im +AT+ A1/2m
A 2m +AT+ A2/2m
B3 +BT+ BS/Zm
A4+ AT+ A4/2m
Neveser Zencir Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A
Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna paralel
olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni
sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A terenniimden farkli bir B
Terenniim bestelendigi ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi misran yarisinin terenniimden sonra tekrar
edildigi gorilmiistiir.

Resim 2. Sultiniyegiah Beste

J Sultaniyegih Beste
(Cén 1 dilimiz latf-u keremkér ile ma'mur)
Agir Hafif Beste: Hamméamizade
Ismaiil Dede Efendi

R -
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n $e ker han
e de hak za
5
Iy
&5h = = = -—T = = = i o |
(:_;) 7 I ! i = > I i —_
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7
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11
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2-Sultaniyegah Hafif Beste “Céan i dilimiz 1atf-u keremkar ile ma’mur”

Al +AT

AZM +AT

B3 +AT

A4m AT

Sultaniyegdh Hafif Bestenin bi¢imsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, buna paralel olarak Murabba olmasi1 nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu goralmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis olup,
ardindan 1.ve 2. Misra sonrasinda kullanilan A terenniimii gelmistir
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Ussak Beste

(Dil néle eder biilbiili seyda revisinde)

Agir Darb-1 Fetih Beste: Hammamizade
Ismail Dede Efendi
Sekil X 3/2.
n , | | |
| | I ]
] | | ] | | | |
D) [ ' T Y | | [ I L ] ] ] |
Dil dil ni dil na
Gel gel is gel is
Bul bul say bul say
5
o) . ‘ r—r— . | | | |
A —e : I e —— — i ] — —m—
J@“—d—d—O:Ehj:ﬁi—kd—' 77 Tz [ — |
D)) e T 4
- le e der biil
- ve le__  nir dil
d e ger bir

13
H pr—— | | | |
[ | [ T | I Il I I | ]
- - I | | 1| I | r ] |
| | | | | [#) |~  J é
ANI"4 1 | | | [ | — 1 I ] 1
—_— —
re vi__  gin de
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re vi__  sin de
7 |AT]
n 1
m:_P_P—'_P_P—h 7} - I — T
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Ussak Beste

1726



Nese Yesim Altinel Coban ve Karadeniz Giiney, Sirin. “Haméamizade Ismail Dede Efendi’nin 25 Murabba Bestesinin Bigim Analizi”. idil, 75 (2020 Kastm): s. 1715-1737. doi: 10.7816/idil-09-75-08

1727



Nese Yesim Altinel Coban ve Karadeniz Giiney, Sirin. “Haméamizade Ismail Dede Efendi’nin 25 Murabba Bestesinin Bigim Analizi”. idil, 75 (2020 Kastm): s. 1715-1737. doi: 10.7816/idil-09-75-08

Resim 3. Ussak Beste

3-Ussak Agir Darb-1 Fetih Beste “Dil nale eder biilbiilli seyda revisinde ”

Al™ +AT+ AY2M+BT

AZM + AT+ AZ2m4BT

B 3™ +CT+ B¥2™+B’T ( yaris1 farkli yaris1 ayni)

A +AT+ AY2M+BT

Ussak Agir Darb-1 Fetih Bestenin bi¢gimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edilerek ardindan yeni bir B
terenniim melodisinin daha bestelendigi tespit edilmistir. Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1.
musrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da aymi sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra
B melodisi ile bestelenmis, ardindan farkli bir melodik yapi1 ile C terenniimiin bestelendigi ve yine devaminda 3.
misrain yarisinin B melodik yapisi ile tekrar edildigi tespit edilmistir. Terenniim 1.2.ve 4. misralarda oldugu gibi
B terenniim melodisinin kullanilmasi, fakat bu sefer melodik yapinin yarisinin farkli yarisinin ayni oldugu bir B
terenniim ile bestelendigi goriilmiistiir.

4-Sehnaz Zencir Beste “Agildi 1a’l-i izarin cigerde dag-1 derGn ”

AlIm AT+ Al/Zm
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A 2m +AT+ A2/2m
B 3m +BT+ BS/Zm
A 4m +AT+ A4/2m

Sehnaz Zencir Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan,
A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna paralel
olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapmin 2. ve 4. misralarda da ayni
sekilde oldugu gorilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A terenniimden farkli bir B
Terenniim bestelendigi ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. Misraimn yarist terenniime dahil edilerek 3.
Misradan sonra da tekrarlanmastir.

5-Rast Agir Cenber Beste “Naveki gamzen ki her dem bagrimi piir hun ider ”

A im +AT+ Al/Zm

A 2m +AT+ A2/2m

B 3m +BT+ BS/Zm

A 4m +AT+ A4/2m

Rast Zencir Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A
Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna paralel
olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapmin 2. ve 4. misralarda da ayni
sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A terenntimden farkli bir B
Terenniim bestelendigi ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar
edildigi goriilmistiir.

6-Sevkefza Agir Cenber Beste “Ermesiin el o sehin sevket-i valalara”

Alm +AT+ Al/2m

A2m +AT+ A2/2m

B 3m +AT+ B3/2m

A4m +AT+ A4/2m

Sevkefza Agir Cenber Bestenin bicimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapmin 2. ve 4.
misralarda da aym sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin
geldigi ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar edildigi
gorilmistiir.

7-Segah Maye Zencir Beste “Olmamak ziilfiin esiri dilriiba miimkiin degil”

Alm +AT+ A1/2m

A2m +AT+ A2/2m

B 3m +AT+ 83/2m

A4m +AT+ A4/2m

Segah Maye Zencir Bestenin bicimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapmin 2. ve 4.
misralarda da aym sekilde oldugu gorilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A Terenniimiin
geldigi ve yine 1, 2 ve 4. musralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar edildigi
gorilmistir.

8-Hiizzam Zencir Beste “Goren fiitdde olur hiisn-ii bi bahanesine ”

Al™ +AT

AZM +AT

B3 +BT

A +AT

Hiizzam Zencir Bestenin bi¢imsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, buna paralel olarak Murabba olmasi1 nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
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edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis,
ardindan gelen terenniim A terenniimden farkli bir melodik yapiyla B Terenniim ile bestelendigi goriilmiistiir.

9-Sehnaz Muhammes Beste “Ne dehendir bu ne kakiildiir bu ”
Alm +AT
A2 AT
B3 +AT
A4m AT

Sehnaz Muhammes Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu gorilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis olup,
ardindan 1.ve 2. Misra sonrasinda kullanilan A terenniimii gelmistir. 4. misra1 yok-

10-Sultaniyegah Zencir Beste “Misalini ne zemin i zaman gérmiigtiir”
Al +AT
A2 AT
B3 +AT
A +AT

Sultaniyegah Zencir Bestenin bicimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu gorilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis olup,
ardindan 1.ve 2. Misra sonrasinda kullanilan A terenniimii gelmistir.

11-Suzinak Darbeyn Beste “Miistak-1 cemélin gece giindiiz dil-i seyda”

Alm +AT

A2 +AT

B3 +AT

A4m AT

Suzindk Darbeyn Bestenin bi¢imsel acidan yapilan analizinde, 1. misran A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis olup,
ardindan 1.ve 2. Misra sonrasinda kullanilan A terenniimii gelmistir

12-Bestenigar Zencir Beste “Iristi mevsimi giil seyri giilsitan idelim”

Alm AT+ A1/2m

A 2m +AT+ A2/2m

B ™ +A’T + B%®?™ (BT de meyan terenniimiinde iki usul var birinci usul farkli melodi ikinci usul A
Melodisiyle ile ayni)

A 4m +AT+ A4/2m

Bestenigar Zencir Bestenin bicimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmas: nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4.
misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan gelen iki ayri
usuliin kullanildigi terenniim boliimiiniin ilk usulli, A terenniimde kullanilan melodik yapidan farkli olarak
bestelenmis, ikinci usul ise A terenniimde kullanilan melodik yapi ile ayn1 bestelendigi tespit edilmistir. Bununla
beraber yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi 3. misrain yarisinin da terenniimden sonra tekrar edildigi
gorilmistiir.

13- Acemasiran Zencir Beste “Mesami hatira buy-i yar”

Alm AT+ A1/2m

A 2m +AT+ A2/2m

B3 +BT+ BB/Zm

A4M AT+ A4/2m
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Acemasiran Zencir Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapmin 2. ve 4.
misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A terenniimden
farkli bir B Terenniim bestelendigi ve yine 1,2 ve 4. misralarda oldugu gibi misrain yarisinin terenniimden sonra
tekrar edildigi gortilmiistiir.

14- Beyati Hafif Beste “Bir gonca femin yaresi vardir cigerimde”

A 12m 4 AT+ Al/Zm +BT

A 22m 4 AT+ A2/2m +BT

B 32m 4 CT+ 83/2m+ BT

A 4a2m 4 AT+ A4/2m +BT

Beyati Hafif Bestenin bi¢imsel a¢idan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan,
A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edilerek ardindan yeni bir B terenniim
melodisinin daha bestelendigi tespit edilmistir. Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain
bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu gorilmektedir. 3. misra
B melodisi ile bestelenmis, ardindan farkli bir melodik yapi1 ile C terenniimiin bestelendigi ve yine devaminda 3.
misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Terenniim 1.2.ve 4. misralarda oldugu gibi 3. Misrain
tekrarindan sonra da B terenniimiin geldigi gortilmiistiir.

15- Biselik Remel Beste “Olduk yine bu sevk ile mesru meserret”

Alm AT+ A1/2m

A 2m +AT+ A2/2m

B3 +AT+ A3/2m

A 4m +AT+ A4/2m

Biselik Remel Bestenin bicimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misramn bestelenmesinde tespit edilen yapmin 2. ve 4.
misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan tekrar A
Terenniim geldigi ve yine 1, 2 ve 4. misralarda oldugu gibi misrain yarisinin terenniimden sonra A melodisi ile
tekrar edildigi goriilmiistiir.

16-Ev¢ Biiselik Agir Cenber Beste “Aglar inler payine yiizler siirer géonliim giiziim”

Alm AT+ Al/Zm

A 2m +AT+ A2/2m

B3 +AT+ BB/Zm

A 4m +AT+ A4/2m

Ev¢ Biselik Agir Cenber Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misramm A melodisi ile
bestelendigi ardindan, A Terennimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit
edilmistir. Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4.
misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan tekrar A
Terenniim geldigi ve yine 1,2 ve 4. misralarda oldugu gibi misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar edildigi
gorilmistiir.

17- Evg Baiselik Muhammes Beste “ Aybeder hal-i dil-i agiifte samanim goren”

A im +AT+ Al/2m

A 2m +AT+ A2/2m

B3M +AT+ BB/Zm

A 4m +AT+ A4/2m

Ev¢ Biselik Muhammes Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapmin 2. ve 4.

misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan tekrar A
Terenniim geldigi ve yine 1,2 ve 4. misralarda oldugu gibi misrain yarisinin terenniimden sonra tekrar edildigi
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gorilmistir.

18-Ferahfeza Firengifer Beste “ Ey kas-1 keman tir-i miijen canima gecti”

A 1m +AT+ Al/Zm

A2M AT+ A2/2m

B 3m +A’ T+ A3/2m

A4 AT+ A4/2m

Ferahfeza Firengifer Bestenin bi¢imsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapmin 2. ve 4.
misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan tekrar A
Terenniime benzeyen ancak igerdigi farklilik nedeniyle A’ olarak nitelendirdigimiz bir terenniimiin geldigi ve
yine 1,2 ve 4. musralarda oldugu gibi misrain yarisinin terenniimden sonra A melodisi ile tekrar edildigi
gorilmiistir.

19-Ferahnak Zencir Beste “ Figan eder gene biilbiil, bahar goérmiistiir”

A 1m +AT+ Al/Zm

A2M AT+ A2/2m

B 3m +BT+ B3/2m

A4Mm AT+ A4/2m

Ferahnak Zencir Bestenin bi¢imsel agidan yapilan analizinde, 1. misramn A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misramn yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4.
misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A terenniimden
farkli bir B Terenniim bestelendigi ve yine 1,2 ve 4. misralarda oldugu gibi misrain yarisinin terenniimden sonra
tekrar edildigi gorilmiistiir.

20- Hicaz Zencir Beste “O mahitab1 aceb gosterir mi bana felek”

A im +AT+ Al/2m

A2M AT+ A2/2m

B 3m +BT+ A3/2m

A4Mm AT+ A4/2m

Hicaz Zencir Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan,
A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Buna paralel
olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni
sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A terenniimden farkli bir B Terenniim
bestelendigi ve yine 1,2 ve 4. misralarda oldugu gibi misrain yarisinin terenniimden sonra A melodisi ile tekrar
edildigi gorilmistiir.

21- Hisarbiselik Muhammes Beste “Her soziin ussaka ihsan”

A im +AT+ Al/2m

A2M AT+ A2/2m

B 3m +BT+ A3/2m

A4Mm AT+ A4/2m

Hisarbliselik Muhammes Bestenin bigimsel ag¢idan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile
bestelendigi ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit
edilmistir. Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4.
misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra melodisi ile bestelenmis, ardindan A terenniimden
farkli bir B Terenniim bestelendigi ve yine 1,2 ve 4. misralarda oldugu gibi misrain yarisinin terenniimden sonra
A melodisi ile tekrar edildigi goriilmiigtiir.

22-Irak Remel Beste “Bir ah ile ol gonca feme halin dyan et”

Alm +AT

A2 +AT
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B ™ +A’T (BT de denilebilir iki usul var birinci usul farkli ikinci usul a ile ayn1)

A4 +AT

Irak Remel Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi ardindan, A
Terenniimiin geldigi, buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen
yapmin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis olup,
ardindan 1.ve 2. Misra sonrasinda kullanilan A terenniime benzeyen ancak igerdigi farkliliklar nedeniyle A’
ve/veya B Terenniim olarak degerlendirilebilecek olan ikinci terenniim gelmistir

23- Irak Devr-i Kebir Beste “Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen

AlIm +AT

AZM +AT

B 3™ +AT

A4 +AT

Irak Devr-i Kebir Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, buna paralel olarak Murabba olmasi1 nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit
edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu gorilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis olup,
ardindan 1.ve 2. Misra sonrasinda kullanilan A terenniimii gelmistir

24- Mahur Agir Hafif Beste “Ey gonca dehen hér-1 elem canima gegti”

A 12m 4 AT+ Al/2m +BT

A2Rm 4+ AT+ AZ2M 4+ BT

B 32m 4 CT+ 83/2m+ B’T

A a2m 4 AT+ A4/2m +BT

Mahur Agir Hafif Bestenin bi¢imsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edilerek ardindan yeni bir B
terenniim melodisinin daha bestelendigi tespit edilmistir. Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1.
misrain bestelenmesinde tespit edilen yapinin 2. ve 4. misralarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra
B melodisi ile bestelenmis, ardindan farkli bir melodik yapi1 ile C terenniimiin bestelendigi ve yine devaminda 3.
misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir. Terenniim 1.2.ve 4. misralarda oldugu gibi 3. Misrain
tekrarindan sonra B Terenniime benzeyen ancak igerdigi farklilik nedeniyle B’ olarak nitelendirdigimiz bir
terenniimiin geldigi goriilmiistiir.

25- Neva Muhammes Beste “Zeyn eden bag-1 cihani giil miidiir biilbiil miidiir”

Alm AT+ Al/Zm

A 2m +AT+ A2/2m

B3 +BT+ BS/Zm

A 4m +AT+ A4/2m

Neva Muhammes Bestenin bigimsel agidan yapilan analizinde, 1. misrain A melodisi ile bestelendigi
ardindan, A Terenniimiin geldigi, terenniim sonrasinda ise 1. misrain yarisinin tekrar edildigi tespit edilmistir.
Buna paralel olarak Murabba olmasi nedeniyle 1. misrain bestelenmesinde tespit edilen yapmin 2. ve 4.
misralarda da aymi sekilde oldugu goriilmektedir. 3. misra B melodisi ile bestelenmis, ardindan A terenniimden

farkli bir B Terenniim bestelendigi ve yine 1,2 ve 4. misralarda oldugu gibi misrain yarisinin terenniimden sonra
tekrar edildigi gortilmiistiir.

Sonuc¢

Bu calismada, yapilan literatiir arastirmalar1 neticesinde Hamamizdde Ismail Dede Efendi tarafindan
bestelendigi tespit edilen 25 Murabba Bestenin, form agisindan bigim analizleri yapilmistir. Yapilan analizler
sonucunda Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin “25” Murabba Bestede “11” farkli bicim semas: kullandig1
sonucuna ulasilmistir. Form kitaplarinda 3 tiir murabbadan séz edilirken Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin
kullandig1 11 farkli bigim semasi ile dehasini bir kere daha goériiyoruz. Hamamizade Ismail Dede Efendi
tarafindan kullanilan bi¢cim semalar: ve bu semalarin kullanim oranlarina, asagida once liste ardindan yiizdelik
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oranlarin daha net anlagilabilecegi grafik ile yer verilmistir.

1.Tiir 6 eser 2.Tiir 4 eser 3.Tiir leser 4.Tiir 5 eser
AlM +AT+ AVZM AIm +AT+ ALZM AIm +AT AIm +AT

A2 AT+ AZ2m AZM L AT+ A22m AZ" AT A2" +AT

B 3m +BT+ B3¥2m B 3Mm +AT+ B¥2m B3m +BT B3m +AT

A4M AT+ AY2m A LAT+ AYZM A +AT A +AT

5.Tiir 1 eser 6.Tiir 2 eser 7.Tiir 1 eser 8.Tiir 1 eser
Alm AT+ Al2m Alm +AT+ A2y BT Al2m 4 AT+ Al 4 BT AIm 4y AT+ Al2m

A2M L AT+ AZ2M
B3M +A°T + B3/2m
A4m AT+ A42m
9. Tiir 1eser

Alm L AT+ AlZm
AZM L AT+ A22m
B 3M +A°T+ A%2m
A L AT+ Adi2m

AN AT+ AZ2M4BT
B M +CT+ BY¥2"B'T
A AT+ AY2M4BT

10.Tiir 2 eser

Alm AT+ Al2m
A2 L AT+ AZ2m
B3m +BT+ A¥2m
A4m AT+ A%2m

A 2/2m
B 3/2m

A 4/2m

+ AT+ A2+ BT
+CT+ B¥™+ BT
+ AT+ A¥2m+ BT

11. Tiir 1 eser
Alm +AT
A2 +AT
B3 +A’T
A4M +AT

A 2m +AT+ A2/2m
B3M +AT+ A3/2m
A4 L AT+ A4/2m

Tablo 6. 25 Adet Murabba Bestenin incelenmesinden Elde Edilen Veriler

1.tir
2.tir
3.tiir
4.tiir
5.tiir
6.tir
7.tiir
8.tiir
9.tiir
10.tiir
11.tir

6

[ ST = N S RSN S B SN
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HAMMAMIZADE iSMAIL DEDE EFENDI'NIN MURABBA
BESTELERINDEKI 11 TURUN YUZDELIK DAGILIMI

11.tiir

10.tiir 4%

8% L.tiir

9.tiir
8.tlir4%
7.tid%
4%

6.tir
8%

5.tiir

4%

2.tir
16%

3.tiir
4%

Resim 4. 25 Adet Murabba Bestenin Incelenmesinden Elde Edilen Verilerin Yiizdelik Grafigi

Yukaridaki sonuglardan da net bir sekilde anlagilacagi {izere Hamamizade Ismail Dede Efendi en gok %24 ile 1.
Tiir diye adlandirdigimiz

A im +AT+ A1/2m

A" + AT+ AZ2m

B3M +BT+ B32m

A4 L AT+ A%2m

Bi¢im semasinda Murabba Beste viicuda getirmistir. Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin musiki dehasinin, bir
kiigiik pargasini bu analizlerin neticesindeki ¢esitlilikte gérmek miimkiindiir.
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NIDIL

FORM ANALYSIS OF HAMAMIZADE ISMAIL DEDE
EFENDI’S 25 MURABBA COMPOSITIONS

Nese Yesim ALTINEL COBAN
Sirin KARADENIZ GUNEY

ABSTRACT

"Beste", which means connecting melodies to each other in Turkish Music, is one of the most important Oral forms
among the Ladini forms in Turkish Music. There are two different forms of "Beste". These are "Murabba (Quadrate)
Beste" and "Nakish (Nakis) beste", which have their own qualities in terms of composition technique. In this study, the
form analysis of “Murabba” compositions, one of the works of Hamamizade Ismail Dede Efendi, who has a very
important place among Turkish Music Composers and who has created hundreds of works in almost every form, has
been made. First of all, a detailed repertoire and literature research has been done, and the works of Hamamizade
Ismail Dede Efendi in the composition form have been determined, then all of them have been examined, and the ones
that have been composed in the form of murabba have been listed for the analysis. Formative analyzes of 25 Murabba
Bestes have been made one by one in various themes listed, and 11 form charts have been identified as a result of the
analysis. Besides determining the form schemes used by Hamamizide Ismail Dede Efendi in Murabba Beste, the
composition style of Hamamizade Ismail Dede Efendi has been analyzed and tried to be determined with this study.
Another purpose of the study is to determine the Murabba Form Schemes that can be encountered in Murabba Beste in
Turkish Music and to constitute an important source that the new generation composers who continue to produce
Turkish Music in the determined forms can take reference to keep the tradition alive.

Keywords: Dede Efendi, Murabba (Quadrate), Composition, Form, Analysis
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