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Modern kent yasami ve buna bagli olarak kurulu tiim diizenler insan odakli tasarlanmistir. Bu sistemler insanin
belirledigi kodlarla belirlenir, yonetilir ve isletilir. Bu sistemde 6teki olan diglanmis, yerinden sokiilmiis adete siirgiin
edilmistir. Dogal olan ne varsa bitki, hayvan neredeyse tiim eko sistem insan egosu ve ikiyiizliiligi ile insanin
belirledigi kosul ve kurallara gore yeniden organize edilmistir. Yerinden sokiilen bitki hayvan baglam ne olursa olsun
insanin bahsettigi 6zgiirlik alaninda yasayacak kadar kendine yer agabilmektedir. 1960 sonrasi sanat hareketleri
incelendiginde yine insan merkezli bir yaklasimin etkileri acgik¢a goriiliir. Yapit, izleyici ve sanatgi agisindan
bakildiginda yerinden oynayan bir¢ok kavram, canli ya da 6li hayvani sanat nesnesi olarak kullanmakta bir sakinca
gormemistir. Yasanan toplumsal gerilimlere tepki vermek amactyla yapilan performans ve eylemler bir yandan ritiiel
ozelligi tasisalar da yerinden edilen hayvanin izlenmesinden ibaret gdsterilerdir. Bu aragtirmada Joseph Beuys’un 1974
yilinda gerceklestirdigi “Ben Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika da Beni”, isimli performansinda canli hayvanin sanat
nesnesi konumuna getirilmesinin yani sira toplumsal bir konuda tepki semboliine gelisi ile ilgili ¢oziimleme
yapilacaktir.
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Giris
1960 sonrasi sanat hareketlerinde kirilmalara gegmeden Once kentin tek basina uydu olmasi ve yalnizca
kendinden muktedir bir beden olarak yapilanmasi 6nemli bir tarihsel kirilmadir. Yalnizca insanin yagsamina ve
ihtiyaclaria programlanmis kent, dogay1 ve hayvani disina atmistir. Kendi ihtiyaci dogrultusunda kisith bir alanda dahil
ettigi bu unsurlar dekoratif olmanin 6tesinde yer bulmamakta, kentte sinirlart belirlenmis parklarda doga ihtiyacini
gideren kentli insan, hayvanat bahgelerine kapattig1 hayvanlarla da egzotik ve teki olan1 duyumsamaktadir. Ote yandan
da hayvan ciftliklerinde eti, siitil, tiiyii i¢in iiretilen hayvanlar yalnizca besin kaynaklar1 olarak goriiliirler.

Insani kosullara adapte olmak zorunda birakilan hayvanlardan bahsederken (Bleakly, 2000:X1V); Atauz, Kent ve Hayvan adl
makalesinde modern kent yasantisinda hayvanin disarida birakilmasi siirecini Bleakly’ in diisiincelerini destekler sekilde su
climlelerle anlatmaktadir; Modern kentte giderek hayvanlara yer kalmiyor. Hayvanlarin kent iizerinde higbir etkisi kalmiyor. Kent,
dogadan ve doga verilerinden giderek uzaklasiyor. Hayvanlar kentten kovuluyorlar. Hayvanlar artik kentte, insanlar tarafindan
tasarlanmis bigimleriyle, baska bir deyisle antropomorfize edilmis bigimleriyle yer alabiliyorlar. Kentte, artik insanlarin istedigi
yerde, istedigi bigimde ve istedigi kadar var olabiliyorlar (Giiven, 2018: 586 ).

Kent yasantisin tasarlanmasi ve yapaylastirilmasinin insan merkezli bir felaketin de kaynagi olacagi asikardir.
Insan merkezli yeni bir yasam tasarimi olasi felaketlerin baslangicini olusturma potansiyeline sahiptir. Rahatlik, konfor
ve sonsuz talep diigiincesi kendinden olmayana yer birakmadigi gibi; 6teki olan her seyi kendine benzeterek,
aynilagtirarak, c¢ikarina uygun hale getirerek yasam hakkini dolaysiz olarak katleder. Tiim yagant1 alanlarini kendine
uygun hale getirme cabasi 6tekinin dislanmasi ya da kovulmasi ya da siirgiinii ile sonug¢lanir.

Hayvanlarin disiikligiini (bayagiligini) onaylamak i¢in, Dekart hayvan davranislarinin giidiisel oldugunu dolayisiyla dil ve
adaptasyondan yoksun olduklarini ileri stirmiistiir. Benzer sekilde, Heidegger’in diisiincesi ise hayvanlarn diinyanin zayiflar
(zavallilar1) olduklari, bir nesnenin fonksiyonel bir varlik olmasindan 6te bir algiya sahip olduklarini anlayabilme yetisinin
yoksunlugunu, halbuki insanlarin diinyay: sekillendiren bu yiizden de hayvanlarin gergeklestiremeyecegi sekilde sanat yaratimi
kapasitesilerinin oldugu seklindedir (Aloi,2012:XIX). Aloi ye gore bu kavramlar1 yikmak i¢in hayvanlar, Avrupal: filozoflarin
diisiincelerinde 1srarla ortaya ¢ikmistir. Deleuze ve Guattari, Derrida, Nietzsche, Bataille, Cixous, Irigaray ve Adorno yazilarinda
hayvanlar1 konu edinmisler ve onlari, eksikligi olan degil, onun yerine, sorgulayan ve meydan okuyan varliklar olarak
tanitmislardir. Bu baglamda; tartismaya agacagimiz hayvan rolii yapma motifi, post modern dénem igerisinde bir ¢esit saman gibi
hareket eden romantik karsi ¢ikigin yeniden uyanist gibi gériinmektedir (Giiven, 2018: 587 ).

1960 sonrasi sanat hareketlerine bakildiginda romantik ¢ikislar goriiliir. Ancak bu tepkisel romantik ¢ikislar
ekolojik politikanin da odagimni olusturma potansiyelini tasir. Hayvan haklar1 ve refahi ekseninde gelisen diisiinceler
ekolojik farkindalig1 giderek artirarak bir tiir géstergeye doniismiistiir.

Bleakly’in deyimiyle; Saman geleneginin post modern diinyada yeni kiiltiirel bir fenomen olan ekolojik politikanin merkezine
oturacak sekilde yeniden ele alindig1 goriilmektedir. Burada hayvan, 6zellikle de hem hayvan haklar1 hem de hayvan refahina
dayali hareketler icerisinde, ekolojik farkindalik agisindan merkezi bir amblem, bir gosterge haline gelmistir (Bleakly, XVI).
Hayvan-Olus Kavrami Deleuze&Guattari nin 1980 yilinda yayinladiklar Bir Molekiiliin Hatiralar1 adli metin de karsimiza ¢ikan
hayvan-olus kavrami, hayvan roliine biirlinen giiniimiiz sanat¢ilarinin hangi duygularla hareket ettiklerini anlayabilmek igin
yardimet olabilir... Hayvan-olus bir hayvan taklit etmek demek ya da hayvan formlarina girmek degil, hayvan kapasitelerine ve
giiciine biirtinmekle ilgilidir. Bir hayvana doniismek, bir kisinin bir hayvana benzer sekilde isteyebilecegi arzunun ya da eylemin
alanina siiriiklenmesidir (Giiven, 2018: 587).

Canh Hayvan ve Performans Sanatu ile iliskisi

Insan-merkezci yaklagim sanatsal pratikte de kendini gostermektedir. Canli hayvanin sanat nesnesi konumuna
getirilisi, hayvanin yagsam alaninin kisitlanmasi ve seyir nesnesi haline doniismesiyle sonuglanir. Sanat¢inin eylemi bir
yandan politik tavirlart kapsarken segtigi hayvan, sembolik anlamlari ile gergeklesen performansta mistik bir atmosfer
yaratarak samanik olan1 da giiclii bir sekilde hissettirir. Sanat¢inin o hayvani se¢gmesinin alt anlamlari cogaltilirken hayvan
ise sadece kapatilmig ve sanat izleyicisi tarafindan izlenmektedir. "Sanat¢inin kendi varolusuyla, Uriiniiyle, diger
sanatcilarla, toplumla, izleyicileriyle iliskileri baglamlarinda oldugu kadar, farkli tarihlerin, kiiltiirlerin, kimliklerin
birbirleriyle iligkileri baglaminda da" (Artun, 1995: 17-25) etnografik yontem ve otobiyografik olgu verileri sanat
alaninda eserin felsefi sdylemini belirlemeye yardim eder. Bdylece alimlayici/ izleyici; eserde yer alan nesnenin arag
geregsel anlami diginda bir anlamu nasil belirttiklerini, hangi anlami nasil ve neden yansittiklar1 sorularini tanimlamaya
yaklagir (Aytekin, Tokdil, 2017:71).
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Roland Barthes gostergebilim incelemelerinde, anlam belirtmek (signifier) ile iletmek'i (communiquer) birbirinden ayirir. Anlam
belirtmenin "nesnelerin yalmzca bilgileri tasimadig: (bilgi tasima durumunda iletme s6z konusudur) ama gostergelerden olusan
yapili dizgeler, yani 6zellikle farklilik, karsithik ve aykirilik dizgeleri olusturdugu" anlamina geldigini ifade eder (Barthes, 2005:
195). Bu anlamda ¢agdas sanatta 6rnekleme alinan sanat¢ilarin kavramsal ¢aligmalarinda kullandiklari nesnelerin, yalnizca kendi
0zgiil anlam ve amaglarinda kullanilmadiklari, Heidegger felsefesinde oldugu gibi arag gereg ile sanat eseri arasinda yer aldiklari
ve onlar1 sanat nesnesine tastyan ger¢ekligin alimlayicinin anlamlandirma boyutu oldugu gériilmektedir ( Aytekin , Tokdil,
2017:70).

Burada sanatgilarin kullandiklar1 hayvan, nesne ve seylerin yalnizca kendilerinden oluslar1 yeterli gelmez. Sanat
nesnesi statiisiindeki nesne ya da hayvan yalnizca ontolojik 6zellikleri ile yapitta yer almaz. Tarihsel, politik, psikolojik,
bireysel alanlarin toplam etkisiyle anlam katmanlari ile olusturulur. Nesnenin diger olgu ve durumlarla kurdugu iligkiler
de yapitin aurasini ve 6zgiinliigiinii olusturur. Bu anlamda tek ve biricik olabilir.

S6z konusu anlamlandirma izleyici ile eser arasinda salt izlenim boyutunda bir iligki degil, onun sanatgi ile iliskisinden dogan
dinamiklerin, eserin i¢inde yer aldig1 toplumsal, kiiltiirel ve politik yapinin, bu yapimnin sanatg1 lizerindeki etkilerinin, sanat¢inin
kisisel 6z yasam Oykiisiinden dogan verilerin incelenmesinden dogmaktadir Bu arastirma sirasinda ortaya ¢ikan oteki (kiiltiir-
toplum-topluluk-birey) sanatg1 lizerine etkileri baglaminda ele alinmali, bunun yaninda kavramin Arthur Rimbaud'un 'Ben Bir
Baskasidir' sdyleminde yer alan sanat¢inin kendi varlig1 ve diger varlik olarak baskasi anlami da aragtirma kapsamina dahil
edilmelidir. Akil’a gére Bir sanat eserinin i¢inde yer aldig1 veya anlatmaya ya da olusturmaya calistig1 felsefeyi anlamak
sanat¢inin hayatindan, eserleri olustururken kullandigi malzemeye, eserde yarattigi bigimlere, eserlerinin fikirlerini olusturma
stireglerine yonelik arastirmalar yapmak, bu bulgulari sanat¢min iginde yer aldig: kiiltiire, evrensel kiiltiire, sanat tarihine ve belki
de felsefe tarihine dokunuslar yaparak yorumlamak gerekir (2014: 1) ( Aytekin , Tokdil, 2017:70).

Performans sanati iiretimlerinde temel yaklagim; sorgulama ve diisiindiirme edimleridir. Bedenin zaman mekan
icindeki salinimi, sanat¢inin ele aldigi kavram ve sorunlar ve bunlarin sonucunda ortaya ¢ikardigi eylemler biitiiniidiir.
Sanat¢1 performansini yasadigi donemin politik aurasindan, celiskilerinden, bir diisiincenin ifadesine kadar genis bir
aralikta gerceklestirir. Resim, heykel, enstalasyon, edebiyat, tiyatro, dans, sinema, opera gibi diger sanatsal pratikler
performans sanatinin i¢ine girmekte yeni bir biitiin olusturmaktadir. Farkli disiplinlerin bir sanat pratiginde bulusmasi
farkli okuma bigimlerini gerekli kildig1 gibi giindelik olani da dahil eder.

Cagdas sanat tiretimlerini deneyimlerken sanatin felsefe, teknoloji ve giindelik yagam ile olan baglantilarina kritik bir sosyopolitik
lens ile bakilmasi gerekir. Sanatin tarihsel siireci de g6z Oniinde bulundurulmali ancak bu tarihin tekil olmayan belirli
cografyalardan yayilan degiskenliginin de farkindahig: gereklidir. Ozellikle de ¢agdas sanat pratiginin icine yerlesmis ve
giiniimiizde neredeyse varolusumuzu tanimlayan “Bilgi Cag1” kavram gesitli sanat pratiklerinde bigimleri ve sanatgilari aracilii
ile odaga alinip tartistlmalidir. Bu gesitlilik ¢agdas sanatin hem insanlik kavramu igerisinde nasil yer aldigina hem de insan olarak
cagdas sanati nasil kavradigimizi belirleyecektir. Hem bu cergeveye ait ve hem de disina tagan performans bir diisiince olarak
¢agdas sanatin odagina yerlesmis olan temsili (representation) sorunsallastirarak bedeni bir mekéan olarak ele alip sdylem
(discourse), teknoloji (technology), emek (labor) baglamlar ile izleyiciye deneyimletir. Performans; bir sanat pratigi olarak
temelinde ufuk, uzam, zaman ve beden konularini varolus, yok olus, cinsiyet, cinsellik, biling, bilingalt1 gibi kavramlar etrafinda
sorgulayarak ve sorgulatarak ¢alisir” (https://www.artfulliving.com.tr) . (Erisim Tarihi 28-10-2020).

1960’11 yillar sanatsal anlamda doniisiimiin koklii oldugu yillardir. Sanatgi kavraminin degisimi, kirtlan yapit
algisi, galeri ve miize kavramlarimin degismesi sanatsal pratiklerde de yeni bakma bic¢imlerini olusturmustur. Sanat
iiretimi toplumsal, politik, ¢evresel ve bilimsel buluslarin ekseninde olugsmaya baglamistir. Yasadigi cagdan ayri
diisiilemeyen sanat yapma bigimleri resim ve heykelin 6tesine gegerek disiplinler arasi bir yapiya kavusmustur. Cok dilli
¢ok katmanli bu anlatim dili arayislar1 geleneksel miize ve galerinin de konumunu degistirmistir. Biiyiik kirtlmalarin
yasandig1 bu donemde sanat yapitinin ticari bir meta olusu tartigilmaya baslandig1 gibi bu diislincenin reddi ile kavramsal
sanat, performans sanati, yerylizii sanati, siire¢ sanati gibi olusumlar ortaya ¢ikmistir. Diisiincenin sanat yapiti olabilecegi
yoniindeki tavir 6nemli bir anlayis degisikligi olarak da kabul edilir.

Joseph Beuys: “Ben Amerika’yi Seviyorum ve Amerika da Beni”

Performans sanatinda ortaya konan ya da ¢ikan yapit ile geleneksel sanat {iretiminde sanatginin ortaya koydugu
yapit arasinda biiylik farklar vardir. Performans sanatinda siirecin her seyden 6nemli olmasi, teatral bir metin gibi
kurgulanmamasi, ikinci bir tekrarin ancak sanat¢inin diigiindiigii tarzda belki miimkiin olabilecegi noktasi ve izleyicinin
oniinde ya da katilimi ile gerceklesmesi geleneksel sanat iiretiminden ayirir. Estetik begeni ya da haz almadan ¢ok elestiri
humor, rahatsiz etme duygularini harekete gegirme daha on plandadir. Hem performans sanatinda hem de Beuys’un
eylemlerinde estetik olandan uzak olma, reddetme ve estetigin tuzagina diismeme anlaminda ¢ok net tavirlar1 vardir.

“Beuys’un sanatsal eylemlerinde geleneksel sanatin izleyici-yapit-sanatgi iligkisi degil, gosteri-izleyici
ve siire¢ vardir. Sanatgi, eylemin en dnemli nesnesidir. Beuys’a gore insanin, diigiincesi ve eylemi ile
yasami yeniden bi¢cimlendirebilecek bir islevi olmalidir. Diislinceyi ve konugmayi birer ‘‘form’’ olarak
diisiinen, yasadigimiz diinyay1 nasil sekillendirdigimizin bir tiir 'heykel' gibi algilanabilecegini iddia
eden Beuys, "sosyal heykel" kavramini ortaya atarak, "Bu baglamda heykel, sosyal bir yap1 olarak bir
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tiir evrimsel siirectir ve herkes de sanat¢idir" demistir (Antmen, 2008: 207). Ayrica Beuys, herkesin
kavramsal sanat icra edebilecegini dile getirmis ve durumu su sekilde agiklamistir: A¢ik havada politik
konusmalar ve tartigmalar; dogada, insanin yarattigi kent ortaminda, halkta yapilan gdsteriler,
degisiklikleri fotograflarla, teyplerle, alinan o&rneklerle, notalarla kaydetmek ve bu listeye
katabilecegimiz daha pek ¢ok hareket ya da eylem cesitleri olabilir. Bu da hepimizin birer kavram
sanatgist olabilecegini gosterir”. (Lynton,1991: 340- 341) (Aktaran: Kiipeli, Koken ve Aksoy
2020:,60).

Bu anlamda Joseph Beuys’un “Ben Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika da Beni” isimli performanst siirece dayali
bir eylemdir. Sanatcinin bu eyleminde “sanatsal etkinliklerinde gosteri vardir, izleyici vardir ve bir siire vardir. Tiim bu
eylemin sonucunda varilmak istenen bir hedef, derin ve felsefik bir sorgulama vardir. Sanatc1 merkezdedir, izleyiciyle ve
cevresiyle bir biitiindiir; aslinda o da olayin siirecin 6nemli bir nesnesidir. Beuys, yaptig1 gosteri belki de tiyatro
niteligindeki bu ¢alismaya heykel (daha dogrusu ‘toplumsal heykel’) demistir, ‘tiyatro’ ya da ‘drama’ degil (Yilmaz,
2012, s5.292). Diigiince heykeli olarak nitelenebilecek Beuys yapitlart maddeselligin 6tesinde bir yerde durur. Beuys’a
gore: “Diisiince ve soz tipki bir heykelin plastik bir nesneyi gordiigii sekilde plastik sayilmalidir. Burada asil amagladigim
sey sozle baglamak maddesellesmenin bir diigiince ve eylem bileseni olarak ortaya ¢ikmasini saglamak. Benim igin en
onemli sey, insanin, {iriinleri sayesinde, biitiine nasil katkida bulunabilecegini ve nasil sadece mal tiretmeyip biitiin
toplumsal organizmanin heykeltiragt ya da mimart olabilecegini dgrenmesidir” (Harrison ve Wood, 2011, 5.952).
(Aktaran: Uz ve Uz, 2018:52). Katilimet izleyici de diigiince heykellerini olusturan konumdadir. Duragan konumundan
¢ikan yapit, katilimla degisen yapit diisiince heykelinin temel noktalari olarak kabul edilir. Sanat¢inin estetik olana kars1
durusu da cok agiktir. “Sanatci, estetik hazzin zihni uyusturup zehirledigi i¢in zararlt oldugu goriisiindedir. Herkesin
yaratici ve sanat¢i oldugunu sdyler ve seyircinin siirece katilmasinin 6nemine dikkat ¢ceker (Uz ve Uz, 2018:50). Estetik
olanin pesinden gidildiginde diisiincenin dogrudan ifadesi sekteye ugrayacak bir anlamda sakatlanacaktir. Sanatg1 estetik
bakisla ilgili olarak bir yandan gelencksel bakis agisinin ve toplumsal yarginin da gostergesi sayilacagindan 6te yandan
da diisiince ve siirecin boliinmesine neden olacagindan karsidir. “Beuys, biitiin dgretilerinde, yazilarinda ve
konferanslarinda, bir sanat¢inin bir sanat yapit1 yaratmasi gibi, herkesi, bir araya gelerek yeni bir toplumsal sistem
kurmaya ¢agirmistir. Beuys’a gore herkes bir yaratici gizilgiice sahip oldugundan, bir sanat¢idir ve sanatgi olarak herkesin
islevi, olagelen kiiltiiriin temel kosullarini sorgulamaktir” (Atakan, 2008, s.34).

Gorsel 1. Joseph Beuys, Olii Tavsana Resimler Nasil Agiklanir? 1965, Performans, https:/magazine.artland.com. Erisim Tarihi: 12-10-2020

Joseph Beuys, performanslarinda 6lii ya da canli hayvanin kendisini kullanir. Bu hayvanlar performansin odak
noktasini ve kavramsal alt yapisini olusturur. Beuys, 1965 yilinda ag¢tig1 ilk solo sergisinde 6lii bir tavsani, 1974 yilinda
ise “Ben Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika da Beni” isimli performansinda kir kurdunu (koyote) kullanmistir. “Olii Bir
Tavsana Resimler Nasil A¢iklanir?” isimli bir performansi su sekildedir:

Ayakkabisiin sag tekine (katt mantik ve ruhsal sicakligi temsil etmesi i¢in) gelik bir taban baglayarak,
kafasina bal ve altin yaldizla boyar. Ardindan tek kolunda tuttugu 6lii bir tavsana resimlerini dudak
hareketleriyle agiklayarak sessizce ii¢ saat gegirir (Fineberg, 2014: 222). Fineberg'e gore bu yapit;
"Toplumsal aydinlanmay1 yaratma konusunda resmin siirlarini elestirmektedir. Ama ayni zamanda
sanatta agiklamalarin yersizligiyle ve ruhun mantikli olmayan diinyasiyla iletisime gegmekle de ilgilidir"
(Fineberg, 2014: 222). Bunun yaninda balin kullanilmis olmas1 da Beuys'un sanatinda farkli metaforik
anlamlara sahiptir. Ona gore bal, ruhsal bir madde olarak kabul ediliyor ve arilarin organizasyonunu,
isbirligini ve kardeslik duygularini sosyalist diisiinceye benzer goriiyor ve balin yasam giicii ve
yaraticiligin bir gostergesi oldugunu savunuyordu. Ayni zamanda 6lii bir tavsanin bir saman gibi
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yaralarini iyilestirmeye ¢alistig1, onun kaybolan birliginin yeniden saglanmasina ve kaybolan bilincin
sagaltilmasina ugragtigi yorumsamalar yoluyla ortaya konulan ¢ikarimlardir (Aytekin, Tokdil 2017:73).

1974 yilinda Rene Block Galerisinde gergeklestirdigi “Ben Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika da Beni”, isimli
performansinda kullandig1 kir kurduyla galeride 3 giin gecirmistir. Performans hem tarihsel referanslar1 hem de dénemin
atmosferini elestirmesi, sorgulamasi ve sanat¢inin bireysel anlamda tepkisini gdstermesi bakimindan énemli bir eylemdir.
Fikir, Amerika’nin Japonya’ya atom bombasi attig1 2. Diinya Savagi yillarina dayanir. Bombalama eyleminden sonra
Almanya teslim olur. Bu arada Alman savas u¢aginin goniillii pilotu olan sanat¢inin uc¢agi Ruslar tarafindan disiiriiliir.
Tatarlar tarafindan donmak iizereyken kurtarilir ve bir siire savas esiri olarak alikonulur. Bundan sonra “Amerika’y1
Seviyorum, Amerika da Beni” performansi ortaya ¢ikar. Performansin ¢ikis noktasi hem Amerika kapitalizmine hem de
orada yasayan yerlilerin dramina dikkat ¢ekmektir. Performans soyledir:

Gorsel 2. Joseph Beuys, Ben Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika’da Beni, Performans, Rene Block Galerisi, New York, Amerika, 1974.
https://magazine.artland.com. Erigim Tarihi: 12-10-2020

Joseph Beuys 1974 yilinda gegeklestirdigi bu etkinlikte Block’un New York’da yeni agilan galerisinde tel 6rgiiyle bolinmiis
kiigiik bir odasinda vahsi bir kir kurduyla ii¢ giin birlikte yasar. Ugakla Amerika’ya gelen sanatci, ugak Amerika’ya girdigi andan
itibaren gozlerini kapar. Pasaport kontroliinden gegtikten sonra havaalaninda bir kegeye sarilir ve bu vaziyette sedyeye yatirilir.
Gelene kadar acil alarm veren ve bir kirmizi + isareti olan ambulansla galeriye getirilir. Boylece bu yolda elden geldigince Amerika
hakkinda az sey goérmiis olur. Seyircilerin korkmadan izleyebilmeleri igin galerinin bir boliimii tel orgiiyle boliinmiistiir ve bu
kafesin tabani tahtadandir. Ciinkii sanatginin ayaklarini yerden yani Amerika topraklarindan kesmeye yoneliktir. Kafesin iginde
vahsi bir kir kurdu, biraz saman, birkag tutam kuru ot, tiirbin sesi yayan bir cihaz ve bes niisha Wall Street Gazetesi vardir. Kegeye
saril1 bir sekilde galeriye getirilen sanatgi kafesin oniinde kegenin bir kismini agar, kendini gosterir, yiiriiyerek igeri girer. Kafesin
iginde doniip duran kurt, igeriye giren bu yabanciya bakar, koklar ve etrafinda dolandiktan sonra sakinlesir. Kurdun kendi
kokusuna alistigina karar veren sanatgi, simgesel olarak dostluk elini uzatmak i¢in eldivenlerini ona dogru atar. Kafesteki
arkadagini iirkiitmemek i¢in oldukca yavas hareket eder ve bir ara kegeyi tamamen lizerine sarar yere uzanir, ¢omelir, ayaga kalkar.
Kurt kafesteki arkadasinin bu halinden hoslanmamis olmali ki kegenin ucundan gekistirmeye, yirtmaya baslar. Beuys, kegeyi
hemen birakmaz ama param parga olan kegeyi sonunda kaldirip atar. Birbirlerine alisinca bir ara yataklarimi degistirirler kurt
kegenin, sanat¢1 da samanin {lizerinde uyur.(48-58) Baston, el feneri ve kendisini saracak biiyiikliikteki kegenin yaninda, birkag i¢
yag1 pargasini, eldivenlerini ve nota sesi veren metal tiggenini de getirir. Beuys’un ‘Amerika’y1r Seviyorum, Amerika da Beni’
soziiniin nedeni budur. Ug giin siiren eylemin ardindan, sanatg1 yine kegeye sarilir, sedyeye yatirilir ve ayni ambulansla
havaalanina gétiiriiliir; kegeden gikartilir ama iilkeden ¢ikana kadar gozleri kapali eylemini siirdiiriir. Bunlar fotograf ve filmle
kayda alinir, belgelenir (Yilmaz, 2012: 295-299).

Joseph Beuys yasami boyunca yasadigi donemin ¢ikmazlarini sorguladigi, kapitalizmin dogay1 ve insanligi
¢ikmaza stiriikledigi, kapitalizmin insani 6zgiirlestirdigi seklinde olan diislincenin kandirmacadan ibaret oldugu fikrini
daima savunmus ve bu yaklasim gergeklestirdigi performanslarin diisiinsel temellerini olusturmustur. “Amerika’y1
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Seviyorum, Amerika da Beni” performansinda sanat¢i kurtla ayn1 mekanda 3 giin yasama deneyimiyle bir yandan
kapitalist sisteme, somiirii diizenine getirdigi elestiriyi samanik bir ritiiel seklinde ortaya koymus ve bunu sanatsal bir
protestoya ve gosteriye doniistiirmiistiir. Performansint Amerika’da gergeklestirmesine ragmen; Amerika’ya ayak
basmadan, hicbir yere dokunmadan, temas etmeden ve gérmeden gergeklestirmesi Amerika ile ilgili diisiincesini ortaya
koydugu gibi kendi diinya goriisiinii de ortaya koymaktadir.

Performansin sembolik anlamlar1 incelendiginde kullanilan her bir nesnenin yogun alt anlamlara sahip oldugu
goriiliir. Amerikan yerlilerine gore kir kurdu kutsal olanin temsilidir. Doniisiimiin, maneviyatin ve o topraklara o yere ait
olanidir. Sanat¢1 bu performansinda katliam, kapitalizm, irkeilik gibi sorunlari odagina yerlestirerek bir kiyimin
anatomisini sergilemistir. Kapitalist diizenin sembolii oldugunu ifade ettigi Amerika bu performansin merkezindedir.
Amerika’nin yerlilere ve yerlilere ait olan her seye dogaya, bitkiye, hayvana uyguladig: katliamin Hitlerin Yahudilere
yapmis oldugu katliamdan daha korkung ve insanlik dis1 oldugu noktasi sanatginin 6nemli dayanaklarindandir. Kir kurdu;
kapitalist sistem tarafindan a¢ birakilan yerlilere gonderme yapar. Galeri mekanina getirilerek yerinden edilen kir kurdu
tipki yerliler gibi aynmi kaderi paylagmaktadir. Topraklarindan ve dogalarindan zorla kopartilarak tiimiiyle yabanci
olduklar bir alanda yagamaya mahkim edilmislerdir. Sinirli 6zgiirliik ile yerlerinden edilmis olmanin hiizniinii ve acisini
tim eylemleri ile dogrudan duyumsatirlar. Tiim bunlara ragmen Kir kurdu tipki yerliler gibi Amerika’nin gergek
sahiplerini temsil etmenin de yaninda giiglii sezgisiyle ruhu olduguna inanilan hayvanin 6tesinde bir varligm sembolii
olmustur. Kurt Amerika topraklarinin gergek sahibi oldugunu gostermenin yani sira; baris¢il olmayi ve bir yere ait olma
kavramlarin1 sdmiirgeci beyaz insana gostermis olur. Kendisini takip etmesine ragmen kurdun saldirmamig olmasi, ayni
zamanda yabani bir kurt ile yasamanin miimkiin oldugunu ispatlayan bir deney niteligi de tasir. Bir yandan da sanat¢inin
bilim adami olarak goriintiisiidiir. Kurt ise denek hayvani, galeri ise laboratuvar yerine geger. Sanatgi, yapit ve sanat
nesnesi kavramlarinin yeniden olustugu bir performanstir. Beuys tam 3 giin bir arada yasadigi kurttan sonra, tekrardan
kegeye sarilmis, sedyeye konularak, havalimanina gotiiriilmiis ve iilkesine donmiistiir. Kurtla gecirdigi zaman igerisinde
her bir an1 video ve fotografla kayit altina alinmistir

Performansta kullanilan kege ise; dogal olanin heniiz yerinden edilmemis olanin ilk ve ham halini, o topraklara
ait olan1 simgeler. Sicaklik veren koruyucu 6zellikleri ile de bir tiir ev, barinak ve yurt kavramlarini temsil eder. Kege
bu performansta kurdun alismasini saglar. Dogal olanin yine insana iyi gelecek sekilde bir olmasi ¢ok derinlerde olanin
disa vurulmasinin sembolii olarak algilanir. Savas esiriyken kegeye sarilan beden, i¢ yag ile yaralar1 ve agrilart dindirilen
beden, kadim zamanlara ait bir ritiielin sembolleri haline gelmistir. “Metalden yapilmis bir iiggen bilinci, stat ve tiirbin
sesi yayan cihaz teknolojiyi, el feneri depolanmis enerjiyi, Wall Street Gazetesi de, Amerikan Ekonomisinin
acimasizligini temsil etmekteydi”. https://onedio.com; Uludag A.U., Erisim Tarihi: 29-10-2020

“Beuys, sanatinin temelinde gerceklik maddi degil ruhsaldir. Insan zihnini igine alan, algiladigimiz diinyanin ardinda spiritiiel bir
gergeklik oldugunu kabul eder. Bu baglamda Beuys’un diinya tasarimui ile Samanizm diinya tasariminin birbirine ¢ok yakin oldugu
soylenebilir. Beuys’un Samanist ruhu tagiyan eylemlerinde, ruhsalliga agilmanin bir anahtari olarak gordiigii hayvanlara yer verir.
Tipki samanlarin ritiiellerinde hayvani (ruhsal yapisini) kendisine ait bir koruyucu ruh olarak veya bir tiir kopyast olarak
tanimlamasi gibi (Merdaner, 2016: 83-84). Beuys™un 1965°de gergeklestirdigi Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Agiklanir’
eyleminde, sanat¢inin samanist yaklagiminin ipuglarimi gérebiliriz” (Kiipeli, Kéken ve Aksoy 2020: 57).

Amerika’nin farkli sosyal etnik gruplar arasindaki ugurumlart kapatmaya ¢ok da niyetli olmadig1 gercegi
sanat¢inin performanstyla ilging bir bag olusturur. Beyaz adamin milliyet¢iligi, irk¢ilig1, azinlik diigmanligi Beuys’un
vahsi bir kurtla kurdugu derinden iletigimi hala bu sanat yapitindan 6grenilecek ¢ok sey oldugunu gozler oniine serer.
Bir iyimserlik alani olarak insan ile hayvan arasinda kurulacak yeni iligkiler umut verici sayilabilir “Toplumu daha iyi
hale getirmeyi amaglayan eylemlerinin “sosyal heykeller” olarak adlandirdigi | Like America and America Likes
Me'de kilit bir roldedir. Beuys, diinyayr doniistirme yetenegi ile "herkesin sanat¢1" olacagina inanmaktadir. Bu
performansta sanat¢inin Berlin’den Amerika’ya gegisi tiim detaylari ile bilinirken kurdun da yasal yollarla ve finansal
destekle galeriye getirildigi bilgisi kaynaklardan elde edilir”. https://www.artsy.net, Erisim Tarihi: 28-10-2020

Sonug¢

Joseph Beuys’un 1974 yilinda gergeklestirdigi “Ben Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika da Beni” isimli
performanst Amerika’nin katliam dolu gegmisine géonderme niteligindedir. Hem politik anlamda hem de elestiri dozunun
keskinligi ve canli hayvanla ii¢ giin yasamas1 nedeniyle ok katmanli anlamlara sahiptir. Ustelik performans sembolik
anlamlarin ¢oklugu ile de zengin bir okuma alani yaratir. Performansta yer alan iki canlidan biri insandir ve bu
performansi yoneten, idare eden, kuran ve tasarlayan kisidir. Yani beyaz adamin temsilidir. Digeri canli ise kurttur. Tipki
beyaz adamin yaptig1 gibi kurdu dogal alanindan kopartarak yersiz yurtsuz bir yere kapatmistir. Kurt; tamamen kapali
olan bu mekana insan tarafindan hapsedilmis ve oraya uyum saglamaya calisan konumdadir. Bir ritiiel gibi performansi
yapan saman sanatci beyaz adamin konumuna gegmis, performans mekani ise canli deneklerin oldugu bir laboratuvara,

1789


https://onedio.com/
https://www.artsy.net/

Oyman, Naile Rengin. “Bazi Kaynaklara Gore Osmanh Déneminde Payendaz Kullamim”. idil, 74 (2020 Ekim): s. 1623-1641. doi: 10.7816/idil-09-74-10

bir hayvanat bahgesine doniismiistiir. Performansi izleyen izleyici ise sirkteki ya da hayvanat bahgesinde hayvam
gozetleyen, merak eden, pasif konumda performansa destek veren olmustur. Elestirdigi durumun igine diisen sanatgi
hayvana bakista hayvan insanin egemenliginde olmali diyen diisiincenin temsilcisi olarak geleneksel konumda kalmustir.
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NDIL

Sanat ve Dil Dergisi

AS AN EXPERIENCE OF EMPATHY WITH A LIVE
ANIMAL PERFORMANCE ART

Aysegiil Tiirk
Abstract

Modern urban life and all the orders established accordingly are people-oriented. It is managed and operated with the
codes determined by this human. In this system, the other was excluded, dislodged and exiled to custom. Neither
natural, nor plant, animal, almost the entire eco-system has been reorganized according to the conditions and rules
determined by the human being with human ego and hypocrisy. It can make enough space for itself to live in the
freedom area bestowed by man. When the art movements after 1960 are examined; again, the effects of a human-
centered approach are clearly visible. The viewer and many concepts that move when viewed in the frame; He saw no
harm in using the living or dead animal as an art object. Although the actions and actions to react to the social tensions
have a ritual characteristic, they are only demonstrations that consist of watching the displaced animal. In this research,
in the performance titled "1 Love America and Me in America”, which Joseph Beuys performed in 1974, next to the
art object of the live animal, the next row; An analysis will be made regarding his coming to a social reaction symbol.

Keywords: Joseph Beuys, changing art object, living animal

1791



