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Rasyonel aklin ve teknigin yiikselisine sahitlik eden modern insan, schirlesme ve gog¢ hareketleriyle birlikte
koklerinden koparilarak varolugsal pek ¢ok kaygi ve sikint1 icerisinde adeta arafta birakilmistir. Arafta birakilma
durumunun toplumsal goriiniimiinii izah etmek i¢in Heidegger’in yani sira Deleuze ve Guattari’nin yogun g¢abalart ile
belirginlesen ‘yersizyurtsuzlasma’ kavramlar siklikla 6nem kazanir. Bu ¢alismada son donem Tiirk sinemasinda yurt
ve yuva kavramlarinin 6zneler lizerindeki etkisinin yogun bi¢imde gézlendigi Emin Alper’in Kiz Kardesler (2019)
filmi incelenmistir. Film sosyolojik film ¢dziimlemesinin yaninda Heidegger, Deluze ve Guattari’nin ortaya koydugu
yersizyurtsuzlagsma ve yuva (heimat) felsefi kavramsallastirmalari merkeze alinarak ¢oziimlenmistir. Sonug olarak
filmde yersizyurtsuzlagsmanin kentte olandan farkli olarak tagrada ortaya ¢ikan goriiniimleri beyaz perdeye yansitilmis
ve modern diinyada yuva kavraminin neredeyse tamamen yok oldugu karakterler iizerinden imgelestiri,Imistir. Filmde
iic kiz kardesin sehre ve sehrin ifade ettigi yasam tarzina yonelik duyduklari 6zlem Delueze ve Guattari’nin bakis
acisindan yersizyurtsuzlagmaya karsilik gelirken, tagranin kendisi modern ve ilerlemeci sehrin aksine zamanin yavas
ve dongiisel bir heterotopya olarak izleyicinin karsisina ¢ikarilmistir.
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Giris

Varoluscu felsefenin dnde gelen isimlerinden olan Alman felsefeci Martin Heidegger icinde bulundugu dénemi
krizler ¢ag1 olarak niteler. Diisiiniir, rasyonel aklin ve teknigin yiikselisine sahitlik eden modern insanin koklerinden
koparilarak varolugsal pek ¢ok kaygi ve sikinti igerisinde adeta arafta birakilmis oldugundan bahseder. Diigiiniir
biiyiik kentlere gb¢ eden insanin kendi yurduna duydugu 6zlemle iliskili olarak yurt/yuva kavramsallastirmasini
ortaya koyar. Heidegger, yurdu coktan kaybedilmis ama tekrar sahip olunmasi gereken sey olarak belirlemistir.
Baskin modern teknolojinin hakimiyeti sonucu insan onu var eden kiiltiirel koklerinden uzaklasmis ve tek bigimei
bir diinyaya hapsolmustur. Heidegger’in diisiincesinde go¢ ve teknolojinin hékimiyetiyle yurduna yabancilasan
varlik kavramsallastirmasinda en trajik olani bu degildir. En trajik olan1 kendi yurtlarindan ¢ikarilmis olanlardan
daha da yurtsuz olan, hala bulundugu yerde arafta birakilanlardir.

Arafta birakilma durumunun toplumsal gdriiniimiinii izah etmek i¢in bu ¢alismada Heidegger’in yan1 sira pek
cok disiliniir tarafindan kullanilan ama o6zellikle Deleuze ve Guattari’nin yogun cabalar1 ile belirginlesen
‘yersizyurtsuzlasma’ kavraminin derin sosyolojik ve felsefi kavramsallastirilmasma bagvurulmustur. Calismada
yurt ve yuva kavramlarinin 6zneler {izerindeki etkisinin yaninda yersizyurtsuzlagma kavrami ekseninde Yonetmen
Emin Alper’in 2019 yapim1 “Kiz Kardesler” filminin karakterleri ve kendileri disindaki diinyanin bu karakterler
iizerindeki etkisi incelenmektedir. Tam da bu noktada geleneksel ve modern toplumlarin bilinen sosyolojik
catismalarinin bir fenomeni olarak film karakterlerinin i¢inde dogdugu yasadig: topraklardan kagmak, uzaklagsmak
isteyen karakterler oldugu goriiliir.

Calismanin inceleme kismi disinda literatiir taramasi yapilmistir. Film incelemesi kisminda ise sosyolojik elestiri
yontemi kullanilmistir. Sinema filmleri diger sanat eserleri gibi toplumsal 6zneler tarafindan iiretilen birer kiiltiir
{iriiniidiir. Bu durumda bir film sosyolojik veriler sunan bir dokiiman olarak diisiiniilebilir (Ozden, 2004). Sosyoloji
bilimin son yiizyildaki gelisimi dogrultusunda onem kazanan sosyolojik inceleme metotlar1 genel olarak
toplumsallik ve film igerikleri arasindaki iligkileri arastirmaktadir. Bu bakis agisindan sosyolojinin konusu olan pek
cok fenomen iizerine diislinceler iiretilebilmektedir. Sosyolojik film elestirisi yontemi sinema filmlerinde
imgelestirilen toplumsal ve kiiltiirel fenomenlerini anlamak ve ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.  Sosyolojik
yaklasim filmleri, bir sanat eserinin temel yonelimini anlatan temalar ve karakterler araciligiyla
degerlendirmektedir. Karakterler ve temalar toplumsal yasamin i¢ ice ge¢mis karmasik iligkileri baglaminda ortaya
¢ikmaktadir.

Bu ¢aligmada Tiirk Sinemasinda yurt-yuva, yersizyurtsuzluk kavramlarini incelemek adina bu kavramlari tema
olarak belirleyen 6rnek filmi segmek i¢in amaca yonelik 6rneklem yontemi kullanilmistir. Bu dogrultuda son donem
Tirk filmleri i¢erisinden anlatisi i¢erisinde s6z konusu temalar1 barindiran, ulusal ve uluslararasi festivallerde pek
¢ok odiile sahip olan Kiz Kardesler filmi 6rneklem olarak se¢ilmistir.

Bir sinema filmi adina gergeklestirilecek sosyolojik elestiri igin sinema literatiiriindeki 6nemli dayanak noktasi
“mise en scene” (sahneleme) kavramidir. Film yapimi literatiiriinde, mekan diizenlemesinin hikayeler insa etmek
i¢in 6nemli bir faktor oldugu bilinmektedir. Bir yonetmen, insanlar1 ve nesneleri ii¢ boyutlu bir alanda diizenlemekte
ve kameralar araciligiyla goriintiilere doniistiirmektedir. Bu siire¢ derin anlamiyla sahneleme kavraminin bir kismini
izah ederken, yaratilan sahnelerde karakterler ayni alanda bir hikaye boliimiinii anlatmak igin birbirleriyle
etkilesime girerler. Hikdyenin bir bolimi bittikten sonra, kamera ayni karakterlerin veya diger karakterlerin yeni
bir hikdye bolimi baglatmak i¢in etkilesime girdigi baska bir alana geger (Weng, Chu, & Wu, 2009). Karakterler
arasindaki iliskiler, sahnelerdeki etkilesimlerine gore insa edilir. Sahneleme bu sebeple baslangicta teknik bir is
gibi goziikse bile sinemada toplumsal varliklarin etkilesimleri ile ilgilidir. Anlam, toplumsal varliklarin
etkilesimleri ve bunlarin sinematik imgelerle sunulmasi ile yaratilir. Hikdyedeki her sahne bu etkilesimler
baglaminda insa edilmektedir. Bu caligsmada incelenen Kiz Kardegler filminde bu etkilesime odaklanmaktadir.
Filmde gosterilen veya gosterilmeyen etkilesimlerin karakterlerin toplumsal varoluslarina yurt ve
yersizyurtsuzlagma kavramlar1 ekseninde etkileri incelenmistir. Calismanin temel problematigi ilgili filmde hem
felsefe hem de sosyoloji alanlarmmin 6nemli kavramlarindan olan yurt ve yersizyurtsuzlasma kavramlarinin
karakterler arasindaki etkilesim baglaminda sinema imgeleri ile nasil ifade edildiginin ortaya konulmasidir. Ayn
zamanda temel kavramlarla iligkili go¢, koy ve kent gibi olgulara filmde hangi anlamlarin yiiklendigi, karakter
motivasyonlarinin altinda hangi sosyolojik argiimanlarin yattiginin anlasilmasi amaglanmaktadir. Tiirk sinemasi1 ve
felsefe iliskisi iizerine yapilmis ¢ok fazla ¢alisma olmadig1 géz 6niinde bulunduruldugunda konuyla ilgili yapilan
her aragtirmanin Tiirk sinemasina katki saglayacagi digiiniilmektedir.
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Modern insanin Yersizyurtsuzlugu: Heidegger ve ‘Yuva’ Ya Ozlem

20. yiizyilin 6nde gelen diisiiniirlerinden olan Martin Heidegger, diinyaya firlatilmis bir varlik yani dasein?
olarak modern insanin yersiz yurtsuzlugundan bahseder ve biiyiisii bozulmus bu diinyada artik yuva denilen seyin
dagilip yok olma tehlikesine isaret eder. Heidegger yuvay1 anlayabilmek icin dncelikle yuvaya benzemeyenin ne
anlama geldigini agimlamamiz, daha sonra ise yurt-yuva olanin niteliginin temel yapisinit kavramamiz gerektigini
soyler. Yurda/yuvaya benzemeyenin varligi dncelikle modern diisiince ve teknigin tahakkiimii altina giren insanin
yurt olarak bildigi seyden uzaklastirilarak artik bu kavramlara agina olmadigi anlamina gelir (Ortaoglan, 2017).
Almanca da heimat kelimesi, insanlar ve mekan arasindaki iliskiyi ifade etmek tizere kullanilir. Ancak buradaki tek
referans noktasi cografi degildir. Tarihsel olan1 da igine alarak yuva kavrami; kdy, sehir, lilke, millet ve vatan gibi
anlamlar1 vurgular (Rolf, 2001). Yer ve yurt, bir ev, cografya ya da iilke olabilir ancak yer ve yurt varliga niifuz
eden ve ondan mahrum kalmanin, bellegin icinde bir yariga, bedenin iizerinde ize doniistiigi bir yerdir;
mevcudiyetimizin mekansal referansini a priori olarak belirleyen alandir (Arpaci, 2010). Heidegger’in yurtsuzluk
ve yuva kavramlarini anlamak adina ontolojik bakisinda yer alan birtakim kavramlari incelemek faydali olacaktir.

Heidegger, insanin koklerinden ve manevi gergevesini i¢ine alan yurdundan ya da yuvasindan uzaklagmasinin
temel nedeni olarak modern diislince ve teknigin tahakkiimiinii imler. Modernite, modern insanin, diigiincenin evi
olarak belledigi felsefenin uzagina diismesine neden olurken, modern diinyanin buluslari ise insanin formlari
arasinda kaybolmus varliginin anlamint unutmasina sebep olmustur. Modern insan artik kendini evinde hissetmez
ve sikilir. Yine modernitenin yarattigi oyunlarla da sikintisin1 agmaya ¢alisir (Ejder, 2010). Emmanuel Levinas
modern insanin giindelik hayat deneyimiyle ilgili olarak en derindeki 6ziinde, halihazirda ilerleme halinde olan
varlikla ilgili olarak “dasein zaten diigmiis ve daima bununla kosullanacak somut bir varolus imkanidir, terimin en
belirgin ve en trajik anlamiyla sonlu bir imkandir” der (Levinas, 2010). Baskalariyla fiziken bir arada olmak bir
toplulukla 6zdeslesmek olarak anlagilmamalidir. Chanter, Heidegger’in felsefesinden hareketle Levinas’1 destekler
ve s0yle der “ayn1 diinya i¢inde hep beraber olarak ve belirli imkanlarin kapaliligini agma kararlilig1 iginde kalarak
zaten kader, pesinen bunlar tarafindan sevk edilmis olur” (Chanter, 2010). Burada sehirlesmeyle birlikte bir arada
olan insanlarin tam olarak birliginden ya da 6zdeslesmesinden bahsedilemez. Baskalariyla séz konusu birlikte
varolus, belli bir diinya i¢inde "birlikte" mevcut olmak gibisinden ontolojik bir nitelige sahip degildir. "Birlikte"
dendiginde, Dasein'e 6zgii bir nitelikten, "hem” dendigindeyse diinya i¢inde varolusun bir sey icin bakiga sahip
ilgilenmenin varliksal ayniligindan bahsedilir (Heidegger, 2008). Baskalariyla mekansal olarak ayn1 ortak fiziksel
¢evrede yasamak bir toplulukla 6zdeslesmeyi ya da bir birligi ifade etmez. Modern hayat igerisinde dasein’in
yurtsuzlagmasina ve diinyanin anlamini kaybederek ortak bir vasatligin ortaya ¢ikigina zemin hazirlar.

Modern diisiince ve teknolojinin yiikselisiyle geleneksel anlamda insan evinden/yurdundan ve dolayisiyla
kokenlerinden uzaklasir. Teknik bu evi ona sunamaz yalnizca matematiksel ve mantiksal bir diizene indirgenmis
evrende gosterilenleri basitlestirir (Dietrich, 2016). Yurda (heimat) diisman olan bu diinya, bilimsel ve teknik
gerekgelerle yapilmis, planlanmis, ustaca bir stirgiinii hem kentte hem de tasra da yasayan insana zorunlu kilar. Ev,
yuva ya da yurt anlamina gelen heimat ise bunlarin tam tersi olarak, ¢cok daha fazlasini ¢cevreleyen hayati bir seye,
nicelik ve suni olarak degil nitelik dogal olarak karsilik gelir (Rolf, 2001). Blanchot’a gore yurtsuzluk alismay1
basardiginiz, sevdiginiz ve tam olarak kendi yurdumuz olarak tarif ettigimiz yerde ortaya ¢ikar (Blanchot, 1999).
Modernite’nin kendisi Heidegger i¢in ise evsizliktir. Felsefe, onun diisiincesinin evi degildir artik; aksine, kaprisli
ve kuralct bir ev sahibidir. Bu sebeple Heidegger kendine filozof degil diisiiniir demektedir ve kendini Platon'un
degil Heraklitos'un, Parmenides'in diisiince ¢izgisine yerlestirmistir. Heidegger yirminci yiizyilda yasayan bir insan
olarak da kendini evsiz hisseder. Bunun tek sorumlusuysa modernitedir (Ejder, 2010).

Diiskiinligiiniin, firlatilmigliginin, yurtsuzlugunun farkina varabilen modern insan, varligina iliskin imkanin1 da
gorebilecektir. Insanin yurtsuzlugunu fark etmesi, diismiisliigii icinden siyrilarak kendini varligina yeniden
yoneltmesini saglar (Keskin, 2010). Heidegger’in felsefesiyle ilgili olarak ortaya koydugu bir diger kavram havf ya
da diger manasiyla kaygi endise durumudur. "Varligin tecriibesini, tiim var olandan baska olarak kaygi saglar.
Kaygi, korkudan veya iirkiintiiden (Furcht) temelde farklidir. Korku, bir var olandan korkmakla ilgili, neden sonug
iliskisine bagl bir hal, dolayisiyla nedenlerin izi siiriilerek kategorik diisiinme iginde teshis edilerek dile gelebilen

! Bir var olan olarak Dasein kendini hep var oldugu imkanlar iginden belirledigi gibi, ayn1 zamanda kendi varlig1 dahilinde bu var olami su veya bu sekilde anlar. Bu, Dasein'm
varolug konstitiisyonunun formal anlamidir. Ama burada bizim igin, s6z konusu var olanin ontolojik yorumuna dair bir talimat da bulunmaktadir: Bu var olanin varlik'
sorunsali onun varolusunun eksistensiyalitesinden hareketle gelistirilmelidir. Ancak bu, Dasein't somut olarak miimkiin olan bir varolus idesinden hareketle kurgulamak
anlamina gelemez. Aksine, analizin baglangicinda Dasein, ayrim koyan belirli bir varolustan hareketle yorumlanmayacak, ayrim koymayan kendi nceligi ve ¢ogunlugu
icinde ag13a vurulacaktir (Heidegger, 2008).
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bir seydir, yani burada korkan "6zne”dir " (Gozkan, 2010). Heidegger, kendi varlig1 i¢inde kendisini mesele eden
var olanlar korkabilir sadece der ve devam eder. “Korkmak, bahse konu varolani tehlikeye diismiigligii, bizatihi
kendisine temlik edilmisligi i¢inde agimlar” (Heidegger, 2008). Ornegin yerimiz yurdumuzdan korktugumuzda,
korkunun nedenine iliskin sundugumuz belirlenimlerin aksine bir 6rnek vermis olmayiz.

Derin sikint1 kendimizi ona gore ayarladigimiz en temel ruh halidir, diyor Heidegger. Sikint1 kelimesi Almanca
kokeninde uzun zaman demektir. Tesadiifi olmayan sekilde ev 6zlemi i¢in de literatiirde ayni1 kelimenin kullanildig1
goriilmektedir. En azindan Almancada birinin zamani bolsa ev 6zlemi ¢ekiyor demektir. O halde derin sikinti
aslinda ev 6zlemidir (Ejder, 2010).

Heidegger’in felsefi mimarisindeki en 6nemli kavramlardan birisi olan Dasein, kendi se¢imine birakilmamis
olan diinyaya firlatilmis (geworfenheit) bir varliktir (Heidegger, 2008). Dasein’in varolussal 6zii ihtimam (Sorge;
care) ise ve ihtimam fenomeni onun zamansal 6ziinii ge¢mis, gelecek ve simdinin karsilikli olarak birbirlerine
uzandiklar1 bir hareket (ecstasis) olarak betimlemeyi zorunlu kiliyorsa, durmus zaman i¢inde “simdi”ye kapanip
kalmis olmak diinyanin anlamini kaybetmesi ile miimkiin olabilir ki bu da sikintidan bagka bir sey degildir (Giinok,
2016). Kendilerine 6zgii karar verme, se¢im yapma yeteneklerini kaybederek mekaniklesen ve bu nedenle de
diinyadaki varoluslariyla iliskilerini ¢arpik hale getiren insanoglu, artik Heidegger tarafindan insan (Dasein) olarak
degil, "onlar” (das Man) olarak adlandirilacaktir. Onlar varoluslariyla ve varliklartyla iliskili olan imkanlarini
gergeklestiremezler ¢iinkii kendilerine ve diinyaya iligkin anlayislarinin tam hakkini veremezler (Keskin, 2010).
Neye cesaret edip edilemeyeceginin sinirlarint dnceden ¢izen bu vasatlik, 6ne firlayacak her istisnaya karsi
hazirliklidir. Her 6nce gelim sessizce bastirilmaktadir. Asli olan her sey bir gecede ¢oktan bilinir hale getirilerek
carilestirilir. Miicadelelerle kazanilan her sey aleladelesir. Biitiin gizemler kudretini kaybeder. Ve boylece vasatligin
endisesi, Dasein'in 6ziine ait bir baska egilimi daha ortaya g¢ikarmis olur: Biz buna biitiin varlik imkanlarinin
tesviyesi diyoruz (Heidegger, 2008).

Teknigin yiikselisiyle mekaniklesen varliginin sinirlar1 Dasein’den “onlar? ”a (das man) indirgenen modern
insan i¢inde bulundugu en kiiciik yerlesim birimlerinden daha biiyiik kasabalara ve sehirlere go¢ etmistir. Burada
yersizyurtsuzlagan ve yuva 6zlemi ¢eken insanlar Blanchot’un deyimiyle kendi evlerinde davetsiz bir misafirden
fazlas1 degildirler. Heidegger, yurdu ¢oktan kaybedilmis ama tekrar sahip olunmasi gereken sey olarak belirler.
Modern insanin ¢evresini saran teknoloji ve arayiizeylerde deneyimlenerek edilen yeni yurtlar, hakiki olana 6zlemi
arttirir. Baskin modern teknolojinin hakimiyeti sonucu insan onu var eden kiiltiirel kdklerinden uzaklagmis ve tek
bicimci bir diinyaya hapsolmustur. Ancak Heidegger’in ontolojik yaklagiminda en trajik haliyle
yersizyurtsuzlaganlar ise kendi yurtlarindan ¢ikarilmig olanlardan daha da yurtsuz olan, hala bulundugu yerde arafta
birakilanlardir.

Yersizyurtsuzlasma: Gilles Delueze ve Felix Guattari

Hayat, baglantilar, yurtlar veya bolgeler olusturarak kendini yaratir ve gelistirir. Bedenlerden toplumlara kadar
her sey, bir tiir yurtsallasma® veya giiglerin farkli biitiinler iiretmek igin birlestirilmesidir. Ancak yasamda
yurtsallagtirmanin yani sira, yersizyurtsuzlagtirma giicii de vardir. Bilyiimesine izin vermek i¢in bitkiye baglanan
151k, bitkinin kendisinden farkli olmasina da izin verir. Cok fazla giines bitkiyi 61diirebilir veya belki baska bir seye
doniistiirebilir. Herhangi bir yasam bi¢iminin oldugu gibi olmasina izin veren baglayici giigler, onun olmadig1 sey
haline gelmesine de yani yersizyurtsuzlastirmaya da izin verebilir (Colebrook, 2020).

Yurtsallasma veya yersizyurtsuzlasma kavramlart gilinlimiizde sosyal bilimler alaninda sik¢a kullanilan
kavramlar olarak yer-yurt, yer-toprak ve yeniden yurtlagsma kavramlari ile iligkili bir sekilde kullanilmaktadir. Yer-
yurt kavrami mekan kavrami ile baglantili olmasina karsin literatiirde cografi bir mekanin sinirlarini belirlemek
amagcli kullanilmamaktadir. Bu sebeple yer-yurt, varolugsal bir degerler biitiiniine génderme yapar ve alisilagelmis
olan kiiltiirel kodlarin sinirlarini belirler, 6zneler arasindaki mesafeyi belirler ve toplulugu kendi sistemi igerisinde
kaos sayilabilecek durumlardan korur (Zourabicjvili, 2011).

Deleuze ve Guattari'ye gore insan; hayvan ile makine arasindaki sinirda, diinya ile kozmos arasinda yer alir.
Siiphesiz insan etkilesimlerini olusturan dogustan, igsel ve biyolojik islevler bulunmaktadir. Etologlar genellikle
bolgesel davranigin bu tir iggiidiilerin bir uzantist oldugunu varsaymaktadirlar. Bununla birlikte Deleuze ve

2 Gergekte insan esasinda varligindan kopmustur ve bu nedenle diiskiinliigii iginde, diinyada "yurtsuz”dur. Diinyaya firlatilmis olan insanoglu, varliktan uzaklagmasiyla ayni
zamanda yurtsuzlasmistir. Bu su demek oluyor ki, insanin yurtsuzlugu varolusunun temelindeki boslugu fark etmesinden degil, kendi varolusunun temellendigi varliktan
kopmus olmasindan ileri gelir (Keskin, 2010).

3 Territorialisation kavraminin Tiirkge gevirileri kaynaklarda bolgesellesme veya yurtsallagtirma seklindedir. Bu galigmada yurtsallagtirma tercih edilmistir.

56



Aytas Murat ve Sel¢uk Ulutas. “Yuva ve Yersizyur Kavramlar: Cerg i Kiz Kardesler Filmi Uzerine Bir Coziimleme”. idil, 77 (2021 Ocak): s. 53-62. doi: 10.7816/idil-09-75-05

Guattari, bunun tam tersi oldugunu dne siirerler. "Yurtsallasma*"' bu islevleri ele aliyor ve onlar1 bolgeye-yurda gore
ve de onun amaci igin calisacak sekilde yeniden organize ediyor. Ornegin, 'dogustan’ saldirgan oldugumuz icin
yurtsallasmiyoruz, yer yurt sahibi oldugumuz yani yursallasti§imiz i¢in agresifiz. Bu kabul sonrasinda akla ilk gelen
soru “yurt nedir?” olacaktir. Deleuze ve Guattari diinya ve kozmosun hem 'mekanik' fenomenlerden (yani, sabit
kuvvetler veya g¢evreden) hem de ritmik iliskileri ifade eden 'makinesel' fenomenlerden olustugunu aciklar.
Yurtsallagtirma bazi igsel, bastirilmis veya nevrotik diirtiilerden ortaya ¢ikmaz, ancak bu dig gii¢lerin bir ele
gecirilmesi ve birlesimidir. Hayvan ya da insan, i¢inde bulundugu ¢evreye kendini yerlestirmek, igerisi ile disarisi
arasinda bir sinir olusturmak i¢in bu fenomenler tizerinde bireysel ya da gruplar halinde hareket etmektir (Young,
Watson, & Genosko, 2013).

Bolge ya da yurt kavrami insani; zaman, mekan, belli kurumlar ile kimlik 6zellikleri baglaminda
sinirlandirmaktadir. Boylelikle yurtsallagtirma olarak tanimlanan siire¢ insani belli kiiltiirel smirlarda ve kod
sistemleri icinde tutmak anlamina gelir. Yer yurt sahibi olmak veya bir bolgeye ait olmak o bdlgenin sinirliliklarini
kabul etmeyi gosterirken yersizyurtsuzlagma ise ortaya ¢ikan yeni kosullar geregi yaratilan sinirlar disina kagis veya
bagka bolgesellesmelere dogru bir yolculuk olarak yorumlanabilir. Y ersizyurtsuzlagtirmak, bir bedeni igceren sabit
iliskileri her zaman serbest birakmak ve onu yeni orgiitlere maruz birakmaktir (Parr, 2010).

Deleuze ve Guattari, yersiz yurtsuzlasma ve yeniden yurtsallasma® kavramlarinin biyoetolojik ve psikanalitik
onciillerine katki saglamiglardir. Bu katki kavrama politik bir kullanim alani saglamaktadir. Karl Marx’in diisiinsel
sistemini referans alarak, emek giiciliniin {iretim araglarindan kurtarildig1 anda yurtsuzlastirildigini varsayarlar. Bu
ayni emek-giicii, daha sonra bagka bir liretim aracina baglandiginda yeniden yurtsallasmaktadir. Sanayilesmenin
kapitalizmin gercekten ivme kazandig: ilk asamalarinda, yersizlestirici akislar sistemi hakim olmustur. Piyasalar
geniglemis, sosyal faaliyetler radikal degisimler gecirmistir. Niifus ise kirsal ortamlardan kentsel ortamlara
tasinmaya baglamistir. Bir anlamda kirsal emek-giicii yersizyurtsuzlastirilmistir ama baska bir agidan fabrika isgisi
ve sanayi kapitalisti olarak yeniden yurtsallastirilmistir. Kapitalizm iizerine yorum yapan Deleuze ve Guattari,
yersizyurtsuzlagtirilmis kod akislarinin yeniden yurtsallastig1 ve kapitalist sosyal makineyi olusturan iki siire¢
arasindaki bu baglanti oldugu konusunda 1srar eder (Parr, 2010). Bu durumda yersizyurtsuzlagsma kavraminin
gostergelerinin birbirlerinden farklilasmasi sebebiyle kavramin “mutlak ve goreli” olmak suretiyle catallandigini
soylemek gerekmektedir.

Deleuze ve Guattari'nin Kafka calismalarinda agikladiklar1 gibi, hayvan olma mutlak bir yurtsuzlagtirmadir.
Basitge soylemek gerekirse, sonsuz bir hareket akigina agilmak i¢in olasi zaman, temel, kimlik, alan vb. bolgelerden
koparmaktir (Bryden, 2007). Bu durum politik olarak mimkiin goriilmemektedir bu sebeple goreli
yersizyurtsuzlagma kavraminin 6nemi artar. Goreli yersizyurtsuzlasma silire¢ ig¢inde yeniden yurtsallasmay1
anlatmaktadir. Kapitalizmin yarattig1 kosullar goreli yersizyurtsuzlagsmay1 ortaya cikarir (Young, Watson, &
Genosko, 2013).

Deleuze ve Guattari’nin politik anlamda kullandiklar1 yersizyurtsuzlagsma her zaman yeniden yurtsallagtirma
siirecleriyle baglantilidir. Bu, orijinal bdlgeye geri donmek anlamina gelmez, daha ziyade yersizyurtsuzlastirilmis
unsurlarin yeniden birlesip yeni iligkilere girme yollart anlamina gelir. Yeniden yurtsallastirmanin kendisi, i¢cinde
meydana geldigi yersizyurtsuzlagma siire¢lerinin karakterine bagli olarak farkli bi¢cimler alan karmasik bir siirectir.
Toplumlarin kagis hatlar1 veya yersizyurtsuzlagtirilmalariyla anlatilmak istenilen; toplum kendini bagka diizeylerde
yeniden iiretse bile, temel sosyal degisimin her zaman gerceklesmesidir. Bazen degisim, gecmisten kopan ve yeni
bir sosyal, politik veya yasal olasilik alan1 agan olaylarin patlamasiyla gergeklesir. Mayis 1968 isyani, Dogu Avrupa
komiinizminin ani ¢okiisii gibi ornekler tarihin doniim noktalaridir ve sonrasinda bazi seyler asla eskisi gibi
olmayacaktir (Parr, 2010).

Ozetle yurtsuzlastirma kavrami bir kagis ¢izgisine ya da bir kod ¢dzme hareketine isaret etmektedir. Biitiiniin
hareketliligini ifade eden mutlak yersizyurtsuzlagsma zamansal bir harekettir ve goreli yersizyurtsuzlagmaya igkin
bir harekettir. Mutlak yersizyurtsuzlagsma sanaldir ve felsefe ile miimkiin olabilir. Goreli yersizyurtsuzlasma ise
gergek yasamda ortaya ¢ikan ve yeniden yurtsallastirmayi igeren ayrica yeniden kodlanmayi isaret eden bir degisim
siirecidir. Goreli yersizyurtsuzlagsma, bir kiimenin pargalarini iligkiye sokar, s6z konusu pargalar iginde ve arasinda
degisiklikler tiretir. Bu itibarla, goreli yersizyurtsuzlasma, hareketsiz uzamsal bodliimlerin ve bunlarin olusturdugu
parcalarin (¢izgiler, diizlemler, hacimler) hareketini igerir ve genel olarak bir kiimenin kapanmasina dogru yonelir

4 Yurtsallagtirma kavrami Deleuze ve Guattari’nin Kafka okumasinda, arzunun giig yapilarmin bloklari ve béliimleri tarafindan felg edildigi veya temsil edildigi, esaret ve
ustalik iligkilerinin yan1 sira paranoyay1 ortaya ¢ikaran ve giiglendiren tarzdir. Yersizyurtsuzlagtirma bir kagis hareketine veya arzu igin kagis hattina ulasildigi nokta olarak
tammlanirken siirgiin ve paranoyadan ziyade sizofreniye neden olan sosyal ve politik makinelerden siirekli gegisi tanimlar (Young, Watson ve Genosko, 2013).

5 Yeniden yurtsallagma kavrami yersizyurtsuzlastirilanlarm bagka bir sisteme entegre edilmesi ve sinirlandiriimas anlamina gelmektir.
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(Parr, 2008). Bu baglamda goreli yersizyurtsuzlagsma yeniden yurtsallasma ile degisimin sonlanmasi veya durmasi
olarak da okunabilir.

“Kiz Kardesler” Film Coziimlemesi

Yonetmenligini Emin Alper’in yaptigi 2019 yapimi Kiz Kardesler filmi, bir dag kdyiinde babalariyla birlikte
yasayan ve besleme olarak calistiklar1 yere geri donmeye ¢alisan Havva, Reyhan ve Nurhan’in tagrada sikismisligi
lizerinden yuva ve yersizyurtsuzlagma kavramlarina odaklantyor. Emin Alper’in {i¢lincli uzun metraj ¢aligmasi olan
ve aynt zamanda senaryosunu da yazdigi filmin ana rollerinde Cemre Ebiizziya (Reyhan), Helin Kandemir (Havva),
Ece Yiiksel (Nurhan) ve Miifit Kayacan (Sevket) yer alir. Sofya Film Festivali’nde ‘En Iyi Balkan Filmi’> édiiliinii
alan film, 38. Istanbul Film Festivali'nde ‘En Iyi Film’, ‘En Iyi Yonetmen’, ‘En Iyi Kadin Oyuncu’ édiillerine layik
goriilmiistiir.

Modernlesme siireci tiim diinyada kentlesme ve kdyden kente go¢ ile 6zdeslesmis bir siire¢ olarak tanimlanir.
Bu siirecin baglamasi ise hem ekonomik hem de kiiltiirel pek ¢cok parametrenin ortaya ¢ikmasi ile ilgilidir. Bu
parametrelerden en dnemlisi ise hi¢ sliphesiz iiretim iliskilerinde ortaya ¢ikan degisimdir. Kapitalizmin geleneksel
toplumlar iizerindeki yikici etkisi geri doniisii olmayan toplumsal bir degisim yaratmistir. Bu degisimin
sonuglarindan birisi de yukarida bahsedilen ve yersizyurtsuzlagsma kavrami ile ifade edilen yeni toplumsal 6znenin
varolusundaki degisimdir. Bahsedilen degisim diinyanin farkli cografyalarinda farkli zamanlarda ortaya ¢ikmis ve
hala ¢ikmaktadir. Emin Alper’in Kiz Kardesler isimli filmi Tiirkiye 6zelinde Heidegger’in tanimiyla bir yuvaya
sahip olan ve modernizm 6ncesinde kdylerinde izole bir hayat siiren geleneksel toplumun modernlesme siirecindeki
gOrlntiistini sunar.

Kiz Kardegsler filminin, filmde kullanilan araba, kiyafet ve telefon gibi kisitli gostergelere dayanarak 1980’11
yillar sonras1 Tiirkiye kirsalim imgelestirdigini sdylemek miimkiindiir. Yapilan istatistiki g¢aligmalar®
gostermektedir ki Tiirkiye’de 1980 sonrasinda dnemli bir 6l¢iide kirdan kente gé¢ hareketi baglamistir (Yilmaz,
2015). Bu sosyolojik olgu Tiirkiye sinemasinda pek ¢ok kez incelenmistir. Nitekim sinema sanatcilarinin da
gozlemledigi bu sosyolojik olgunun 6zneler iizerinde pek ¢ok etkisi s6z konusudur. Kiz Kardesler filmi ise tiim bu
go¢ dalgasinda goge dahil olmayan ve fiziki olarak yuvada kalan ancak sosyolojik olarak yersizyurtsuzlasan ve
hatta yeniden yurtlasallasma arzusu tastyan 6zneleri odagina alir. Bu 6zneler kendilerinden dncekilerin yurt olarak
kabul ettikleri mekani ve onun toplumsal yasamini terk etmek ister. Bu istegin temelinde ise toplumsal etkilesim
yatar.

Antony Cehov’un 1900 tarihli U¢ Kiz Kardes isimli oyununda yer alan ve tasradan Moskova’ya dénme 6zlemi
tastyan Olga, Masa ve irina’nin &ykiisiiyle de benzerlikler tasiyan filmin ana karakterleri olan ii¢ kiz kardes Havva,
Reyhan ve Nurhan, etrafin1 yiiksek daglarin ¢evirdigi bir koyde babalariyla birlikte yasar. Annelerini kii¢iik yasta
kaybetmis kardeslerin her biri yasadiklar1 bu izole ve ayni zamanda pitoresk cografyadan kagma umuduyla besleme
olarak calistiklar1 sehirdeki eve donmeyi arzular. Anlatinin merkezinde yer alan tagranin kendisi de daglarla gevrili
izole bir mekan olarak yersizyurtsuzlasan modern insanin ¢aresizligi ve ¢ikissizligint alegorik olarak
vurgulamaktadir. En kii¢lik kiz kardes olan Havva, dolu ¢antasiyla beraber her an gitmeye hazir. Diger kiz kardesler
Reyhan ve Nurhan’da Necati Bey’in uzakta olan kasabadaki evine gitmeye oldukca isteklidir. Kiz kardeslerin kendi
yurtlarindan ayri olan bu yere karsi bitmeyen 6zlemi, onlar1 kusatan cografya nedeniyle kesintiye ugramaktadir.
Tiirk modernlesme siirecinin bir parcasi olarak geleneksellik-modernlik ve kent-tagra arasina sikismishigin da
ifadesi olan bu karakterler ayn1 zamanda {ilkenin geneline yayilmis go¢ hareketleri sonucu ortaya ¢ikan arafta kalma
haline de gonderme yapar ve tasranin, tasrada kadin olmanin ve beslemelik miiessesinin portresini ¢izer.

Modernlesme ve go¢ hareketleriyle baglantili arafta kalma/olus halinin izi felsefi anlamda Heidegger’in
‘heimat’inda, Deleuze ve Guattari’nin ise Yersizyurtsuzlasma kavramlarinda siiriilebilir. Heidegger, yukarida da
bahsedildigi gibi modernlesme ve sehirlesme hareketleriyle birlikte insanlarin artik heimat (yuva) adin1 verdikleri
seyin dagildigindan bahseder. Koyden sehirlere go¢ eden insanlar kendi topraklarinin 6zlemiyle arada kalmiglardir.
Koyde yasayanlar ise sehirlerin 6zlemiyle kendi yasadiklar1 yerde arafta birakilarak, yersiz yurtsu zlasmiglardir. Bu
noktada en trajedik olani tagrada kalanlar yasar.

Film, besleme olarak gonderildigi evden arabanin arka koltugunda oturan kiz kardeslerin en kiicligli olan
Havva’nin izledigi sarp kayaliklar ve ugurumlarin eslik ettigi engebeli eve doniis yoluyla acilir. Sehri tasradan

6 Tiirkiye’de Kirsal Niifusun Degisimi ve Illere Gore Dagilimi (1980-2012”) isimli calismasinda Y1lmaz bahsedilen gog dalgast ile ilgili sunlar1 ifade etmektedir. 1980 yilinda
25 milyon civarinda olan kirsal niifus 32 yilda 6nemli 6lgiide azalarak yaklasik 17 milyona diismiistiir. Oysa bu siirecte iilke niifusu 44,7 milyondan 75,6 milyona, kentsel
niifus ise yaklasik olarak 20 milyondan 58 milyona ¢ikmustir. Yani 32 yillik siiregte kirsal niifus azalirken kentsel niifus ve iilke toplam niifusu artmigtir. Ancak burada kirsal
niifusun dogal olarak yavag arttig1 seklinde bir yanilgiya diismemek gerekir. Kirsal niifus bu siirecte dogal olarak hizli artmaya devam etmis, ancak kirdan kente yonelik
yogun gogler nedeniyle siirekli azalmistir. Yani dogal artig kirsal niifusun artisina yansimamug, bilakis yogun goglerden dolayi tersi bir durum ortaya ¢ikmustir (Yilmaz, 2015).
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ayiran bu yol, modern diisiinceyle mekaniklesen diinyada yersizyurtsuzlasan insanlarin arada kalislarini sembolize
eden ama ayni zamanda kendisi de bir heterotopyaya doniisen bir siirekli tekrar (loop) ve dongiisellik mekani olarak
vurgulaniyor. Hikayedeki dongiisellik yalnizca filmin ac¢ilisinda degil, kiz kardeslerin babas1 Sevket Bey’in siirekli
tekrar ettigi hikayesinde, koyiin delisi Hatice’nin attig1 taklalarda, kardeslerin sehirle olan iliskilerinde de goze
carpiyor. Zamanin dongiiselligi ve varlik kavramlar: ilkgag felsefesinden bu yana ontolojiye iliskin temel farkli
bakis acilarini barindirir. Antik dénemdeki ‘ex nihilo nihil fit” vurgusu bir diger ifadeyle ‘varolan higbir seyin yok
olamayacagi1 yok olanin da varlia gelemeyecegi’ goriisii, seylerin dongiiselliginin de dile getirimidir. Antik¢agin
bu ‘dongiisel zaman anlayisi,” Ortacag’da yerini ¢izgisel zaman anlayisina birakmistir (Yildizdoken, 2017).
Heidegger’in felsefesinde dnemli yer tutan zaman ve varlik kavramlarinin Bati metafizik geleneginden aykiri olarak
¢ikis noktast da buradadir. Heidegger yenig¢ag bilimsel diislincesinin aksine zamani ‘varlik’tan ayri diisiinmez.
Filmin genel anlatis1 igerisinde yer alan dongiisellik, mekansal olarak Ortacag’t andiran bu tasra kdyiindeki
karakterlerin yazgilarini da Heidegger’ci zaman anlayisi gergevesinde imler.

Kiz kardeslerin babas1 Sevket ise anlatida yer alan diger tiim karakterlerin aksine i¢cinde bulundugu yasami
igsellestirmis ve yurtsallagmis bir masal anlaticist olarak karsimiza ¢ikiyor. Kizlarina “Size ti¢ nankdr kiz kardegin
hikayesini anlatayim m1?” diye pek cok kere soru yonelten Sevket, aileden miras olarak tasinan tasrada
stkismigligin, arada kalmigligin ve sinifsal esitsizligin trajedyasini filmin masal formunda hikayelestirmesine at1fta
bulunur. Sevket’in siirekli ayni hikdyeyi anlatmasi ve Sevket karakterinin kendisi iizerinden anlaticinin
didaktikligini karikatiirize eden Alper, tasraya olan yaklagiminda ac1 ve trajediye mesafeli kalarak varolugsal ve
kokene ait degerler biitiinlinii kaybetmis, yuvada ama yuvadan uzak bir tasrayi goriiniir kilar. Film oykisii
igerisindeki ana karakterlerden Reyhan, Nurhan, Necati ayni zamanda modernlesmeyle baglantili olarak kendi
bulunduklari cografyaya ve onun temsil ettigi degerlerin tiimiine yabancilagmiglardir.

Yabancilagsmaya iliskin Marx ve Heidegger felsefesinin asamalar1 oldukc¢a benzerlikler tasir. Her ikisi de
yabancilagmayi, insanin kendisine, topluma, emege, dogaya, nesneye (metaya) yabancilasma olarak ele alir.
Heidegger insanin kendi varligiin, diger insanlar ve kullanilan nesnelerle iligkisi boyutunda yasandigini ifade eder
ve yabancilagmanin (Entfremdung) varolusun bozulmus bir bigimi oldugunu soéyler. Kiz kardeslerin besleme olarak
gitmek istedikleri evin sahibi Doktor Necati siklikla kdye gelir ve buranin dogasina olan 6zleminden bahseder.
Sevket, Veysel ve Necati’nin kdyilin yakinlarinda ormanlik bir alanda toplandig: sahnede, Veysel siirekli olarak
Necati’den is ister ve ilgeye yerlesmek ister. Kendi adlarina kararlarin alindigi bu sofradan uzakta evin islerini
gerceklestiren kiz kardesler sehre tekrar donebilmek igin siirekli birbirleriyle kavga ederler. Anlati igerisinde yer
alan karakterlerin pek ¢ogu kendi yuvalarina yabancilasmis, kendi yurtlarinda siirgiindedir. Reyhan’in kocast da
olan kdyiin yar1 meczup ¢obani Veysel ve kdyiin siirekli takla atan delisi Hatice, Heidegger’in her yerde dolayisiyla
da higbir yerde dylesine bulunuyor olarak tarif ettigi aylaklik tarifine uyan figiirlerdir.

Heidegger, dasein’le ilgili olarak 6liimiin kendine hakim olmasina izin verdiginde, 6liim i¢in serbest kalmay1
segerek kendi "kahir kudreti” (Uber-macht) icinde kendini anlamaya baslar ve bdylece se¢imi segmis olarak
"glicstizliigiinii kavradigini sdyler (Keskin, 2010: 166). Kiz kardeslerin en kiigiigii olan Havva, arada kalmislig1 ve
icinde yasadig1 cografyayla catismaya girmeden, kendine sdyleneni yaparak besleme olarak gonderildigi aileden
ilkokulu bitirerek donmiistiir. Evin ortanca kizi olan Nurhan ise diger kardeglere gore ¢cok daha isyankar bir karakter
olarak hastalanir. Evin biiyiik kiz1 olan Reyhan ise arzularina kapilarak sehirdeki evden hamile olarak doniiyor. Kiz
kardesler, Sevket, Necati ve Veysel yersizyurtsuzluklari i¢inde se¢imlerini yapmis olarak gii¢siizliiklerini kavrarlar.

Film karakterleri adina yersizyurtsuzlasmanin en énemli imgelerinden birisi filmde igerisi ve disarist olarak
tanimlanabilecek ve 6zdes karakterlerin sinirlarini ¢izen bir mekansal ayrimin olmamasidir. Diger ifade ile film
tamamen bir kdyde ge¢mesine ragmen bu kdyde karsilastigimiz karakterler ile kentten gelen karakter veya etkilesim
halindeki diger karakterler arasinda bir igeri disari iliskisi sosyolojik bulunmamaktadir veya bu iligkinin yitirildigi
ifade edilebilir. Koy kentin i¢inde kendi varolusunu yitirmis ve ekonomik olarak kente bagimli hale gelmis bir
yerlesim alani olarak imgelestirilmistir. Nitekim Necati karakteri bir kentli figiirdiir ayn1 zamanda bir isveren olarak
karsimiza ¢ikar. Uretim iliskilerindeki bu i¢ ice ge¢mislik filmde mekan olarak tercih edilen kdyiin aslinda kentten
farkli bir yer olarak dnceki sosyolojik varolusunu kaybettigini gostermektedir.

Filmdeki kiz kardeslerin kaybettikleri yurtlar1 ve bu yurdun simirlandirdigi kimlikleri veya olas1 kimlikleri
arasindaki kopriiler filmde gosterilmeyen imgelerle yikilmistir. Bu imgeler diyaloglarla yaratilir. Doktor Necati
karakteri ilk kez besleme olarak en biiylik kiz kardesi yurdundan koparmis ve onun baska bir kimlige sahip
olmasinin 6niinii agmistir. Necati’nin film evrenindeki gdsterilmeyen ama anlati adina biiylik bir degisime neden
olan bu eylemi dil ile ifade edilir. Bu sebeple Necati karakteri tiim film evreninde karakterlerin varoluslari
baglaminda anahtar konumdadir. Necati’nin kiz kardesleri sirasiyla besleme olarak caligtirmasi, kardeslerin igine
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dogduklar1 kod sistemleri ile yeni tanistiklar1 kod sistemleri arasinda bir miicadelenin baglamasina neden olur. Bu
baslangi¢ sonrasinda kardeslerin her birisi yasadiklar1 bolgenin kiiltiirel sinirlarini agarak yeni bir varolus 6zlemi
icine girmektedirler. Bahsedilen yeni varolus 6zlemi onlarin bedenlerinin sabit iliskilerden serbest birakilmas1 ve
yeniden bagka sabit iliskilere siiriiklenmelerine neden olmustur. Nitekim evin biiyiik kiz1 Reyhan geleneksel sabit
iliskileri ilk yikan kisidir. Necati ile girdigi gayrimesru iligski ve bu iliski sonras1 Reyhan’in beklentileri hayal
kiriklig1 ile sonuglanmistir. Ancak daha 6nemlisi Reyhan artik bir arzulayan makineye doniismiistiir. Geleneksel
toplumdan modern topluma hizli bir sekilde gegen Reyhan yeni bir kodlama ile karsi karsiya kalmistir. Filmde yine
gosterilmeyen ve dil vasitasiyla yaratilan Reyhan’in arzulayan makineye doniisimii meselesi aslinda Reyhan’in
yersizyurtsuzlasmasiyla beraber yeniden yurtsallastirilmasi siirecinin dogal bir sonucudur. Reyhan kendi yurdunun
geleneksel kodlariin iiretmeye ¢alistigt 6zne olusu terk etmistir ve artik yersizyurtsuzdur.

Diyaloglar filmde karakterlerin yersizyurtsuzlasma ve yeniden yurtsallasmasinin yaratilmasi adina &nem
tasimaktadir. Filmdeki gorsel imgeler ve ses imgeleri bu sebeple anlamsal olarak bir catisma yaratmaktadir.
Tamamen kirsalda gecen filmin odaginda gorsellerle ifade edilen kirsaldan kurtulus yatmaktadir. Bu anlam ise
diyaloglar vasitasiyla karakterlerin ge¢mis, simdi ve olas1 gelecekte gezinmeleri sayesinde yaratilir. Karakterlerin
goriiniisleri yurtlara uygundur fakat sdylemleri yersiz yurtsuzlasmis sdylemlerdir. Iyi bir egitim almak ve daha
iyi kosullarda yasamak gibi karakterler tarafindan dile getirilen arzularin geleneksel toplumun {rettigi arzular
olmadigi agikardir. Bu durumda filmin tim goérseller ve ses unsurlari ile yarattigi anlami astigi goriilir. Modern
toplumun trettigi arzular karakterlerin yasamlarina igkin bir hal almistir ve bu durum filmde ¢ok az sahne ile
gosterilir. Boylelikle filmde goésterilmeyen, karakterlerle ilgili birtakim baska toplumsal iligkilerin varlig1 soz
konusudur. Bu durum kiz kardeslerin Doktor Necati ile karsilagsmalarinin Stesinde potansiyel olarak modern
toplumun sdylemlerinin etkisi altina girmesi ile ilgilidir.

Toplumdaki digerleri ile fiziken aynt mekani paylagsmak bir 6zdeslesme bigimi degildir. Bu baglamda ii¢ kiz
kardesin koylerindeki 6zdeslesmeden koparildig: ifade edilebilir. Filmin 6nemli karakterlerinden birisi olan Doktor
Necati’nin ise sosyolojik varolusu filmdeki diger karakterlerden farklidir. Necati filmdeki diger tiim karakterlerden
once yurdundan kopmus ve yersizyurtsuzlasmistir. Filmde gosterilmemesine ragmen Necati’nin sehir kiiltiiriinde
yeniden yurtsallastirildig1 anlagilmaktadir. Fakat Necati’nin bu yurtsallagmasi onun gdcebe olmadigi anlamina
gelmemektedir. Karakter siirekli olarak asla geri donemeyecegi yuvaya yani kdye ve kirsala bir 6zlem tasir. Bu
6zlemden otiirii koyden kurtulmak isteyen diger film varliklarindan farklilagir. Necati ile kdyde yasayan kiz
kardesler ve Veysel karakteri arasindaki en dnemli fark Necati’nin yeniden yurtsallagma arzusunun olmamasidir.
Necati’nin kdye Ozlemi gercek bir 6zlem bile degildir. Modern hayatin karmasasindan bunalmis tim
yersizyurtsuzlar gibi Necati de asla gerceklestiremeyecegi bir eyleme nostaljik bir hasret duyar. Bu nostalji
yersizyurtsuz sehir insaninin ¢ikmazini gosterir.

Sonug¢

Bilimsel bilginin ilerlemesi temelinde rasyonel aklin yiikseligiyle birlikte bilyiisiinii yitiren, mitlerin ¢6ziildigi
modern diinyada birey yalnizca yasadig1 yerden degil onu meydana getiren degerlerin tiimiinden uzaklasmistir. Bu
uzaklasma, arada/arafta kalma hali pek ¢ok diisiiniir, sosyolog ve felsefeci tarafindan tartisilmistir. Insanin yuva
olarak niteledigi ve fiziksel bir mekanin Gtesinde onu kendi yapan manevi degerlerin timiinden uzaklasmay1
Heidegger, yuvadan uzaklasma olarak nitelemistir. Burada sozii edilen yuvadan uzaklagma yalnizca biiyiik
sehirlerde yasayan insani degil, kendi kdklerini saldig1 kii¢iik cografyalarda, tasrada yasayan insani da derinden
sarsmistir. Ozellikle tasrada yasayan bireyin yasadigi bu celiskiler, mekana ait olmayis ve yersizyurtuzlasma pek
¢ok yonetmen tarafindan beyaz perdeye aktariimistir. Bu baglamda ele alinan Emin Alper’in Kiz Kardesler filmi
Heidegger, Delueze ve Guattari tarafindan ortaya konulan, yuva, yersizyurtsuzlasma kavramsallagtirmalar
agisindan ele alinarak imgelestirdigi 6geler aciklanmaya c¢alisilmigtir.

Sanat ve toplum arasindaki gii¢lii ve kadim birliktelik ekseninde sanatsal iiriinlerin tamaminda toplumsal
iliskileri gormek miimkiindiir. Sosyologlarin toplumlarla ilgili kavramlar ve arastirmalar ekseninde ortaya koydugu
bilimsel veriler gibi sanat¢ilar da igerisinde 6znelestikleri toplumlari sanatsal iiriinleri ile imgelestirmektedirler. Bu
sebeple her sanat eseri toplumsal iliskilerin belli diizeylerini estetik fenomenler olarak ortaya koyar. Sanatg¢ilarin
boyle bir amaglar1 olmasa bile sanat eserleri sosyolojik okumaya agiktir. Nitekim bu g¢alismada incelenen “Kiz
kardesler” isimli filmde de modernizmin hizla yayginlastirdig1 yersizyurtsuzlasma ve toplumsal 6znelerin yurt/yuva
ile iligkileri yonetmen Emin Alper’in bakis acisiyla ortaya konulmustur. Yapilan sosyolojik film ¢oziimlemesi
sonrasinda yonetmenin imgelestirdigi sosyolojik varolusun yersizyurtsuzlagma fenomeninin en uzakta varolan
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geleneksel yapilara kadar ulasmas: ile ilgili oldugu ortaya konulmustur. Filmde yersizyurtsuzlagmanin kentte
olandan farkli olarak ortaya ¢ikan yoni olarak da ifade edilebilecek bir varlik durumu sanatsal olarak yaratilmis ve
modern diinyada yuva kavraminin neredeyse tamamen yok oldugu imgelestirilmistir.

Kiz kardesler filminde, li¢ kiz kardesin sehre ve sehrin ifade ettigi yasam tarzina yonelik duyduklari 6zlem
Delueze ve Guattari’nin bakis agisindan yersizyurtsuzlagsmaya karsilik gelirken, tagranin kendisi modern ve
ilerlemeci sehrin aksine zamanin yavas ve dongiisel bir heterotopya olarak izleyicinin karsisina ¢ikarilmistir. Filmin
baslangicinda ve bitiginde gosterilen ¢ikan yol, kizlarin babast Sevket’in siirekli tekrar ettigi masalla imgelestirilen
Ortagag’a 6zgii dongiisel zaman ayni zamanda filmin bigeminde de kendini gdstermektedir. Filmin genelinde
kullanilan kontrast1 yliksek Chiaroscuro aydinlatma yontemi, Ronesans donemi ressamlarinin resimlerinde daha
carpict ve gercekei etki yaratabilmek adina gdlge ve 15181 kontrast seklinde kullanmalariyla ortaya g¢ik mistir.
Agirlikli olarak Italyan ressam Caravaggio tarafindan kullanilan bu ydntem, tasraya olan bakisin biceme yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmigtir.

Film karakterlerinin yersizyurtsuzlagsmalar1 6ziinde yeniden yurtsallagma arzusunu tagir. Nitekim Karakterlerin
bunun disinda baska bir tercihleri de sdz konusu olamaz. Karakterleri yersizyurtsuzlastiran modern diinyanin yeni
kosullar1 ayn1 zamanda onlar1 yeniden yurtsallasma arzusu ile donatir. Bu sebeple imgelestirilen yersizyurtsuzlagma
goreli bir yersizyurtsuzlagsmadir. Goreli yersiz yurtsuzlagsma kente gdciin bir sonucu olarak modernizmin 6zneleri
yeniden kodlamasi anlamina da gelir. Bu sebeple kiz kardesler, yeniden kodlamaya maruz kaldiktan sonra tekrar
ilk kodlandiklar1 yurtlarina geri doniisleri sebebiyle yurttan ayrilmayi amag¢ haline doniistiirmiislerdir. Karakterler
icin artik geri doniisii olmayan bir degisim yasanmistir ve yasanan degisim karakterlerin arafta kalmalarina neden
olur.
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NDIL

AN ANALYSIS ON THE FILM “A TALE OF THREE
SISTERS” WITHIN THE FRAMEWORK OF HOME AND
DETERRITORIALISATION

Murat AYTAS
Selcuk ULUTAS

ABSTRACT

Modern human who has witnessed the rise of rational thinking and technique was drifted in limbo suffering from
numerous essential anxieties and problems through deracinating by means of movements of urbanization and
migration. In order to explain the social outlook of the event of deracination, the concepts of “deterritorialisation”
which has become clear thanks to the intensive efforts of Deleuze and Guattari as well as Heidegger frequently gains
importance. In this study, the film of “A Tale of Three Sisters” (Kizkardesler) (2019) by Emin Alper which has been
observed to have the effects of the motherland and home Turkish cinema of the latest period was analyzed. In addition
to the sociological analysis of the film, the film was analyzed using the philosophical conceptualization of
deterritorialisation and home (haimat) which were presented by Heidegger, Deluze and Guattari through focusing on
them. In conclusion, the reflections of deterritorialisation on the rural area different than that in cities were turned into
a movies and it was imaged through characters in which the concept of home almost disappears in the modern world.
In the films, the longing of three sisters for the city and the life style that city represents equals to the deterritorialisation
in terms of the perspective of Deluze and Guattari, the rural area itself, on the contrary to the modern and progressive
city, was given to the audience as a slow and cyclic heterotopy of the time.

Keywords: Cinema, Sisters, Heidegger, Delueze, Deterritorialisation
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