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oz

Arastirma Tirkiye’de oyuncularin sahne sanatlarinda cinsel tacize iligkin algi ve deneyimlerini incelemeyi amaglamaktadir.
Bu noktada arastirma Tiirkiye’de oyuncularin tiyatro diinyasinda cinsel taciz yasantilarina dair diisiincelerini ortaya koymak
ve cinsel taciz gibi istenmeyen durumlarin ne zaman, nerede ve daha ¢ok kimler arasinda yasandigini belirlemek iizerine insa
edilmigtir. Arastirmanin merkezinde yer alan “cinsel tacizin” deneyimlenen bir olgu niteligi tagimasi nedeniyle aragtirmada
nitel aragtirma yontemi olan fenomenoloji deseni kullanilmistir. Pilot ve uygulama olmak iizere iki asamada tasarlanan
aragtirmada dokiiman inceleme ve derinlemesine goriisme olmak iizere iki veri toplama ydnteminden yararlanilmigtir. 4
arastirmaci tarafindan gergeklestirilen 27 goriismeye ait 26 saat 15 dakika siiren kayitlar, goriismeyi yapan arastirmacilar
tarafindan desifre edilerek toplam 637 sayfalik veri olusturulmustur. Katilimcilar, tiyatro diinyasindaki cinsel taciz davranislari
konusunda dért farkl1 yonde goriis belirtmislerdir. ilk grup boyle bir deneyim yasamadigini, ikinci grup cinsel tacizin her yerde
olabilecegini, ti¢iincii grup cinsel tacizi kendisinin de deneyimledigini ve bu tiir istenmeyen durumlarin tiyatro diinyasinda da
yasandigini agik¢a ifade etmis; dordiincii grup ise tiyatro diinyasinda durumun diger sektdrlere gore daha iyi oldugunu
diistindiigiinii belirtmistir. Katilimcilar hiyerarsi, enformel iliski ag1 ve rekabetgi ¢alisma ortami ile cinsel tacizin liretilmesi
arasinda girift iliski bulunduguna da isaret etmislerdir.
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Giris

Son 20 yuldir daha fazla duydugumuz icin bize korkung geliyor.

Halbuki binlerce yilin sorunundan bahsediyoruz. Evet, sesimizi duyurmak
zorundayiz. Birazcik aykiri da olsa bunu soylemek zorundayiz ki, sesimizi
duyurmamizin gerek kalmadig giinler gelsin. Hi¢ boyle bir sey
konusmayacagimiz giinler gelsin. (K14)

“Her insan siddet ve tacizden arindirilmis bir ortamda yagama ve ¢aligma hakkina sahiptir” (UN Women,
2019). Bununla birlikte cinsel taciz ve cinsiyet¢i tutumlar tiim meslek ve sektorlerde goriilebilmektedir. 11k
kez 1979 yilinda ABD’li feminist Catharine Mackinnon tarafindan kullanilan cinsel taciz kavrami
(MacKinnon ve Mitra, 2019), viicut temast bulunmadan yapilan ve rizaya dayali olmayan, cinsel igerikli ve
rahatsiz edici s6z, tavir veya diger davranis bigimlerini igerir. Cinsel taciz, TCK 105°te “so6zlii, yazili fiillerle
veya beden hareketleriyle, magdurun viicuduna temas igermeyen, cinsel arzulari tatmine yonelik davraniglar”
olarak tanimlanmistir ve TCK 102 ve 105. maddeleri ile 6284 sayili Ailenin Korunmasi ve Kadina Karsi
Siddetin Onlenmesine Dair Kanun ile i¢ hukuk ¢ercevesinde suctur.

Cinsel taciz ve saldir1 ile cinsiyet¢i ayrimcilik ve sdylemler, toplumsal cinsiyet esitsizliginin
sonuclarindan biridir (Canadian Women’s Foundation, 2016). Dolayisiyla cinsel taciz gibi istenmeyen
davraniglarin yok olmasi, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasiyla miimkiindiir. Diger taraftan yapilan
arastirmalar cinsel tacizin her sektér ve caligma ortaminda ortaya c¢ikabildigini gdstermektedir. Farkli
bolgelerde yapilan arastirmalara gore ulasim sektoriindeki kadinlarin %25°i, kadin 6gretim iiyelerinin
%50’si1, kadin 6grencilerin %20-50’si (UN Women, 2019); Tiirkiye’de ise saglik sektoriinde hemsirelerin
%37,11 ile doktorlarin %141, egitim sektoriinde dgretmenlerin %15°1 (Toker, 2016), bankacilik sektdriinde
calisan kadinlarin %35,4 i (Gerni, 2001) cinsel tacizin en az bir tiirline maruz kalmaktadirlar. Farkli meslek
alanlarinda yapilmis pek ¢ok c¢alisma, cinsel taciz ve cinsiyetg¢iligin yayginligini ortaya koymaktadir.

Kiiltiir, sanat ve eglence sektoriinde cinsel taciz arastirmalart diger sektorlere gore ¢ok daha geg
baglamistir. Ayrica bilimsel arastirmalarla aktivizmin eszamanli ilerledigini de vurgulamak gerekir. Bu
konuda, 2006 yilinda ortaya ¢ikan #MeToo hareketi bir baslangi¢ sayilabilir. Sahne ve gosteri sanatlari
baglaminda cinsel taciz konulu ilk ¢alismalarin daha ¢ok onleme veya durum tespitine yonelik oldugu
goriilmektedir. Ornegin Iverson (2006), Amerika’daki cinsel taciz ve cinsel siddeti &nleme programlarinda
kullanilan forum tiyatro metinlerini inceledigi bir séylem analizi ¢alismasi gergeklestirmistir. Bu ¢alisma,
farkindalik iiretmek i¢in kullanilan metinlerin de erkeklik ve kadinlik sdylemlerini 6ne ¢ikaran, erkegi tacizci
ya da kahraman, kadini ise savunmasiz, magdur ve korunmaya ihtiyaci olan seklinde tanimlayan, geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iireten metinler oldugunu goéstermistir. Gaal (2020) eglence
endiistrisindeki cinsel taciz ve saldirinin etkilerini inceledigi ¢alismasinda #MeToo0 hareketinin dneminden
s0z ederek Tarana Burke’iin 2006’da her yas ve statiiden tliim siyahi kadinlarin eglence endiistrisinde cinsel
taciz ve saldirinin acik hedefi oldugunu ilan etmesini bir milat olarak imler. 2017°de Alyssa Milano yasadigi
cinsel tacizi ifsa eder ve bagkalarini da maruz kaldiklar: taciz olaylarini ifsa etmeye davet eder. Bu sayede
Kuzey Amerika ve Avrupa’da kiiltiir, sanat ve eglence sektoriinde yasanan cinsel taciz olaylar1 ¢ok etkili bir
bigimde sadece medyanin degil, arastirmacilarin da giindemine tasinmis olur (Gall, 2020).

Tiyatro diinyasi ile ilgili ¢arpici bir arastirma Kleppe ve Royseng tarafindan 2016 yilinda Norveg’te
gergeklestirilmistir. Calisma cinsel tacizin diger is kollarina kiyasla tiyatro diinyasinda daha yaygin oldugunu
ortaya koymustur. Bu sonug, bir y1l sonra Hollanda’da yapilan bir calismayla da desteklemektedir (Hennekam
ve Bennett, 2017). Bu arastirmalar, sahip olduklari olumlu imajinin aksine yaratici endiistrilerin de cinsiyet
esitsizliklerini besleyen, dolayisiyla da cinsel taciz ve tiirevlerine alan agan bir yapiya sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Kaufman (2019) da bu iki ¢caligmay1 pekistiren arastirmasi ile Amerika’da miizikal tiyatrolarda
calisan danscilarmm maruz kaldigi cinsel tacizin yayginligini gozler oniine sermis ve bunun gdsteri
sanatlarindaki enformel ve kideme dayanan hiyerarsik bir ¢aligsma kiiltiirii ile olan iligkisini agiga ¢ikarmistir.

#MeToo’nun Tiirkiye’deki yansimasi #SusmaBitsin de benzer bir hareketliligi baglatmistir. 2020°de 6zel
bir tiyatro kursunda “haz ¢aligmalar1” baslig1 ile yapilan cinsel taciz ve saldir1 eylemleri ifsa edilmis;
sonrasinda konu, gosteri sanatlar1 alaninda c¢alisan sanat¢1 ve akademisyenlerin giindemine tasinmistir. Bu
caligmanin yazarlar1 da bu ifsalardan sonra konuyu bilimsel olarak aragtirmaya karar vermislerdir.

Turkiye’de gosteri sanatlarinda cinsel taciz ilizerine literatiir aragtirmast yapildiginda bu konuya
odaklanmis bir ¢alisma yapilmadigi saptanmistir. Bu nedenle eldeki aragtirma, diinyada az sayida, Tiirkiye’de
ise hi¢ dokunulmamais bir konunun 6nciilii, potansiyel ardil ¢alismalar i¢in de bir hazirlik olarak goriilebilir.
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Alandaki bu bosluk g6z dniine alinarak aragtirmamizin amaci, Tiirkiye’de sahne sanatlarinda oyuncularin
cinsel tacize iliskin algi ve deneyimlerini incelemektir. Ayrica bu bilgiden hareketle giiglenme stratejileri ve
¢Oziim Onerileri gelistirilmesine dayanak olusturmak, oyunculuk egitimi verilen kurumlarla tiyatro
calismalarinda cinsel taciz baglaminda sorun ireten iliski ve durumlarin neler olabilecegine dair veri
olusturmak da bu aragtirmanin hedefleridir. Bu amagtan yola c¢ikarak yanit aranacak sorular soyle
kurgulanmistir:

1) Tirkiye’de oyuncularin tiyatro diinyasinda cinsel taciz yasantilarina dair diisiinceleri nelerdir?
2) Oyunculara gore cinsel taciz gibi istenmeyen durumlar ne zaman, nerede ve daha ¢ok kimler arasinda
yasanmaktadir?

Aragtirma, fenomenolojik bir temele oturtulmus, hem kadinlar hem de erkekler ¢alisma grubu olarak
belirlenmis, boylece daha biitiinliiklii bir durum tespiti yapilmistir. Yani sira, kurumsal ya da bagimsiz
tiyatrolarda, tiyatro ve gosteri sanatlar1 egitim ortamlarinda, kurslarda giivenli ¢alisma kiiltiirii olusturulmasi
icin uzlasilmis ilke ve anlayisin insasi i¢in temel bir bilgi ve deneyim alani sunulmustur.

Yontem

Arastirmada nitel arastirma yontemi, fenomenoloji deseninde kullanilmistir. Nitel arastirma yontemi
etnografik, fenomenolojik, anlati, gomiili kuram, 6rnek olay gibi pek c¢ok farkli deseni barindiran,
meselelerin ne ve nasil oldugunu arastirmaya odaklanan bir semsiye kavram olarak degerlendirilir. Nitel
arastirma diinyayi, alan notlari, miilakatlar, konugmalar, fotograflar, kayitlar ve arastirmaci giinliiklerini de
iceren bir temsiller biitlinii ile anlamaya calisan yorumlayici ve dogal bir yaklagimdir (Denzin ve Lincoln,
2011°dan aktaran Creswell 2016); yasantiy1 dogrudan deneyimleyenler ve gézlemleyenlerden veri toplayarak
timevarimsal bir anlati ortaya koyar (Creswell, 2016). Arastirmamizda desenin fenomenoloji olarak
secilmesinin temel nedeni, ‘cinsel taciz’ olarak belirledigimiz fenomeni, deneyimleyen (bizzat yasayan,
taniklik eden, hisseden, duyan, vb.) bireyler {izerinden anlamak ve yorumlamaktir.

Fenomenoloji “birka¢ kisinin bir fenomen veya kavramla ilgili yasanmis deneyimlerinin ortak anlamini
tanimlar” ve “bir fenomenle ilgili bireysel deneyimleri evrensel nitelikteki bir agiklamaya indirgemeyi
amaglar” (Creswell, 2016:77). Bu ¢alismada ‘cinsel taciz’ bir fenomen olarak ele alinmis, bu fenomenle ilgili
birbirinden farkli deneyimlerin ortakliklari iizerinden bir agiklamaya varilmasi hedeflenmistir. Fenomenoloji
“aciklama ve analizlerden ziyade deneyimlerin 6ziine iliskin betimlemelerin gelistirilmesi” (Moustakas,
1990’dan akt. Creswell, 2016:77) baglaminda tabu-kirici, tartismaci 6zelliktedir. Bu noktada ¢alismada ele
alian cinsel taciz, deneyimin 6ziine iliskin yeniden disiinme gereksinimi duyulan bir fenomendir.

Calisma Grubu

Fenomenolojik bir aragtirmada en énemli nokta, bireylerin arastirilan fenomenle ilgili deneyimlere sahip
olmalar1 ve bu deneyimlerini agik bir sekilde ifade edebilmeleridir (Creswell, 2016). Yine Creswell’in
belirttigi gibi fenomenolojik bir arastirmada 5-25 kisi ile yapilacak goriigmeler yeterlidir. Bu baglamda
caligmanin evreninin sinirlandirilabilmesi i¢in Tirkiye’de goérev dagilimi ve is tanimlari agisindan
kurumsallagmasini biiyiik 6l¢lide tamamlamis ve en az 5 yillik bir ge¢cmise sahip, her yil en az 2 prodiiksiyon
iireten, belediye ya da devlet kurumlarina bagli olmayan bagimsiz tiyatrolarda ¢alisan oyunculardan olusan
bir drneklem belirlenmis ve bu kiimeye uygun 27 kisi ile goriismeler yapilmistir.

Arastirma grubunun sadece kadinlardan olugmamasi, erkeklerin de bu konudaki deneyimlerine
basvurulmasi 6zellikle dnemsenmistir. Bu baglamda 6rneklem kiimesine 13 kadin ve 14 erkek oyuncu
kartopu teknigi ile secilmistir. Katilimeilarin yas ve cinsiyet dagilimi Grafik 1°de gorsellestirilmistir.
Grafikte de sunuldugu gibi katilimcilarin 2’si (2 erkek) 30 yas altinda, 13’1 (5 erkek, 8 kadin) 30-40 yas
arasinda, 9’u (5 erkek, 4 kadin) 40-50 yas arasinda, 3’ii (2 erkek, 1 kadin) 50 yas iizerindedir.

Arastirmaya katilan 27 katilimcinin isimleri “K” ifadesi ile kodlanarak anonimlestirilmis ve ilk katilimei
K1 son katilimci ise K27 ile gosterilmistir. Orneklem grubu Istanbul, Ankara ve izmir’de yer alan oyuncular
icerisinden belirlenmistir ve bu belirlemede {i¢ biiyiik sehirde yer alan 6zel tiyatro sayilarinin yogunlugu
dikkate alinmistir. Istanbul’dan 18 (8 kadin, 10 erkek), Ankara’dan 3 (2 kadin, 1 erkek), Izmir’den 6 (3 kadin,
3 erkek) katilimci ile goriisme gergeklestirilmistir. 5 katilimer digindaki tiim katilimeilar lisans diizeyindeki
oyunculuk egitimini Tiirkiye’deki {iniversitelerde almislardir. Lisans diizeyinde oyunculuk egitimi almayan
oyuncularn tiimii izmir’de ¢alismalarini siirdiiren oyunculardir.
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Grafik 1: Katihmcilarin yas ve cinsiyet dagilhimlar:

Katilimeilarm 1’1 5 y1ldan az, 2°si 5-10 yil, 7°si 10-15 yil, 9°u 15-20 yil arasi, 8’1 ise 20 yildan fazla mesleki
deneyime sahip oyunculardir. Oyuncularin deneyim ve cinsiyet demografileri Grafik 2’de sunulmustur.
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Grafik 2: Katilmcilarin mesleki deneyim ve cinsiyet

dagilimlar:

Veri Toplama Yoéntemi

Arastirmada dokiiman inceleme ve derinlemesine goriisme olmak iizere iki veri toplama yonteminden
yararlanilmistir. Dokiiman inceleme, arastirmaya iliskin bilgilerin, verilerin yer aldigi materyallerin
incelenmesidir (Bogdan ve Biklen, 2007, s.133-134). Derinlemesine goriisme, aragtirma konusunu kapsamli
ve detayli olarak ortaya koymaya olanak saglayan bir yontem olarak sosyal bilimlerde en sik kullanilan veri
toplama yontemlerindendir (Briggs, 1986). Bu baglamda veri toplama teknigindeki asil amag, katilimcilarin
cinsel taciz olgusuna iligkin algi ve anlamlandirmalarinin 6ziine ulagsmaktir (Giiler, Halicioglu ve Tasgin,
s.243). Arastirmamizda veriler yapilandirilmis goriisme formlarinda yer alan agik uglu sorularin yoneltildigi
¢evrimi¢i derinlemesine goriigmelerle 4 arastirmaci tarafindan toplanmaistir.

Gorlismecilere Once arastirmaya davet i¢in bilgi ve onam formu gonderilmistir. Bu formda, Patton’un
(2018) da belirttigi gibi, arastirmanin amaci ve ¢ergevesine yer verilmis, gizlilige ve etik uygunluk iznine
vurgu yapilmig, goriisme sorulart goriismeden Once katilimcilara iletilmemistir. Goriismede ayrica
katilimcidan goriisme kayd: ve gilivenligi icin onay alinmis; goriismeler, goriismeyi gergeklestiren
arastirmacinin bilgisayarina kaydedilmistir.

Veri Toplama Araci

Arastirmada veri toplama araci, demografik sorular ve alan sorular1 olmak iizere iki bolimden
olusmaktadir. Demografik sorularda katilimcinin yas1, oyunculuk egitimini aldigi kurum, kag¢ yillik mesleki
deneyime sahip oldugu sorulmustur. Alan sorular1 belirlenirken arastirmanin amacina yonelik kurgulanan
arastirma sorulari ile literatiir destegiyle siralanan mihenk noktalart (enformel iligki ag1, rekabetgi ¢alisma
ortami, riskli caligma alanlari, karizmatik liderlik) temel alinmistir.
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Soru formu olusturulduktan sonra 3 kadin 1 erkek oyuncu ile en kisa 39 dakika, en uzun 60 dakika siiren
pilot goriigsmeler gergeklestirilmistir. Pilot uygulama asamasinda yari-yapilandirilmis goriisme sorularinin
eksikleri giderilmis, tekrara diisen sorular ¢ikarilmig, goériisme sorularinin gegerligi ve giivenirligi
denetlenmis, arastirmacilar ileriki goriismelere hazirlanmis ve deneyim kazanmalari i¢in bu goriismeler
yapilmistir. Pilot gériismeler, veri setine dahil edilmemistir.

Verilerin Toplanmasi

Gortismeler, Mart 2019°dan itibaren etkili olan Covidl9 pandemisi nedeniyle c¢evrimigi olarak
gergeklestirilmistir. Oncelikle katilimcilara ulasilmis, dijital iletisim araclar1 kullanilarak arastirmanin davet
metni, ayrintili bilgilendirme ve onam iletilmis, onay veren katilimcilarla goriisme planlamasi yapilmistir.
Pandemi kosullarinin bir getirisi olarak ¢evrimi¢i goriisme araglarinin kullanim pratiginin artmast ve
siradanlagmasinin, ¢evirim i¢i goriismeyi dogallastirdigini, bu anlamda ¢evrim igi veri toplamaya iliskin
Coulson’un (2016) belirttigi pek ¢ok dezavantajin gegerli olmadigini sdylemek miimkiindiir.

Mayis—Haziran 2021°de 4 arastirmaci 13 kadin, 14 erkek oyuncu ile goériigmiis, goriismeler en kisa 33
dakika, en uzun ise 97 dakika siirmiistiir. Kaydedilen arastirma verileri goriismeyi yapan arastirmacilar
tarafindan tiim 06zel isimler anonimlestirilerek desifre edilmis, analize hazirlanmigtir. Goriismelerin
standardizasyonu ag¢isindan katilimcilara belirlenen sorular ve sonda sorular disinda soru yoneltilmemistir.

Analiz

Bu aragtirmada hazirlik, ¢oziimleme (decoding), kodlama (encoding), kontrol olmak tizere dort asamali
bir analiz izlenmistir. Kodlama ydntemi i¢in Saldafia’nin (2019) nitel analize iliskin 6neri ve yonlendirmeleri
benimsenmistir. Hazirlik asamasinda 4 arastirmaci tarafindan gergeklestirilen 27 goriismeye ait 26 saat 15
dakika siiren kayitlar, goriismeyi yapan aragtirmacilar tarafindan desifre edilerek toplam 637 sayfalik veri
olusturulmustur. Her gériisme ayr1 MSword dosyasina doniistiiriilerek Nvivo 11 nitel veri analiz programina
ylklenmistir. Coziimleme agsamasi, metindeki ana temalarin belirlenmesi i¢in veriye yogunlagmay1 ifade
eder. Bu asamada arastirmacilar bir araya gelerek ana ve yan temalar baglaminda ¢alismiglardir. Daha sonra
kodlama bir arastirmaci tarafindan gerceklestirilmis, kod kitapg¢igi olusturulmustur. Burada goriisme sorulart
baglaminda yatay bir i¢erik analiziyle ayrintili kodlama yapilmistir. Kontrol asamasinda arastirmacil ar tekrar
bir araya gelerek kod kitapgigini ayrintili olarak gézden gegirerek kontrol etmislerdir. Boylece arastirmacilar
arasindaki kodlama tutarlilig1 da denetlenmistir.

Bulgular
Tiyatro ve Cinsel Taciz

Aragtirmanin katilimcilarinin “tiyatro diinyasini diisiiniince cinsel taciz hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?”
sorusuna verdikleri yamtlar kisisel deneyimler ile konunun bilgi ve tartisma ihtiyact olarak iki temada
toplanmustir.

Kisisel deneyimler

Katilimcilarin cinsel taciz konusunda kisisel deneyimlere dayanan goriisleri dort farkli yaklagima isaret
etmistir.

Ik gruptaki katilimcilar (16 katilimc1) bdyle bir deneyim ve gdzlemi bizzat yasamadiklarmi fakat tiyatro
diinyasinda cinsel tacizin var oldugunu sdylemislerdir. Bu katilimcilar su an bulunduklart tiyatro
topluluklarint ya giivenli olarak tanimlamis ya da cesitli seminer ve egitimler sunulan, entelektiiel yapiya
sahip ortamlar olarak nitelemislerdir. Katilimcilar topluluklarinin yapisini, ¢alisma anlayisini agiklayarak
gilivenli olduguna vurgu yapmis, ekip tiyelerinin iletisime ac¢ik oldugunu belirtmislerdir. Katilimcilarin cinsel
taciz gibi istenmeyen yasantilarin ge¢miste (okulda, eskiden caligilan toplulukta, vb.) ya da simdi (baska
topluluklar, okullar, vb.) ama her durumda kendilerinden uzak bir noktada oldugunu vurguladiklar1 dikkati
cekmigtir.

Ben agikgas1 ne XXX Tiyatrolarinda ne su an bulundugum kurumda ... rastlamadim okul harici... sonrasinda da ne tiyatroda
ne bir oyuncunun bagka bir oyuncuya, ne de bir yonetmenin bir baska oyuncuya yaptigini hi¢ gérmedim. (K1)

Bizim tiyatro i¢inde degil fakat tiyatro digindaki tavirlarindan dolay: sorun yasadigimiz erkek oyuncularimiz oldu. Bunlar
tiyatro i¢inde yasanmadi. (K5)
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...ben hi¢ dyle bir taciz olay1 gormedim... benim dénemimde, benim hayatimda ¢ok olmadi. Agikgasi bunun ¢ok fazla
oldugunu diisiinmiiyorum. Ama ben benim tecriibemden hareket ediyorum tabii. (K6)

...ben higbir sey yasamadim bu ana kadar ama duydugum ¢ok sey var bu piyasa igerisinde, tiyatro camiasi igerisinde.
Arkadaglarim, beraber yola ¢iktigimiz arkadaslarimizin ¢ogunun yasadiklari. (K10)

...sahsima yonelik bir sey gormedim agikgasi, daha sonrasinda bir seyler duydum ama ben oradan ayrilmistim. (K11)
Oncelikle ben i¢inde bulundugum kuruluslar ve okullar dolayisiyla sansli bir kariyer gecirdigimi diisiiniiyorum. Ciinkii bu
tip seylerle karsilasmadim, ama duyuyoruz. (K15)

Ben cinsel tacize yonelik bir sey yasamadim. ... ama yasadigini bildigim ya da duydugum insanlar oldu. (K20)

...travmatik seyler yasamadim. Kendi meslek grubumda sikint1 yasayan kadinlar olmus, duydum. (K24)

Bir katilimci, bir cinsel taciz yasantisina taniklik etmemis olsa da tacizci davraniglart uygulayan kisilerle
bir sekilde tanistigini, ¢calismak zorunda kaldigini belirtmistir (K7). Herhangi bir cinsel taciz deneyimi
yasamadigini veya taniklik etmedigini sdyleyen bazi katilimcilarin gériigmenin sonraki kisimlarinda cinsel
taciz deneyimi yasadigini/taniklik ettigini agiklamalar1 da dikkati ¢ekmistir (K8).

Ikinci gruptaki 7 katilimci, tiyatro diinyasinin cinsel taciz yasantilari bakimindan diger meslek
alanlarindan farkli olmadigini belirtmislerdir. Katilimcilar “toplumun genelinden bir farki yok maalesef”
(K3), “her alanda, her sektdrde ve insanin var oldugu her yerde var” (K9), “mesleginiz ne olursa olsun her
yerde gecerli” (K13) gibi ifadelerle tacizci davramiglarin yaygmligimi vurgulamiglardir. Burada bazi
katilimcilar vaka sayisinin ve sikliginin diger sektorlerden farkli olmadigini tiyatro diinyasini olumlamak
adina o6zellikle belirtmigler, baz1 katilimcilar da son dénemde cinsel taciz konusundaki hassasiyetin artmasi
ve medyada ¢ok¢a yer almasi yiiziinden bu yasantilarin daha ¢ok konusulur oldugunu vurgulamiglardir.
Tacizci davraniglarin her yerde goriilebilecegini belirten katilimcilar, tiyatronun ‘kendi kosullar1’ icinde
tacize agik durumlarin bulundugunu belirtmislerdir. Burada ‘kendi kosullar1’ ifadesiyle imlenen noktalar
kulis kullanimi, ¢aligma saatlerindeki esneklik, bir arada olma ve uygulamalardaki temas faktorleridir.

Ugiincii gruptaki 6 katilime1 (5°i kadin), cinsel tacizin herhangi bir ¢esidini bizzat yasadigini acikca
sOylemis, yasadigi davranig/tutumu tanimlayabilmistir. Bu katilimcilar yas ve mesleki deneyimde anlamli bir
ortaklik gostermemektedirler.

...aranizdaki konugmalar, kadin ve erkek Oyle seksist ki, yani ¢ok rahat bir sekilde soruluyordu, bu aslinda hukuki olarak sug
olmasina ragmen, yani bakire misin degil misin? (K3)

Bu gecirdigim kisa siirede bile o kadar hem zarar verici, kiric1 veya zorlayici deneyimlerin i¢inden gegtim ki, yani taciz,
asagilama veya siddetin de disinda, esitsizlikle miicadele etmek, aslinda ¢ogu konuda bizi daha ¢ok zorluyor, en azindan
beni. (K4)

...gordiigiim, tanik oldugum ya da neden bdyle davraniyor diye sorguladigim durumlar oldu. Bunlarin hepsi benim sahsima
yapilan davraniglar degildi ama bana yapilan durumlar igin de ben kendimi ¢ok yalniz ve ayristirilmig olarak hissettim. (K21)

Bu 6 katilimecinin ailelerinde veya katildiklart seminer, sdylesi, vb. etkinliklerle, ortak gruplarda yapilan
paylasimlarda bilgi ve farkindaliklarini arttirdiklart anlagilmistir. Olasilikla bu nedenle eylem ya da tutumu
tanimlayabilme ve agiklama konusunda net bir yaklagim sergilemislerdir.

Dordiincii grupta, cinsel tacizin tiyatro diinyasinda goriilmedigini diisiinen 2 erkek katilimci, sanat
alaninin duyarli, esitlik bilinci yiiksek bireylerden olustugunu, dolayisiyla bu tip istenmeyen davraniglara
acik olmadigini vurgulamislardir. Bu katilimeilar cinsel tacizin tiyatro alaninda degil, daha ¢ok setlerde
oldugunu diistinmektedirler. Bir katilimc1 tiyatronun setlere oranla ekonomik iligkilerle daha az oriilmiis
olmasinin taciz i¢in dogal olarak firsat olusturmadigini belirtmistir (K6). Tacizi maddi yaptirimla eslestiren
bu yaklagimin yanina tiyatro ve sanat diinyasini idealize eden yaklasimi da ekleyebiliriz:

Toplumun geneline bakildiginda diger sektorlere gore oranin ¢ok daha diisiik oldugunu diisiiniiyorum. ... Bizde bu noktalar
astlmistir 6zellikle cinsiyetgi tutum ve taciz gibi konulara bakarsak. Yine tiyatro camiasini geneli itibariyle diigiindiigiimde
kadima yonelik cinsiyet¢i bir tutum ya da taciz durumlarimi diger sektorlere kiyasladigimiz zaman ¢ok da bdyle bir durum
oldugunu sanmiyorum. (K17)

Ogrenmeliyiz, tartismaliyiz, konusmaliyiz!

Katilimcilar tiyatro diinyasinda cinsel taciz hakkindaki diisiincelerini aktarirken kigisel deneyimlerinden
sonra bilgi ve tartigma eksikligine vurgu yapmiglardir. Katilimcilara gore cinsel tacizin tanimi ve sinirlari
konusunda bilgi sahibi olmamak bu tip davranislarin zamaninda tespit edilememesinin temel nedenidir.
Ornegin bir katilimer “ben on yedi, on sekiz yasimda ugradigim tacizi yirmili yaslarimda Feminist Elestiri
dersindeyken anladim, bir anda aydinlandim ve evet, yani bu tacizmis! Ama ben bunu on yedi yasimda
bilemezdim, o an sadece kendimi kotii hissettim, ne oldugunu anlamadim, bir sey sdyleyemedim” (K4)
diyerek bilgi eksikliginin 6nemini vurgulamistir. Tacize ugrayan bireylerde siklikla goriilen igsellestirilmis
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magdur suglayicilik, yani kendini su¢lama hali de bu bilgi eksikliginden beslenmektedir. Ayni katilimecinin
“insan kendisini suglu hissedebiliyor, ben niye o an sustum, niye o an bir sey sdyleyemedim, bunu anlamadim,
farkina varamadim diye” (K4) ifadesi bu ornegi giiglendirmektedir. Bilgi eksikligi, eylemi tanimay1
zorlastirmak yaninda bireye de zarar vermektedir.

Ciinkii tacize ugrayip elli yasinda olan, tacize ugrayip kirk yasinda olan gordiik. insanlarin kendiyle yiizlesmesi bile bir yil
stiriyor “Ayse” olayinda gordiigiimiiz gibi. Yas degil sadece burada mevzu. Herhangi bir seyi bilmiyorsaniz, elli yasinda da
olsaniz 6grendiginizde siz ¢ocuk oluyorsunuz ¢iinkii hi¢ bilmediginiz bir sey. (K11)

Bazi katilimcilar cinsel taciz ve cinsiyet¢i yaklagimlarin nedenini de bilgi eksikligiyle agiklamislardir:
“aslinda taciz ettigini bilmeden ya da ne yaptigin1 diisiinmeden, taciz manasina gelebilecek seyler sdyleyen
kisiler var” (K11) ifadesi oldukg¢a ¢arpicidir. Katilimcilarimizin yarisi, cinsel taciz ve benzeri istenmeyen
durumlarin énceki yillara oranla sayisinin degil ama goriiniirliigiiniin arttigin1 diisiinmektedirler. Ornegin,
“tepki gosterme istegi artti. Bence sayisal bir artis olmadi. Ama ilgi artt1, yoksa 80ler ile 2021 arasinda bir
fark oldugunu sanmiyorum” (K2) ile “6zellikle son donemlerde bunu daha ¢ok hissetmeye ve sezmeye
basladim” (K27) ifadeleri, kadinlara yonelik siddete karsi miicadele kapsamindaki ¢alismalarin, tartisma ve
medyaya tasinan protestolarin etkili oldugunu diisiindiirmektedir. Bunun bir nedenini baska bir katilimci
“bence daha ¢ok teknoloji vesilesiyle bunlar1 duyuyoruz” (K14) seklinde aciklamistir. Hem kadin hem de
erkek katilimcilar tiyatro diinyasinda cinsel taciz konusunun son donemde daha ¢ok tartisilmasinin
giindemdeki ifsalarla giiclii bir ilgisi oldugunu disiinmektedirler (K2, K7, K8, K25, K26, K27). Kadin
katilimcilar ise 6nceki yillarda bu tiir konular: dile getirdiklerinde kendilerini yalniz hissettiklerini, simdi
nihayet konusulmaya baslandigini vurgulamislardir.

Ben bu konuyla ilgili her zaman setlerde olsun, tiyatroda olsun, hep bunlari sdylerdim de kadimlar erkekler ‘ayy nereden
getirdin yine konuyu buraya’ derlerdi...simdi kimse bana doniip de ‘aa sen de konuyu doniip dolasip oraya getirdin’ demiyor.
Yani miimkiinse oraya getirelim konuyu zaten. (K8)

Son 20 yildir daha fazla duydugumuz i¢in bize korkung geliyor. Halbuki binlerce yilin sorunundan bahsediyoruz. Evet,
sesimizi duyurmak zorundayiz. Birazcik aykir1 da olsa bunu sdylemek zorundayiz ki, sesimizi duyurmamizin gerek kalmadigi
giinler gelsin. Hi¢ boyle bir sey konusmayacagimiz giinler gelsin. (K14)

Bu tiir meseleler ¢ok fazla desilmedigi i¢in ya da sinirlar tam anlamiyla olusmadigi i¢in bence ‘nerede o sinir bitiyor, nerede
basliyor’ meselesi biraz insanlarin kafasinda karigik... hem egitim anlaminda hem iiretim anlaminda... o yilizden tartigmaya
acilmasi gerekiyor. (K26)

Katilimcilarin ¢ogu cinsel taciz ve ilgili konularin daha ¢ok giindeme gelmesi, bilgi ve tartisma diizeyine
daha ¢ok taginmasi gerektigini diigiinmektedirler. Bir katilimcinin “kesinlikle daha ¢ok konusulmasi ve
birtakim kurallarin, birtakim karsilikli onaylanmis durumlarin anlasilmasi ve herkese anlatilmas gerektigini
diislinliyorum” (K27) ifadesi, bu ihtiyact ortaya koymaktadir. Konunun giindemde tutulmasinin bilgi ve
farkindalig: arttiracagini diisiinen katilimcilardan ikisi konuya iligkin bilgilendirmelerin eylem baglaminda
spesifiklestirilerek yapilmasi gerektigini belirtmistir (K7, K26). Ote yandan bir katilimcinin cinsel taciz ve
siddet gibi konularin giindemde tutulduk¢a daha ¢ok goriildiigii, hatta arttig1 yoniinde goriis bildirdigini de
belirtmeliyiz (K12).

Cinsel Tacizi Fark Etmek

Cinsel tacizin kolayca ayirt edilip edilemeyecegine iliskin sorumuza katilimcilarin 11’1 kolayca ayirt
edilemeyecegi, 7’si ayirt edilebilecegi yoniinde yanit vermistir. Katilimcilar cinsel tacizin belirsiz, disardan
goriillemez oldugunu, bu nedenle de kolayca taninamayacagini diisiinmektedir. Bir katilimer “cinsel tacize
ugrayan kisi harici kimse anlamayabilir” (K1) diyerek tacizin ortiik bir davranis oldugunu vurgulamistir. Bazi
katilimecilar tacizei davranislarin baslangicta anlagilmadigini, bu nedenle de sonraki asamalarda itiraz
edilemedigini belirtmislerdir. Baz1 katilimcilar, mesleki kaygi ve ¢esitli baskilarin geng oyuncularin tacizlere
kars1 sessiz kalmalarina neden oldugunu vurgulamislardir. Bir katilimci, “kisinin anlamamasi ...ben bunu
yapmaliyim gibi saf bir iyi niyetten” (K6) diyerek mesleki egitim siirecine isaret etmistir. Bir bagka katilimc1
egitim kurumlarii daha net isaretle “bir seyi ilk nerede 6greniyorsaniz, sizin o sey Oyle oluyor... ilk nerede
tiyatroya basliyorsa kisi...ilk egitmeni ve ilk yonetmeni ona nasil davraniyorsa ve etrafindakiler...tiyatro
odur diyor” (K11) ifadesiyle bilgiye vurgu yapmuistir.

Katilimcilar 6zellikle egitim ve dogaclama ¢aligsmalarini hatirlatarak buradaki kontrolsiiz ve beklenmedik
gelisimlerin cinsel taciz olabilecegini, bunlarin da baglangigta anlagilmayan, siire¢ i¢inde ¢esitli kaygilarla
durdurulamayan eylemler oldugunu belirtmislerdir. Bir katilime1 kendi egitim siirecindeki bir dogaclama
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calismasindan s6z ederken iki oyuncu arasinda yasanan eylemin dnceden hesaplanmamis, izinsiz oldugunu
belirterek, kimi zaman partnerin ne yapacagini bilmeyen gen¢ oyuncularin sessiz kalabildiklerini ifade
etmistir (K24). Cinsel taciz davranislarinin kolayca ayirt edilememesini bilgisizlige baglayan bu yaklasimlara
ek olarak, eylem igermeyen davramislarin bu kapsamda degerlendirilmedigi de diisiiniilmektedir. Bir
katilimci, “kolayca ayirt edilebilen bir durum degil, tiyatroda taciz olarak isimlendirilenlerin sadece gok sert
hareketler oldugunu diisiiniiyorum” (K18) diyerek ancak cinsel saldir1 kapsamindaki davranislarin taciz
olarak nitelendigini vurgulamistir.

Tiyatroda cinsel tacizin bilgi sahibi olundugunda kolayca ayirt edilebilecegini diisiinen katilimcilar,
eylemi teshis etmekten ¢ok, sonraki asamalara dikkat ¢gekmislerdir. Onlara gore tacizci eylem taninsa bile
bildirme sorunlari, normallestirme, magdur suclayicilik, dislanma gibi faktdrler nedeniyle sessiz
kalinmaktadir. Bir katilimci, cinsel taciz kolayca ayirt edilebilse de bunun tacizci tarafindan reddedilip
maniple edilerek reddedildigini, ayrica ¢evre tarafindan kabulii ve raporlanma agsamasinin oldukg¢a zor
oldugunu belirtmistir (K3).

Cinsel taciz davranislarinin kolayca ayirt edilemeyecegini diisiinen katilimcilarda cinsiyet esit bir dagilim
gosterirken, bu davranislarin kolayca taninabilecegini bildiren 7 katilimeinin 6’s1 kadindir. Bu katilimcilarin
cinsel taciz, sinir ihlali konusunda daha fazla bilgi ve farkindaliga sahip oldugu, bu nedenle de davranislarin
kolayca tespit edilebildigini diisiindiiklerini vurgulamaliyiz.

Tacize Neden Olusturan Faktorler

Katilimcilara, tacize zemin olusturan nedenler hakkinda ne diisiindiikleri soruldugunda Oncelikle
tiyatronun dogasini, ardindan tacizcinin hiyerarsik iliskileri ve bunun tiyatronun dogasi denen flora iginde
normallestirilmesini igsaret etmiglerdir.

Tiyatronun dogasi

Katilimcilarin tamamina yakini (15 erkek, 10 kadin), mesleki alanda yasanan cinsel taciz davranislarinin
acikca tanimlanamamasinda ‘tiyatronun dogasi’nin 6nemli bir faktdr oldugunu imlemislerdir. Katilimcilar
bu doganin disardan yanlis degerlendirilecegini ya da kavranamayabilecegini diisiinmektedirler. Bazi
katilimcilar, meslek saygmliginin yeni kazanildigini, meslege iligkin 6nyargilardan son donemde kurtulmaya
baslandigini, bu nedenle de tiyatro baglaminda olumsuz imaj olusturabilecek cinsel taciz gibi konularin
‘dikkatle’ ¢alisilmasi gerektiginin altin1 ¢izmislerdir (K6, K8, K12, K13, K14, K25).

Katilimcilarin tiyatronun dogasi ile kastettikleri, pek cok oyuncu i¢in vazgegilmez, bozulmamasi gereken,
yaraticiligin zemini olan olumlu bir floradir (K1, K2) ve tiyatroyu diger mesleklerden ayiran bir 6zelliktir
(K13, K17, K21). Tiyatronun dogasi ayrica egitim, prova ve temsilleri i¢eren siire¢ler biitintiniin girift
yapisina; ¢alisma saatlerinin esnekligi, dolayisiyla birlikte gegirilen zamanin genisligi ve belirsizligine;
geleneksel hiyerarsik iliskilere isaret eden genis bir kavram olarak da tanimlanmigtir. Katilimcilara gore bu
doga bir yandan yogun ve 6zel bir yaraticilik zemini olusturmakta, diger yandan tacize ortam hazirlayan
durum, mekan ve iligkiler biitiiniinii igermektedir. Karmasik, yaratici, deneysel, ayn1 zamanda da belirsizlik
tagiyan, bazi kurallarin ortadan kalktig1 bu yapi, ¢ogu katilimei i¢in oyuncunun gelisimi ve rolii ¢ikarmasi
bakimindan 6nemli ve gereklidir.

Dokunurken izin aldi mi, belki bu, dersin basinda genel olarak sdylenebilir, ¢linkii bazen izin almadan dokunmak gerekir ki
oyuncuya farkindalik yaratmak gerekiyordur. Soytarty1r oynuyor belki, hi¢ tahmin etmedigi bir anda omuzuna biri pat diye
dokundu, ona tepkisi, bunu gozlemlemesi lazim, belki de bu 6grencinin bu durumu yasamasi lazim, habersiz bir sekilde
kendisine dokunulma durumunu... (K2)

Sdyle yani tabi gok enteresan bir alan tiyatro alani bu tiir bir mesele i¢in. ... Hep bdyle yiiz yiize bir arada ... Mesafenin diger
egitimlere ya da alanlara nazaran ¢ok daha kisa oldugu ve dolayisiyla aslinda egitimin igerisinde de hep bdyle bir birey olma
yolunda daha erken yol almanizi bekleyen... Kendinizi daha fazla agmanizi bekleyen... Oziinde daha fazla yaralarimzi
gosterebilmenizi bekleyen... Fiziksel, psikolojik, birikim olarak da kendinizi daha agabildiginiz bir alan bu. Talebi bu. ...
Icerisini gormedigimiz bir siirii seye de tanik oldugunuz ve bunlarin da normal sayildig: bir alan. ... smirlarinizi asmaniz
gerekmektedir ... O yiizden de dengesi gok zor bir alan hakikaten. Yani hem egitimci goziiyle hem iginde iireten kisi goziiyle
hem egitilen goziiyle bunu sdylemek miimkiin. Sinirlarin ¢ok ¢abuk birbirinin {izerinden asarak olmayacak yerlere
gidebilecegi, baz1 kavramlarin iiretim igerisinde karigabilecegi bir alan. (K26)

Katilimcilar  cinsel taciz davraniglarinin  ¢alismalarin  ¢esitli asamalarinda  goriilebilecegini
belirtmektedirler. Bir katilimci1 “tiyatroda buna maruz kalabilecegimiz ¢ok fazla mekéan, yer, ¢alisma ortami
var.” (K2) diyerek bu noktay1 vurgulamistir. Bir bagka katilimci “tiyatroda sinirlar yoktur deriz...yeri gelir
birbirinize dokunmamaniz gereken sekilde dokunursunuz... bunlar oradaki ekibin kolektif olarak birbirlerine
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onay verdikleri seviyede gelisen bir durumdur” (K13) ifadesiyle eylemsel ¢esitlilige vurgu yaparken bu eylem
cesitliliginin gerceklestigi grup dinamigini, grup i¢i giiven iliskilerini de bir kosul olarak vurgulamistir. Bir
katilimc1 yine bu eylem gesitliligine isaret ederek bunlarin giinlik yasamda yapilamayacagini, fakat
“tiyatronun dogasi geregi” normal oldugunu sdylemis (K17), bir bagka katilimer ise tiyatroda sinirlarin
olmadigini ve olmamasi gerektigini diisliindiigiinii (K23) eklemistir. Kisacasi tiyatronun dogasi ¢ogu katilimei
icin geliskileri barindiran ve ama bu ¢eliskilerden de beslenen flu bir kavramdir. Bu belirsizligin oyuncunun
egitim siireglerinde de devam ettigi, 6zellikle temas baglaminda tiyatronun dogasinin diger mesleklerden
farkli oldugu ve bunun dogal kabul edilmesi gerektigi (K21) diisiiniilmektedir. ‘Doga’ olarak tanimlandigi
icin degismezligi, olumlu olumsuz pek ¢ok farkli 6geyi barindiran kendine &6zgiliigii, oldugu gibi kabul
edilmesi geregi ve degistirilmek i¢cin miidahale edilmesi durumunda da zarar gorebilecegi diisiincelerinin
katilimcilar arasinda yaygin oldugu goriilmiistiir. Ek olarak cinsel taciz ve sinir ihlalleri hakkindaki bilgi ve
farkindaligin artmasiyla tiyatronun dogasi olarak agiklanan muglak yapinin netlesecegi, bdylece cinsel taciz
davranislarinin azalacagi da katilimcilar arasinda yaygin bir kanidir.

Hiyerarsi

Katilimcilar, tiyatronun dogasinin sadece mekéan ve calisma siireglerini degil, hiyerarsik iliskileri de
icerdigini belirtmislerdir. Hiyerarsi ayrica bu arastirmanin hemen her sorusunda katilimcilar tarafindan anilan
bir kavramdir. Yas, kidem, gorev tanimi baglamlarinda isleyen hiyerarsinin cinsel taciz i¢in de zemin
hazirladig, katilimcilar arasinda yaygin bir goriistiir. Katilimeilarin ¢ogu, tacizcinin hiyerarsi kozunun tacize
ugrayanin sessiz kalmasina neden oldugunu vurgulamis, bu durumun diger sektorlerden farkli olmadigini da
belirtmislerdir. Bu zincirin devaminda tacize ugrayan bu olumsuz yasantiy1 agiklamak istese de ekonomik
olarak hareket alani yoksa sessiz kalmak durumundadir (K1, K6, K12).

Katilimcilar tiyatronun dogasina atfedilen hiyerarsinin cinsel taciz i¢cin zemin olusturdugu kadar, tacizi
onleyen bir gii¢ oldugunu da diisiinmektedirler. Tiyatro sahibi, sanat yonetmeni ya da yonetmene bu konuda
sorumluluk diistiigiine isaret edilmistir (K5, K12, K15, K17). Burada gerek profesyonel tiyatrolarin yonetimi
acisindan gerekse kursiyerlerin veya oyunculuk egitimi alanlarin bulundugu gruplar baglaminda hem kurum
yoneticisinin hem de egiticinin istenmeyen davranislarin 6nlenmesinde ve bdyle davranislarin goriilmesi
halinde bunlarin raporlanmast ve izlenmesinde yonlendirici olmasi geregi vurgulanmistir. Bir katilimci
“gercekten ¢ok bigak sirt1 bir yerdeyiz. Cok iyi denetlenmesi gereken, cok ehliyetli insanlarin elinde olmasi
gereken bir sanat alani ile ugrasiyoruz” (K15) diyerek denetleme ve uzmanliga isaret etmistir. Katilimeilar
ayrica profesyonel ve amator ayrimini vurgulayarak, aslinda hiyerarsiye dayanan kurumsal profesyonelligin
artmasiyla istenmeyen davranislarin Oniine gegilebilecegini belirtmislerdir. Kisaca hiyerarsi konusunda
katilimcilar arasinda farkli yaklasimlar oldugu goriilmektedir. Bir yandan tacizin zemini olarak gosterilen
hiyerarsi, bir yandan sorunun ¢6ziimil ve izleyici, 6nleyici roliindedir.

Bazi katilimcilar tiyatronun dogasi i¢inde tanimlanan usta-cirak iliskisinin temelde hiyerarsik oldugunu
belirterek, bu 6grenme zincirinin sadece olumlu ve dogru bilgileri iletmedigine isaret etmistir. Bir katilimc1
“Cilinkii salt iyi hiicreler aktarilmiyor” (K26) derken hem tacizci davranmislarin hem de tacize karsi
gosterilmesi beklenen toleransin ve sessizligin hiyerarsik iligkilerle, egitim i¢cinde aktarildigini, dogallastigini
belirtmistir. Katilimcilara gore tacizci davraniglara karsit susmak hiyerarsik iliskilerin, bu g¢ergevede insa
edilmis tahakkiimiin bir sonucudur (K3, K5, K14, K15, K24, K25).

Tiyatro dilinyasinda hiyerarsinin yaninda ataerkinin de tacizci davraniglara zemin oldugu, irettigi
tahakkiim ile de sessiz kalinmasini sagladigi belirtilmis, eril tutum ve davraniglara bu baglamda isaret
edilmistir. Ayrica eril tutumu gosterenlerin sadece erkekler olmadigi, kadinlarin ve lgbtig+ bireylerin de eril
bir yonelisle tacizci tutum ve davranis sergileyebilecekleri belirtilmis, drnekler verilmistir. Tiyatro diinyasi
ifadesiyle egitim kurumlari, 6denekli ya da bagimsiz tiim tiyatro topluluklar isaret edilmistir. Kiiltiirel
kodlarla yiiklenmis bir ataerkinin tacizci davranis ve bu davranislarin agik edilmemesi ve raporlanmamasinin
bir nedeni oldugu belirtilmistir.

... kesinlikle erkek dgrenciler bizden daha fazla s6z hakkina sahiplerdi. ... ama bizim her zaman bir adim geride olmamiz
gerekiyor, bir sekilde, tirkiitiilityoruz, ¢linkii zaten kiiltliriimiizden farkl1 bir sey yapmiyoruz sahnede. Bu kiiltiir devam ettikge
sahnede de devam ediyor. Kavga ettigin zaman da, ben buradayim dedigin zaman da birazcik dislaniyorsun. Ben okuldayken
¢ok diglanmistim mesela, bu defa da bunun damgasini yiyorsun. ... bir siirii sahnede yer aldim. Her sahnenin kendi i¢inde
farkl1 bir yapisi var. Ve kesinlikle erkek diizeninden kagmanin bir yolu yok. Bir sekilde orada bir erkek egemenligi var, ¢ok
iyi tiyatrolarda da var bu. Hi¢ olmaz dedigim yerlerde de var. (K3)
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... taciz, agagilama veya siddetin de disinda esitsizlikle miicadele etmek aslinda ¢ogu konuda bizi daha ¢ok zorluyor, en
azindan beni. Bir toplantida, ... sdylediklerimin dinlenmesi i¢in ekstra bir efor harcamak zorundayim. Bu harcadigim efor,
belki beni, yapabilecegim iiretimlerden de beni alikoyabiliyor. (K4)

Tiyatro da erkek baskinligindan payini almis. (K5)

Tiirkiye’de oyuncunun 6zgiivenli, her seyi soyleyebilirim ve her seyi yapabilirim diigiincesi, o egosantrik tavir ve hayat ¢ok
zarar verici ve incitici bir noktaya gelebiliyor. Oyuncu, sasali hayatin ona sinirsiz bir 6zgiirliikk alan1 yarattigini diigiiniiyor.
Boylelikle herkesi baskilayabilecegini, 6tekilestirebilecegini ya da taciz edebilecegini diisiiniiyor. (K21)

Tiyatronun dogasi olarak tanimlanan yapiya, egitimden provalara, provalardan temsile uzanan siirecte
yasanan tim mesleki ve sosyal iliskiler dahildir. Burada da ekip i¢i iletisime hemen her katilimci vurgu
yapmuistir.

Nedir?

Katilimcilarin tiyatro diinyasinda cinsel taciz olarak nitelenebilecek davraniglarin neler olabilecegi
sorusuna verdikleri yanitlar sahne {izeri ve sahne dis1 olmak iizere iki kategori altinda sunulabilir. Sakhne iizeri
ile kastedilen caligsma, egitim, prova ve temsil siliregleri; sahne disi ile kastedilense ¢alisma saatlerinin
disindaki sosyal kesisimler, ekip i¢i iligkiler, kulis yasantisidir.

Sahne iizeri

Katilimcilar icin cinsel taciz olarak nitelenebilecek tutum ve davraniglarin basinda sozlii ifadeler
gelmektedir. Katilimcilar prova ve galismalar sirasinda oyuncuya, oyunculugu baglaminda getirilen yorum,
elestiri ve iltifatlarin zaman zaman cinsiyetg¢i, tacizci tutum ve sozler i¢erdigini diisiinmektedirler (K2, K6,
K10, K16, K18). Bunlarin disinda el sakalari, cinsellikle ilgili ve cinsiyet¢i ifadeler (K10), kadin oyuncularin
giyim kusami ve romantik duygusal iliskileriyle ilgili yapilan yorumlar (K12, K24) da bunlara eklenebilir.

Katilimcilara gore bir davranisin cinsel taciz olarak tanimlanmasindaki 6l¢iit temas ve temasin niteligidir.
Gostermek miimkiinken temas kullanilmasi; dogaglama, egitim, prova ya da temsilde roliin veya belirlenen
rejinin digina ¢ikan temaslar cinsel taciz olarak tanimlanmistir. Cinsel tacizi bu sekilde tanimlayan
katilimcilar konunun belirsizligine vurgu yaparak kisisel alan ve sinir ihlali kavramlarma da isaret
etmislerdir.

Cogu katilimcinin, temasin meslegin dogasinda oldugunu vurgulayarak cinsel taciz davranisini
tanimlarken kesin ifadelerden kac¢indigr dikkati ¢ekmistir. Yani temastan duyulan rahatsizlik net bir sekilde
tanimlanirken, eylemin kendisi cinsel taciz olarak tanimlanmaktan kaginilmistir. Bir katilimci, “bir de
dokunmatik abiler var. Tatlilikla dyle sinsice taciz ediyorlar ki rahatsiz oldugunuzu sdyleyince sizden fazla
sasirtyorlar” (K18) diyerek bu davraniglart agik etmenin problemlerine isaret etmistir.

Ote yandan temasin zorunlulugu ve dogalligi da vurgulanmistir. Ornegin bir katilimc1 “bizde temas
olmadan egitim nasil olacak? Isimiz bu. Temas iizerine.” (K2), ifadesiyle hem belirsizlige isaret etmis hem
de cinsel tacizin sinirlarinin ¢izilmesinin tiyatro ¢aligmalarint olumsuz etkilemesinden, meslege iliskin
onyargilar1 giiclendirmesinden duydugu endiseyi dile getirmistir. Bu endise, baska katilimcilar tarafindan da
goriismelerin ¢esitli boliimlerinde yinelenmis, meslek sayginliginin son yillarda yerlesmis oldugu be lirtilerek
cinsel taciz baglaminda konulacak sinir ve kurallarin tiyatroyu olumsuz etkileyebilecegi ifade edilmistir.
Mesleki sayginligi korumaya iligkin bu kayginin cinsel taciz davraniglarinin raporlanmamasinda etkili oldugu
da diistiniilebilir.

Cinsel tacizi temas baglaminda tanimlayan katilimcilarin bir kisminin kigisel alan ve sumr ihlali
kavramlarimi kullanarak cinsel taciz davranislarini daha net ve kolaylikla tanimlayabildigi goriilmistiir. Bir
katilimer “kigisel alanin ihlali ve bu anlamda bir alg1 yaratacak her ihlal bence zaten tacizdir. Bu kiigiiciik bir
bakis olabilir, kiigiiciik bir dokunusg olabilir ya da higbir sey olmadan s6zlii olabilir” (K9), bir bagka katilimc1
“psikolojik veya fiziksel olarak belli bir sinirin, kargisindakinin rizasi1 olmadan gegilmesi” (K26) ifadeleriyle
bu kavramlar1 cinsel tacizi tanimlamakta kullanmistir. Burada da goriildiigii gibi bilgi ve farkindalik arttikca,
tutum ve davranigt tanimak, dnlemek de kolaylasmaktadir. Bir katilimecinin “Taciz, benim kisisel alanimi
ihlal etmek... Cinsel taciz de bana fiziksel olarak benim rizami almadan, benim karsimdakine, ben buna
okeyim demeden, dokunulmam, o&zellikle de mahrem bdlgelerime dokunulmasi.” (K7) ifadesi bilgi-
tanimlama iligkisini ortaya koymaktadir. Bu noktada bazi katilimcilar 6grencilere, geng yastaki oyunculara
ya da mesleki deneyimleri nispeten az olan oyunculara dikkat ¢ekerek kisisel alanin egitici tarafindan ¢izilip
korunmasi gerektigini imlemiglerdir. Bir katilimci “cinsel olarak zaten eger karsimizdaki kisinin... yani esit
pozisyonda degilseniz, siz onun onayini alsaniz bile o sinirt kendinizin ¢izmesi gerektigini diisiintiyorum.”
(K27) diyerek bu konudaki hassasiyete deginmistir. Egitim veren kimi katilimcilar da ¢aligsmalarda geng
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ogrencilere dokunmaktan kag¢indiklarini1 vurgulamiglardir.

Sinir ihlali ya da kisisel alan kavramlarini kullanan katilimeilarin bu bilgileri goniilliilik esasina dayali
meslek gruplarindan aldiklari, temel tartisma ve fikir alisverislerini bu gruplarda yaptiklar1 anlagilmaktadir.
Burada #SusmaBitsin, Gosteri Sanatlarinda Kadinlar gibi goniillii gruplarinin anildigini belirtmekte fayda
var. Bir katilimcmin “bu gruplarin ig¢inde 6greniyoruz” (K8) ciimlesiyle anlattiklari, bunlarin biling
ylikseltme grubu olarak islev gordiigiinii diistindiirmiistiir.

Sinir ihlali ve kisisel alan kavramlarinda en 6nemli Sl¢iitiin, dncelikle oyuncular arasindaki iletisim ve
onay, onayin siirekliliginin kontrol edilmesi oldugu verilerden edinilen bir bagka bulgudur. Temas 6ncesi
onay alinmasinin Onemi, prova ve c¢alismalarda onay i¢in iletisimin vazgecilmezligi, ayrica onayin
devamliliginin kontrol edilmesi de vurgulanmigtir. Oyuncular arasinda ya da egitmenin temas i¢in izin
almasi, yapacagi eylemi dnceden bildirmesinin 6nemi vurgulanirken bu davranisin egitmene duyulan giiveni
arttirdigr da belirtilmistir (K7, K8). Bazi katilimcilar bu kavramlari oyunculuk egitiminin iginde
degerlendirmisler ve calismanin dogast i¢inde kisisel alan ihlallerinin fark edilmeden asilabilecegini de
belirtmislerdir. Bu noktada iletisime vurgu yapildigi dikkati ¢gekmistir. Katilimcilar, uzun siire galistiklar
ekipler i¢inde birbirini tanimak ve kisisel sinirlar1 anlamak konusunda yol kat ettiklerini, bunun da iletisimle
gergeklestigini belirtmiglerdir. Bir katilime1 hig tanimadigi bir partnerle ¢alismaya bagladiginda, 6zellik le de
temasin yiiksek oldugu calismalarda karsisindakinin sinirlarint mutlaka bilmek istedigini belirtmistir (K13).

Katilimcilar ayrica cinsel taciz, cinsel saldir1 gibi temel kavram ve eylemlerin yaninda riza, onay, beden
sinirlar1 gibi meslek alanindaki énemli tanimlamalarin da bilinmedigini diisiinmektedirler. Ornegin,

... bu mikro alanlar ¢ok denetimsiz heniiz bizde, hangisinin ahlak dis1 oldugu, hangisinin tacize hangisinin siddete girdigini
belirleyecek mikro alanlar1 denetlemek su anda da entelektiiel anlamda da ¢ok diisiik seviyede seyrediyor. Yani insanlar ben
ona dokunmadim ki noktasinda savunular yapryorlar. (K5)

.. aslinda ¢ok da taciz ettigini bilmeden... ne yaptigin1 diisinmeden, taciz manasina gelebilecek seyler sdyleyen kisiler

vardir. Ama her zaman bu biling seviyesinde olmuyor... kendi yasitlarinizin size bir sekilde giizel oldugunuzu, yetenekli
oldugunuzu sdylemesi ¢ok taciz gibi olmuyor... yani basinizda boyle elli yasinda bir adam ‘yavrum benim’ falan bir sey
demedigi siirece sanki o taciz degilmis gibi diisiiniiyoruz. Halbuki oralardan bagliyor...(K11)
Bu tiir meseleler ¢ok fazla desilmedigi i¢in ya da sinirlar tam anlamiyla olugsmadig1 igin bence ‘nerede o sinir bitiyor, nerede
basliyor’ meselesi biraz insanlarin kafasinda karisik. .. hem egitim anlaminda hem iiretim anlaminda... o ylizden tartismaya
acilmasi gerekiyor. ... Bence kimsenin heniiz net de bir cevabi yok bu konuda. Tam tanimlama, yani hukuki olarak yapilabilir
ama cok trkiitiicii... yasadig1 seyin bir egitim mi, bash basina bir taciz mi oldugunun aydinlanmasi gerek. O yilizden bunlarin
net kodlanmasi, adlandirilmasi, ama pratikle uyusan bir kavrama doniismesi gerekir. (K26)

Katilimcilar, sahne {izerinde karsilasilabilen cinsel taciz davraniglarini tanimlarken, “roliin veya baglamin
disina ¢ikmak” ifadesini kullanmiglardir. Katilimcilarin bununla kastettikleri, reji ile ¢izilmis hareket
dizgesinin temsilde rahatsizlik verecek derecede disina g¢ikilmasi; siddet ya da cinsellik igeren sahnelerde
ozellikle temsilde beklenmeyen veya beklenenden uzun hareketlere yonelinmesidir. Cinsel tacizin, ¢alisilan
oyunun ve roliin baglami disina ¢ikan tutum ve davraniglar oldugunu belirten bir katilimcinin “baglamin ne
oldugunu agiklayabiliyorsak eger, sahnede gdsterilen her eyleme izin olabilir” (K5) degerlendirmesi nettir.
Burada cinsellik ve siddet i¢eren fakat metnin anlamsal, yapisal baglamini aktarmakta etkili ve gerekli olan,
teknik olarak calisilan her seyin sahnede yer alabilecegi diislincesi esastir. Cinsel tacizin agiklanmasinda
¢oke¢a kullanilan bu yaklasim, katilimcilar tarafindan “roliin digina ¢ikmak”, “roliin sinirlarin1 asmak”
seklinde ifade edilmistir. Katilimcilarin bazilari temsil sirasinda benzer eylemlere maruz kaldiklarini, bunun
da cinsel taciz olarak adlandirilmasi gerektigini ifade etmislerdir. Bazi kadin katilimcilar, rol ile tam bir uyum
goOstermeyen kostiimlerin de rahatsiz edici oldugunu, 6zellikle boyle bir kostiimde israr edilmesinin, roliin
ozelliklerinin oyuncu olarak kendileriyle 6zdeslestirildigini diisiindiirdiigilinii, bunun da cinsel taciz oldugunu
belirtmiglerdir. Burada da en 6nemli 6lgiitiin yonetmen oldugu dile getirilmistir.

...bunun dogrusu, oyunculuk anlaminda, sahne lizerindeki ¢aligmalardan bahsediyorum, yonetmen siizgecinden gegmesidir.
Yani hakemin yonetmen olmasidir bir anlamda. Ciinkii ben bir oyuncuya sirf aklima geldi diye bir sey yapamam, onu rahatsiz
edecek bir sey yapamam. Bana gore sahne lizerinde o gri zone’larda bunun acaba tacizimsi bir sey mi yoksa rolden mi bize
uzaniyor, yediriyor muyuz, yani ne oldugunu bilemedigimiz o gri alanlarda hakem y6netmen, onun tizerinden ilerlemesi
gerekiyor. (K5)

Sahnede, ama o da zaten bir teknikle daha 6nceden planlanmis yonetmenin ve oyuncularin iiretimi noktasindaki bir sinir
dahilindedir. Bunun disina ¢ikan kiigiiciik bir sey -aslinda belki sahne daha cesurdur, daha cesur bir harekettir ama bunun
disina ¢ikan bir sey bence tacize girer. (K9)

Katilimcilara siddet ve cinsellik iceren sahneleri cinsel taciz riskine ac¢ik olarak degerlendirip
degerlendirmedikleri soruldugunda ise yanit veren 19 katilimcinin ¢ogunlugu bu sahnelerin teknik
kullanilarak caligildig1 igin bir risk iiretmedigini, giivenli olabilecegini belirtmislerdir. Bu katilimcilarin
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cinsiyet dagiliminin esit oldugunu, fakat daha genis bir mesleki deneyim ve profesyonel yasantiya sahip
olduklarini, ayrica ¢alistiklar: tiyatrolarin kurumsallik ve taninirlik bakimindan daha ileri seviyede oldugu
belirtilmelidir. Bu katilimcilarin vurguladiklari noktalar, sahnenin hareket diizeninin teknik olarak ¢aligilmasi
(K7, K8, K9, K10, K13, K17, K21), hem provalar hem de temsil siiresince partner ve yonetmenle iyi bir
iletisimin kurulmus olmasi (K2, K3, K5, K23, K26) ve profesyonel bir ortamin (K1) saglanmasidir.
Kontrolsiiz, prova ve temsilde farkli hareket eden oyuncular oldukga, bu sahnelerin tekinsiz olabilecegi
vurgulanmistir (K18). Siddet ve cinsellik i¢eren sahnelerin cinsel taciz riski tasidigini diisiinen az sayidaki
katilime1 ise bu konuda bilhassa geng yastaki oyunculara ve deneyime isaret etmisler; hatta buradaki sinirin
deneyimli olan oyuncu tarafindan ¢izilmesi gerektigini (K21) belirtmislerdir. Bu katilimcilara gére amator
olusumlar, deneyimsiz oyuncular, kursiyerler ve gen¢ oyuncularla (K11, K12) bu sahnelerin calisilmasi
risklidir.

Sahne disinda

Katilimcilar cinsel tacizin, sahne diginda yasanan sosyallesmelerde de ortaya cikabilecegini ifade
etmislerdir. Bir katilimci “kontekstin disindaki konusmalarin, yani nerelisin gibi sorularin, kontekstin
disindaysa eger, isimizin disindaysa, taciz olarak degerlendirilmesi gerekiyor” (K5) ifadesiyle taciz
davranislarina isaret etmis, sahne iizerindeki iliskilerin sahne digindaki profesyonellikten beslendigini
vurgulamistir. Katilimcilar, ekip ¢alisma saatleri disinda goriismek veya 6zel galismak i¢in yapilan 1srarli
teklif ve yorumlar1 (K23, K25), rol verme vaadiyle yapilan uygunsuz teklifleri (K14, K24, K25), kendisinin
veya bir baskasinin cinsel yasantisindan séz etmenin (K22) de cinsel taciz oldugunu belirtmislerdir.

Katilimcilarin rahatsizlik duyduklart bir konu da ekip i¢i duygusal veya cinsel iliskilerdir. Katilimcilar
ozellikle egitmen ile 6grenci veya yonetmen ile oyuncu arasindaki, yani hiyerarsik iliskinin kurulmus oldugu
bireyler arasindaki romantik duygusal ya da cinsel iliskilerin ekip biitiinliigiinti bozdugunu diiginmektedirler
(K2, K11, K22). Bazi1 katilimcilar bu iliskilerle hi¢ ilgilenmediklerini belirtirken, ¢ogu katilimecinin 6zellikle
egitmen-0grenci arasindaki iliskilerden rahatsizlik duydugu aciktir. Katilimcilar bu iliskileri giivensizlik
uyandiran (K2), ekibin dogasin1 bozan (K7), etik olarak uygunsuz (K11) olarak tanimlamislardir. Bir
katilime1, calistig1 oyunda yonetmen ve baska bir oyuncu arasindaki iligskinin tiim ekibe yansiyan sorunlara
neden oldugunu sdyleyerek “bu aslinda etik olarak bir dengenin kalmadigi manasina geldigi i¢in o zaman
beni ¢ok sasirtmistr” (K11) demistir. Bir baskasi ise ekip ici iliskilere karsi olan tutumunu ‘eski mesleki
ahlaktan’ getirdigini belirterek “artik lider pozisyona gegtikten sonra birlikte ¢aligtigim insanlara herhangi
bir erotik enerji hissetmem olmaz, diisiiniilemez” (K22) demistir.

Katilimcilar ayrica cinsel tacizin bakisla da uygulanabildigini bunun ise agirlikli olarak kulis ortaminda
yasandigini vurgulamislardir. “Bakis aslinda. Kulise 6zel olarak girilip bakilmasi. Sana bakiyor, ama aslinda
sana da bakmiyor, ama biliyorsun birazcik daha fazla bir bakis.” (K3), “dokuz on kisilik kalabalik kulisler
olur. Ve eger sen o arkadaslarinla bir ekipsen o kulisi paylasiyor olman beklenir senden” (K4), “kulislerde
bir izleme, rontgenleme durumunu taciz olarak isimlendiriyorum” (K18) ifadeleri 1srarli bakislarin oyuncular
tarafindan cinsel taciz olarak algilandigina 6rnek gosterilebilir. “Ben o an, ‘herkes burada giyinip soyunuyor,
demek ki normal olan bu, demek ki benim de buna ayak uydurmam gerek’, diye diiglinebilirim” (K4) ifadesi
de dogru bilinen yanlislara isaret etmektedir. Tiyatronun dogasi i¢inde normallesmis bazi davraniglarin,
kisisel alan ve sinir ihlallerine neden oldugu ve bunlarin degismesi gerektigi konusu, 6zellikle daha geng
yastaki katilimcilarin belirttikleri konular olmustur.

Nerede Oluyor?

Tiyatro diinyasinda cinsel taciz davranislari nerelerde goriilmektedir? Az sayida katilimei tiyatronun,
televizyon ve sinema gibi sektorlesmis alanlara gore daha az riskli alanlara sahip oldugunu diisiinse de
katitlimeilarin  ¢ogu tiyatronun igindeki ¢esitli durum ve mekanlarda cinsel taciz davraniglarinin
goriilebildigini belirtmiglerdir. Katilimeilara gore sirasiyla ¢aligma, prova ve temsili de igeren sahne, cinsel
tacizin yasandig1 en tekinsiz alan olarak tanimlanmistir. Prova alanlari, katilimcilarin yarisi tarafindan
kisisel alan ve roliin sinirlarinin digina onay olmadan ¢ikilma ihtimali ve deneysel ¢caligmalardaki belirsizlik
nedeniyle cinsel taciz davranislarina acik bir alan olarak tanimlanmistir. Prova alanini riskli bulan
oyuncularin cinsiyet dagilimmin esit oldugu burada vurgulanabilir. Ote yandan kadin katilimcilar temsil
aninin en tekinsiz alan oldugunu, ¢iinkii buradaki herhangi bir eylemi durduramayacaklarini (K4, K10, K14)
belirtmislerdir.
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Katilimcilar cinsel taciz davranislarinin en c¢ok gorildiigi yerlerin egitim alanlar: oldugunu
diisiinmektedirler. Arastirmamizin katilimecilari, oyunculuk egitimi veren atdlye ve kurslarin sayisinin son
yillarda arttigini, bunlarin da ¢ogunun bilgi ve deneyim yoniinden yeterli olmadigini diisiinmektedirler.
Katilimcilar i¢in bunlarin yoneticileri, egiticileri kadar buralara katilan bireyler de yetirince kontrollii ve
dikkatli degildirler. Bir katilimc1 buralari, “kurslar gergekten yalnizlarin ve aci ¢cekenlerin acil toplanma alani
gibi bir yer” (K23) diyerek tanimlamistir. Bu kuruluslarda hem statii hem yas hiyerarsisinin oldugunu belirten
bir oyuncu “zaten profesyonel oyuncuya bu sekilde davranmiyor” (K2) diyerek tacizcinin de davranisi
yoneltecegi kisiyi sectigini belirtmistir. Bir bagka katilimci da profesyonel ve mesleki deneyime sahip
oyuncularin ¢aligma ve provalarda cinsel taciz ihtimali olan davranislari 6nleyeceklerini ifade etmistir (K12).
Geng, mesleki deneyimi olmayan ve 6grenme siireci devam eden oyuncularin bu tip istenmeyen davraniglar
karsisinda sessiz kalabilecekleri fikrinin yaygin oldugu bulgularda goriilmiistiir. Bu fikrin dogruluk payimi
tutmakla birlikte gen¢ ve meslek deneyimi az olan oyuncularin giigsiiz, haklarini ve kisisel sinirlarim
belirleyemeyen, korunmas: gereken bireyler olarak algilanmasi da dikkat g¢ekicidir; deneyim ve yas
hiyerarsisinin oyuncular arasinda ‘tiyatronun dogasi’ geregi isledigini diisiindlirmektedir. Egitim agsamasinda
tacize acik alan olarak dogaglama c¢alismalart da gosterilmistir (K6, K11, K12, K13, K17, K23, K24).
Bunlarin yaninda lisans diizeyindeki oyunculuk egitimlerinde bu ¢alismalar kapsaminda cinsel taciz olarak
nitelenebilecek durumlara rastlanabildigini belirten, burada kendi duyumlarindan s6z eden az sayida
katilimci1 da olmustur.

Az sayida katilimcer kulisin tacize ugrama riski tasiyan bir alan oldugunu belirtirken turne siireglerinde
yasanan yolculuk ve kulis paylasimlarini da eklemistir. Katilimcilarin yarisindan fazlasi tiyatro diinyasinda
goriilen cinsel taciz davraniglarinin ¢ogunun prova disi, 6zel alanlarda gergeklestigini diisiinmektedirler.
Katilimcilar ayrica son donemde ¢evrimigi cinsel taciz ve 1srarli takibin de goriilebildigine vurgu yapmislar,
sosyal medyanin ¢evrimigi cinsel taciz igin siklikla kullanildig: belirtilmistir (K5, K21, K23). Az sayidaki
katilime1 (K14, K20, K24) ise oyuncu se¢melerinde cinsel taciz olarak algilanan davraniglara maruz
kalindigini bildiklerini agiklamiglardir.

Kimler Arasinda?

Tiyatro diinyasinda cinsel taciz davraniglarinin kimler arasinda yasandigi soruldugunda katilimcilarin
tamamina yakini bunlarin hiyerarsik bakimdan ast-ist iligkisi olan kisiler oldugunu belirtmis, egitici-6grenci
veya yonetmen-oyuncu iliskilerini igaret etmislerdir. Burada egitici ile imlenen hem kurs ve atélyelerdeki
egitmenler hem de lisans diizeyinde egitmenlik yapan bireylerdir. Katilimcilar egitici ya da ydnetmene
duyulan hayranligin cinsel taciz i¢in zemin olusturabilecegini, yas ve deneyim hiyerarsisinin de sessiz
kalmaya neden oldugunu ifade etmislerdir. Bir katilimc1 “¢linkii hoca senin her seyin...Ciinkii her seyini
biraktigin bir yonetmenin var, ona giivenmek zorundasin” (K2) seklinde 6grencinin duygusunu anlatarak
tacize nasil agik hale geldigini ifade etmistir. Baska bir katilimei ise kendisinin de 6grenciliginde hocasina
hayran oldugunu belirterek egitmenin kurdugu sert tahakkiimiin gen¢ yastaki Ogrencilere karizmatik
goriinebilecegini ifade etmistir (K10). Ayni agiy1 dile getiren bir bagka katilimci, karizmatik olarak nitelenen
toksik liderligin kiiltiirel bir 6zellik olduguna deginmistir:

Karizmatik liderlik ¢ok onemli. Daha ¢ok...yani birazcik tapinma kiiltiiriiyle yapildig: i¢in Tirkiye’de tiyatro... siz o
yonetmenin bdyle agzina bakarak gittiginiz igin...burada birazcik cemaatgilik var...yani yonetmene karsi ¢ikamazsiniz, o
hep en iyisidir, en dogrusudur falan. Onu sey yapan...smayan bir dramaturg yoktur, genel sanat yonetmeni islevsizdir. Yani
yonetmen her anlamda tek oldugu i¢in Tiirkiye’de. Yani kesin usta. Ve bu tabi bir biraz...medrese kiiltiirii diyebilecegimiz
bir sey... (K25)

Hiyerarsinin olumlanmasinin kiiltiirel bir 6zellik olduguna deginen baska katilimcilar da olmustur (K3,
K7, K17, K21, K23). Burada agiklanan toksik liderlik, son dénemde bati tiyatrosunda da tartisilan bir
kavramdir ve tahakkiim iliskileriyle inga edilen yapinin yerine daha esitlik¢i iligkilerle oriilmiis bir yap:
kurulmasi 6nerilmektedir. Tacizi uygulayanin kimligine iliskin deneyim ve statii hiyerargisinden sonra, yas
farkina da deginilmistir. Katilimcilarin ¢ogunlugu orta yas iistii erkek egitici ve yOnetmenlerin geng
oyunculara tacizci davranislarda bulunabildiklerini ifade etmislerdir.

Amator veya profesyonellik ile mesleki bilgi ve deneyim hiyerarsisi cinsel tacize maruz kalma durumuyla
iligkilendirilmistir. Bir katilimcinin mesleki bilgi ve deneyime vurgu yaparak “bilen kisiler bence tacize gok
fazla maruz kalmiyor. Daha ¢ok bilmeyenler, oyunculugu ve tiyatroyu bilmeyenler... tacize maruz kaliyor”
(K10) ifadesi drnek gosterilebilir. Oyuncularin da birbirini cinsel tacize maruz birakabildikleri, bu iliskilerde
de yine yas ve deneyim hiyerarsisinin zemin olusturdugu katilimcilarca belirtilmistir.
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Arastirmacilarin Goriisme Deneyimleri

Nitel arastirmalarda arastirmacilarin gézlem ve deneyimleri son derece dnemlidir. Biz de arastirmacilar
olarak, goriisme deneyimleriyle ilgili, bazi ortak noktalarda bulustugumuzu belirtmeliyiz. Belirtmemiz
gereken ilk konu, ortlik ya da agik olsun eril bakis, 6nyargi ve eril mitlerle karsilagmanin, bunu bir konugma
dizgesinin dogallig1 i¢inde kabullenip goériismeye devam etmenin arastirmacilar olarak oldukca zorlayici
oldugudur. ‘Kadinlarin taciz olaylarimi fazla abarttiklari, iftira atiliyor olabilecegi, 1gbti+ bireylerin de epey
tacizci olabilecegi’ gibi eril mitleri duymak, feminist ve cinsiyet esitligi perspektifine sahip bireyler olarak
bunlar tizerine tartismaya girmemek oldukca zor bir deneyim olmustur.

Arastirmacilarin gergeklestirdikleri goriismelerde bulustuklar: bir bagka ortak nokta da katilimcilarin ilk
iki soruya yanit verirken daha tedirgin ve tutuk, calistiklar1 topluluklar i¢in daha korumaci bir fotograf
cizmeye c¢alismalari, iiclincii sorudan sonra ise konu hakkinda daha net ve kararli ifadeler kullanmis
olmalaridir. Sadece bu konusma ritmi bile, bu tip kritik konularda konusup tartismanin, fikir aligverisi
yapmanin ne kadar verimli olabilecegini ortaya koymustur. Yapilandirilmis goriismelerimizin ilk iki sorusu
sahne sanatlarinda cinsel taciz iizerine neler sdylenebilecegi ve hangi davranislarin cinsel taciz olarak
degerlendirilebilecegi idi. Sonraki sorularimiz ise cinsel tacizin sahne sanatlarinda nerede, kimler arasinda
goriilebilecegi, nedenlerinin ve ¢odziimlerinin neler olabilecegi baglamindaydi. Dolayisiyla katilimcilarin
taciz davranislarini net olarak tanimlayamadiklari veya tanimlamaktan kacindiklari, fakat eylemin 6zneleri,
mekan ve nedenleri konusunda diisiincelerinin daha berrak oldugu sdylenebilir.

Cinsel taciz ve ayrimci tutumlar baglaminda az sayida ve 40 yas alti katilimcinin farkindalik ve bilgi
diizeylerinin yiiksek oldugu carpici sekilde goriilmiistiir. Bunda #metoo, #susmabitsin gibi hareketlerin, bazi
konu odakli meslek gruplarinin etkileri oldugu anlasilmaktadir. Feminist miicadele igindeki biling yiikseltme
toplantilarina benzer bir etki yaratan bu toplant1 ve egitimlerin faydasi yadsinamaz. Ote yandan, sayica daha
fazla oyuncunun da bu toplantilara ve kimi egitimlere katilmis olmalarina karsin bu bilgileri islevsel olarak
i¢gsellestirmedikleri ve dogru sekilde ifade edemedikleri goriilmiistiir. Kullanilan kavramlarin birbiriyle
iliskilenmemesi, terimlerin islevsel kullanilmamasi arastirmacilarda bu ortak fikri olusturmustur. Ozellikle
cinsel taciz, cinsel saldir1 ve mobbing kavramlarinin birbirine karigtirildig da dikkati ¢ekmistir.

Tartisma

Cinsel taciz ile ilgili konular egitim, saglik, finans gibi farkli meslek alanlarinda 1980’lerin bagindan
itibaren aragtirilmaktadir. Sahne ve gdsteri sanatlari alaninda ise son on yil iginde Avrupa ve Kuzey Amerika
iilkelerinde cinsel taciz, cinsiyet¢i ayrimcilik {izerine az sayida arastirma yayimlanmistir (Iverson, 2006;
Kleppe ve Royseng, 2016; Hennekam ve Bennett, 2017; Kaufman, 2019; Gaal, 2020). Bu ¢alismalara tiyatral
mahremiyet ve riza (Pace, 2020), genel anlamiyla sanatta zorbalik (Quigg, 2011) iizerine yapilan yaymlar
eklemek gerekir. Tiirkiye’de ise gosteri sanatlarina bu konuda odaklanmis ¢aligmalar 2020°den itibaren
baglamis olsa da yaymlanmis akademik bir arastirma heniiz yoktur.

Bu makale, bir baslangic olma sorumluluguyla planlanmis, temel konu basliklar1 ortaya konmaya
calisilmigtir. Arastirmanin amaci, Tiirkiye’de gosteri sanatlar1 alaninda oyuncularin cinsel tacize iligkin algi
ve deneyimlerini incelemek olarak belirlenmistir. Bu nedenle nitel bir aragtirma yontemi segilmis, cinsel taciz
deneyimi fenomen olarak tanimlanmis, 4 arastirmaci 27 oyuncuyla toplam 26 saatten fazla siiren birebir
derinlemesine goriismeler yapmislardir. Goriismeler desifre edildiginde 637 sayfalik bir veri setine
ulasilmistir. Bulgular, sonraki c¢aligmalar igin genis bir zemin olusturabilmek amaciyla ayrintili olarak
paylasilmistir. Ayni sorumlulukla aragtirmanin sonuglarina iligkin goriisler de asagida sunarak tartisilmaya
calisilmistir.

Belirtilmelidir ki bu aragtirmanin sonuglari, aragtirmanin 27 katilimcisinin goriis ve degerlendirmeleriyle
sinirlidir. Tartigma iiretilebilir, yeni arastirmalar i¢in zemin olabilir fakat genellenemez.

Bu arastirma sonucunda tiyatro diinyasindaki cinsel taciz davranislar1 konusunda oyuncularin goriislerinin
dért farkli perspektife sahip oldugu gériilmiistiir. En yaygin goriisten seyrek olana siralamak gerekirse: 11k
grup, boyle bir deneyim yagsamadigini belirterek bu gibi sorunlarin kendi ¢aligma ortaminin disinda
yasandigini; ikinci grup cinsel tacizin her yerde olabilecegini, tiyatronun da bunlardan azade olmadigim
vurgulamis; ig¢ilincli grup cinsel tacizi kendisinin de deneyimledigini ve bu tiir istenmeyen durumlarin
yasandigini agikga ifade etmis; dordiincii grup ise tiyatro diinyasinda durumun diger sektorlere gore daha iyi
oldugunu diisiindiigiinii soylemistir.
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i1k grubun cinsel taciz gercegini kabul ettigi, fakat kendisini giivenli alanda tanimlayarak ¢dziimiin 6znesi
olarak gérmedigi disiiniilebilir. Bu yaklasim dncelikle cinsel taciz hakkinda bilgi eksikligi oldugunu, temas
veya siddet icermediginde yonelisin cinsel taciz olarak tanimlanamadigini diisiindiirmekte; ek olarak
bireylerin kaginma ya da 6teleme yapmis olabileceklerini de akla getirmektedir. Oyuncularin ¢ogunlugu,
cinsel tacizi ¢6ziim bekleyen bir sorun olarak degil, uzaktaki ¢oziimsiiz bir mesele olarak gérmektedirler.
Yiizlesmedikleri bu sorunu ¢6zmek i¢in iiretecekleri bir eylem de olmadigini diisiinmektedirler.

Ikinci grup da meselenin gergekligini kabul etmekte, fakat bu olumsuzlugun her yerde oldugunu imleyerek
kaniksamis, meseleyi de ¢6ziimsiiz gormektedir. Katilimcilarin kendi ¢alisma ortamlarini digerlerinden daha
giivensiz ve tacize agik olarak tanimlamamak i¢in her yerin ayni taciz kosullarinda oldugunu vurguladiklar
diislintilebilir. Alain Badio’nun kétiiliik iizerine diislinceleri burada anilabilir. Badio, iyiligin hakim oldugu
miikemmel bir diinyada yasayamasak da kotiiligin hakim oldugu bir ortamda da bulunmadigimiza
inandirildigimiz1 6ne siirer. Badio, “gercek kotiiliigiin baska bir yerde oldugu konusunda hemfikiriz. ...
elimizde iyilik yoksa bile en azindan miimkiin olan en iyi durumda oldugumuza inandiriliyoruz” (Cox ve
Whalen, 2008) diyerek modern liberal kapitalizme isaret eder. Boylece birey kotiiliigiin, olumsuzluklarin her
yerde oldugunu, ama en ¢ok da kendisinden uzakta oldugunu diisiinerek “nispeten” iyi, glivenli bir ortamda
yasadigini diisiiniir; boyle olunca kétiiliikk dogal ve ¢dziimsiiz olmaya baslar. 11k iki gruptaki oyuncularmn
cinsel tacize yonelik yaklagimlarinin da boyle bir kendini koruma ile agiklanabilecegi diisiiniilebilir.

Ugiincii grup ise cinsel taciz konusunda bilgi ve farkindaliga sahip oyuncularin istenmeyen davranist
kolayca taniyabildiklerini, bu konuda net bir tavir sergileme potansiyeline sahip olduklarini gostermistir.
Yapilan arastirmalar da cinsel taciz hakkindaki bilgi ve farkindalik diizeyleri arttik¢a bu davraniglara maruz
kalma oraninin azaldigini, eylemin raporlanma oranlarinin arttigini gostermektedir. Freyd ve Smidt’e (2019)
gore cinsel taciz ve siddet hakkindaki bilgisizligin devam etmesi, sorunun devam etmesi demektir. Ciinkii
yanlis veya eksik bilgi bu davranislara maruz kalanlarin hatali degerlendirilmesine, “ger¢ek” ve “mesru”
bireylerin de bu tip davraniglara maruz kaldiklarinin gérmezden gelinmesine neden olmakta; ayrica bu
eylemlerin bildirilmesini de yavaslatmaktadir. Freyd ve Smidt’in calismastyla uyumlu sekilde bu arastirmada
da cinsel taciz, beden sinirlari, onay gibi konularda bilgi sahibi olan oyuncularin bu davraniglar: net olarak
tanimlayabildikleri, fail ve maruz kalani dogru tespit edebildikleri, meseleyi rasyonel bir sekilde ortaya
koyabildikleri goriilmiistiir.

Dordiincii gruptaki oyuncular, tiyatro diinyasinda cinsel tacizin varligini reddeden, diger is alanlarindan
daha giivenli oldugunu &ne siiren bir goriiste birlesmektedirler. Kendi alanini kutsallagtiran bu yaklagimin
rasyonel bir perspektif icermedigini belirtmek gereklidir. Hennekam ve Bennett (2017) yaptiklar1 ¢aligmada
tam da bu noktaya 151k tutarak, tiim olumlu imajinin aksine yaratici endiistrinin toplumsal cinsiyet esitsizligini
besleyen, boylelikle de cinsel tacize agik hale gelen bir yapida oldugunu ortaya koymuslardir. Ayrica Kleppe
ve Royseng’in (2016) yaptigi calismada da gosteri sanatlarinda diger is alanlarina gore cinsel taciz ve
saldiriya daha yiiksek bir oranda rastlandigi, fakat daha az bir oranla raporlandigi saptanmistir. Burada yine
bilgi ve farkindalik diizeylerinin 6nemine dikkat ¢cekmek gerekmektedir. Cinsel taciz, beden sinirlar1 ve onay
gibi konulara dair farkindaligin etkisi de burada vurgulanmalidir. Bu konulara dair bilgi sahibi olmayan pek
¢ok oyuncu genel anlamda tacizci ve cinsiyet¢i edimlere dair farkindalik gosterdiklerini belirtmelerine
ragmen duyarlilik gelistirmediklerini ifade etmekte fayda bulunmaktadir. Arastirmaya katilan pek ¢ok
oyuncu da bu bilgi eksikligine dikkati ¢ekmekte, cinsel taciz, cinsiyet¢ilik iizerine daha c¢ok tartigma ve
bilgilendirici etkinlige ihtiya¢ duyuldugunu bildirmektedirler. Sonug olarak su siirecin tiyatro diinyasinda da
isledigi belirtilmelidir: kavram bilinmedigi i¢in davranisin tanimlanamamasi ve hizli desifre edilip miidahale
edilememesi bu meslek grubunda yer alan kisiler tarafindan yasanan olaylarin tolere edilmesine ve
normallestirilerek degerlendirilmesine zemin olusturmaktadir.

Toker’in (2016) isyerinde cinsel taciz konulu aragtirmasinda da ortaya koydugu gibi sosyal-cinsel
davranislarin hemen herkes tarafindan cinsel taciz olarak algilanan tiirleri oldugu gibi, yoruma acik tiirleri de
vardir ve bunlar kiiltiirel farkliliklar gosterebilirler. Ornegin Amerika’da cinsel taciz olarak algilanan bir
davranig, Tirkiye’de boyle algilanmayabilir. Sahne sanatlari alaninda da cinsel taciz olarak algilanan
davraniglarin  oldugu agiktir, fakat oyuncularin bunlari tamimlama konusunda bilgi eksiklikleri
bulunmaktadir.

Arastirmada, oyunculardaki bilgi eksiklikleri veya cinsel taciz mitlerinin diger alanlardan farkli olmadig:
da gozlemlenmistir. Ornegin cinsel taciz denildiginde ¢ogunlukla bir eylem ve temas arandigi dikkati
cekmektedir. Oysa cinsel taciz, TCK 105°te “sozlii, yazili fiillerle veya beden hareketleriyle, magdurun
viicuduna temas i¢ermeyen, cinsel arzulari tatmine yonelik davraniglar” olarak tanimlanmistir ve temas
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gerektirmez. Ancak ataerkil toplumdaki eril hegemonik sdylemlerin iirettigi eylem ve temas baskinliginin
kolektif bir taciz kavramsallastirmasi/taciz mitleri insa ettigi goriillmektedir.

Ote yandan cinsel tacizin cinsel saldiri, cinsel siddet veya mobbing ile karistirildigi, bunlarin sinirlarinin,
neden ve sonuglarimin magdur suglayicilik perspektifinden uzaklasmamis oldugu belirtilmelidir. Magdur
suclayicilik (victim blaming), cinsel taciz ve siddet vakalarinda maruz kalanin nerede oldugu, ne giydigi,
direnmedigi taktirde fiile rizasinin oldugu, kendi s6z ve davranislarinin siddete neden olusturdugu, hatta
“kurbanin” gercek, iyi ya da kotii olmasina gore eylemin de farkli degerlendirildigi yaklasimlardir (Simsek,
2020). Arastirmanin katilimcilarinda da maruz kalanin kendisini korumasi gerektigi ve hiyerarsik giic
iligkilerinin etkili oldugu yoniindeki kan1 baskindir. Kadinlar, geng yastaki oyuncular ile mesleki deneyimi
az oyunculara gii¢gsiiz ve korunmaya ihtiyac¢ duyan gruplar olarak yaklasilmasi, bunlarin dogal magdur oldugu
diisiincesi, cinsiyet¢i kaliplar ve hiyerarsi perspektifine iligkin mitlerin izlerini tagimaktadir (Camas, Mese
2016). Oysa bugiin mitler ile eksik ya da hatali bilgilerin birbirlerini besledikleri ve bu sekilde sorunun
¢Ozliimiiniin hem zorlastigi hem de geciktigi bilinmektedir (Struckman-Johnson, 1992). Bu yaklasimi
destekler sekilde Cowan (2000) da mitlerin, siddet dongiisiiniin kirilmasi ve cinsel tacize yonelik tutumlarin
degisebilmesi Oniindeki en biiyiik engel oldugunu belirtmistir. Lonsway ve Fitzgerald (1994) yaptiklar
calismada magdur suglayiciligin da en ¢ok mitlerle iletilen yanlis bir bakis acis1 oldugunu, ancak bilgi ve
farkindalik ¢aligmalariyla asilabilecegini ortaya koymuslardir.

Bu arastirma kapsaminda sunulacak ve en 6nemsenen Oneri, cinsel tacize iligkin bilgilendirici faaliyetlerin
artmasi; egitim kurumlari, profesyonel kurumlar ve 6rgiitlerin bu egitimleri iistlenerek gerek kendi i¢lerinde
gerekse sosyal medya araciligiyla yayginlastirmalaridir. Cinsel taciz olarak nitelenebilecek tutum ve
davraniglarin net bir sekilde tanimlanmasina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Aragtirmanin énemli oldugu diisiiniilen bir baska sonug ciimlesi de tiyatronun dogasi ve bu doganin bir
parcasi olan hiyerarsik iliskilerin, cinsel taciz gibi davranislara zemin olusturdugu goriisiiniin yayginligidir.
Tiyatronun dogasi, olumlu iletisim bi¢imlerini, usta-¢irak da dahil tiim hiyerarsik iligkileri iceren, disaridan
kolay kavranamayacak bir flora olarak tarif edilmistir. Cogu oyuncu bu yapiy1 celisik anlamlarla agiklamistir.
Onlara gore bu doga, yaraticiligin esrik olanaklarimi tasidigi kadar tekinsiz de olabilen bir yapidir. Az
sayidaki oyuncu ise ¢alismalarda bilgiye, teknik ve metoda, bilimsel yaklagimlara, sinir ihlali ve onay gibi
kavramlara deginmistir. Kaufman’in (2019) cinsel tacizin nedenlerini arastirdig1 calismasinda informel iliski
ag1, rekabet¢i calisma ortami, riskli ¢alismalart alanlar1 ve karizmatik liderlik olarak tanimladigi yapinin
tamami, bu aragtirmanin katilimcilarinca ‘tiyatronun dogasi’ olarak ifade edilmistir. Bu baglamda da
Kaufman’in Amerikan miizikal tiyatrolarinda gergeklestirdigi ¢alisma ile Tiirkiye’de 6zel tiyatrolarda yapilan
bu c¢aligmanin sonuglar1 ortiismektedir. Burada cinsel taciz ihtimali tasiyan ¢alisma ve iliski bigimlerinin
diizenlenmesi geregi ile bu diizenlenin tiyatronun dogasin1 zedeleyebilecegine dair bir paradoks
olusmaktadir. Bir oyuncunun “bunun regetesi yok, kilavuzu yok. O yiizden belki bu kadar tartismali ve
¢oziimsiiz kalan bir yol olduguna inaniyorum iiziilerek.” (K11) ifadesi, buradaki kabullenme ve teslimiyeti
gozler oniine sermektedir. Tiyatronun dogas1 olarak tarif edilen yapi, amator ya da profesyonel oyuncularin
bu konuda degisen algilar1 baska bir calismada mutlaka irdelenmelidir. Tiyatronun dogasi i¢inde yer alan
hiyerarsinin, bu hiyerarginin 6znelerinden biri olan liderlerin ve bu liderligin toksik 6zelliklerinin de bu
arastirmada cinsel tacize neden olan faktorlerden oldugu goriilmiis, bu baglamda da yine Kaufman’in (2019)
calismasi desteklenmistir. Burada yas, cinsiyet, deneyim ve konum hiyerarsilerinin tiimii kastedilmektedir.
Cinsel tacizle ilgili arastirmalarda hiyerarsi degiskeni basat bir roldedir. Hiyerarsinin etkili oldugu ya da
olmadigini iddia eden pek ¢ok ¢aligma yaninda Luthar ve Pistille’in (2000) tacizcinin eylemine ve niyetine
dair atiflarin onun gec¢misi ile ilgili bilinenlerle sekillendirilebildigi diisiincesi dikkat c¢ekicidir. Bu
arastirmanin katilimcilarinin da Luthar ve Pistille’in savini destekler yorum ve ifadeleri bulunmaktadir.

Aragtirmanin en ¢arpici sonuglarindan birisi ise hiyerarsi ve toksik / karizmatik liderligin olasi cinsel taciz
icin neden olusturmasina ragmen, ayni zamanda bu olumsuz davranislar1 dnleyebilecek, bu davraniglarin
ortaya ¢ikmasi durumunda raporlayacak ve izleyecek bir faktor olarak da goriilmesidir. Yani hiyerarsi ve
liderlik, sorunun hem nedeni hem de Onleyicisi olarak algilanmaktadir. Bu sonucu ortaya koyan veya
desteleyen bir ¢alismaya rastlanmamastir.

Oyuncular sahne lizerinin (¢alisma, prova, temsil), sahne digindan daha giivensiz, daha fazla tacize agik
durum ve davraniglar igerdigini diisiinmektedirler. Fakat Kaufman’in riskli olarak niteledigi cinsel igerikli
sahnelerin tanimlanmasinda bu arastirmada iki temel diislince belirmistir: Bu sahnelerin ¢alisilmasinin teknik
ve hareket dizgesinin olusturulmasi, sinir ihlali ve onay siirekliliginin korunmasi halinde risksiz oldugu ile
partnerin sahnede veya ¢alismalarda roliin disina ¢ikma, onay almama ve beklenmedik yonelislerde bulunma
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potansiyeli nedeniyle riskli olmasi. Arastirmanin riskli alanlara iligkin sonuclari, Kaufman’in (2019)
arastirmasiyla uyusmaktadir.

Arastirmanin sahne disindaki olasi olumsuz cinsel taciz yonelisleriyle ilgili sonuglari ise Kaufman’in
(2019) arastirmasindaki enformel iligki ag1 ve rekabetci caligma ortami kavramlariyla ortiismektedir. Prova
disindaki sosyal iliskilenmelerde sanal ya da gercek 1srarli takip ve teklifler, duygusal ve cinsel yasantidan
s0z etme oyuncularca cinsel taciz olarak algilanmaktadir. Ayrica ekip i¢i romantik duygusal ve cinsel
iliskilerin oyuncularin tamamina yakini tarafindan ¢esitli nedenlerle rahatsizlik uyandirdigi da belirtilmelidir.

Arastirmada bulgulanan sahne digindaki olast olumsuz cinsel taciz yonelislerinin iiretildigi bir diger alan
ise kulislerdir. Kulis ortaminda bakis cinsel taciz olarak algilanmaktadir. Oyuncularin bakis ile taciz arasinda
kurduklar1 girift iligki bizi fallosantrik paradoksun bir yansimasi olan skopofilik (gdzetlemecilik) ve
voyaristik (dikizcilik) bakis kavramlarina yoneltmistir. Toplumsal formasyonda eril bakisa islerlik kazandiran
voyaristik bakis; Laura Mulvey’e (1975) gore kadini bakisin arzu ekonomisini/nesnesini iireten edilgen bir
yapida erkegi ise kendi fantezisini iireten etken bir yapida konumlandirilmaktadir. Diger bir deyisle ataerkil
kiltirde bakisi harekete geciren kadin gozlenen kisiligi ile erotik haz ve cinsel siddetin nesnesi haline
doniismektedir. Ozel ve mahrem yasantilar1 gézetleme ve bagkalarinin hayatlarina olan meraki doyurma
ihtiyacini karsilama siirecini insa eden voyaristik ve skopofilik bakisin ana 6znesi kadinin tekinsiz eril bakis
tarafindan her alanda ve her mekanda seyirlik hale doniistiirmesi, toplumsal cinsiyet ve temsil politikalari
baglaminda ideolojik bir anlam ifade etmektedir. Bu politik anlam bazi oyuncular tarafindan tiyatronun
dogast icinde normallestirilerek kisisel alan ve simir ihlali olarak degerlendirilmezken ozellikle geng
yaslardaki kadin oyuncular tarafindan kisisel alana saldir1 olarak nitelendirilmistir. Hatta geng yastaki kadin
oyuncular basta kulislerde olmak iizere sahne iistiinde ve disinda maruz kaldiklar1 taciz olaylarindan
korunmak i¢in kadin erkekligini/erilligini (female masculinity) iiretmektedir. Kadin oyuncular maskiilen
tavirlar, argo konugmalar ile yapilan davranisi egzajere ederek sinir ihlalleri konusunda yasadiklari
rahatsizlig1 belirtmekte ve kendilerini taciz eylemlerinden korumaya ¢aligmaktadir.

Dikkat ceken bir baska sonu¢ da amator, profesyonel ayrimi gozetilmesi, mesleki deneyim ve yas arttikca
cinsel taciz gibi istenmeyen davranislara maruz kalinmadigmin diisiiniilmesidir. Ote yandan sayilar1 hizla
artan oyunculuk egitimi veren kurs, atdlye ve topluluklarin da riskli alan olarak ¢okca isaretlendigi
vurgulanmalidir.

Sonug olarak cinsel taciz gibi istenmeyen davraniglar tiim sektorlerde oldugu gibi sahne sanatlari alaninda
da yagsanmaktadir. Bu konunun tanimindan baslayarak ¢ok yonlii olarak arastirilmasina, kurumsal ve bireysel
olarak bilgi ve farkindalik diizeylerinin yiikseltilmesine ihtiyag¢ vardir.
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PERFORMER’S OPINIONS ON SEXUAL
HARASSMENT IN THE PERFORMING ARTS IN
TURKEY

Ozlem BELKIS, Ebru GOKDAG, Yildiz Derya Birincioglu VURAL, Ayca KOKLU

ABSTRACT

This research aims to reveal the performer perception and encounters in regards to sexual harassment in the field of performing
arts in Turkey. The basis of the study is to unearth the thoughts of the performers about the sexual harassment exposures and
to capture when, where and by whom the unwanted situations such as sexual harassment are experienced. The phenomenology
design of qualitative research method is at the center of this study since 'sexual harassment and sexist attitude' is a phenomenon
which is literally experienced. Document review and in-depth interviews were employed as data collection methods. Four
researchers conducted 27 interviews, capturing more than 26 hours long recording that transcripted into 637 pages of data.
After analyzing the data, it was found that the performers expressed their opinions in four different categories on sexual
harassment behaviors in the theatre world. The first group stated that they did not encounter such experience; the second group
generalized the issue and emphasized that the sexual harassment can happen anywhere; the third group openly stated that they
have been exposed to sexual harassment themselves; the fourth group stated that in comparison to other sectors they think that
the situation in the theater world is better. In addition, the performers emphasized on intricate relationships caused by hierarchy,
informal networking and competitiveness prepared environements for harassment.
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