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20. yiizyilin ortasinda, Modern dénem ve sonrasini ayiran bir bakis agist kirilmasinin yasandigi goriilmektedir. Diinya
savaglarinin ardindan kabul edilmeye baslanan yeni degerler ve olusan yeni diinya diizeni ile sanatta yeni arayislar kisa siirede
karsihgini bulmustur. Ozellikle 1950’lerde Modern dénemin analitik, bilimsel bakis acisinmn kirilarak toplumsal olaylarin
riizgarini alan daha farkli, denenmemis ve biiyiik bir isyan duygusuyla gecmisi tamamen geride birakmis bir diisiince ile sanatin
yiikselmeye basladig1 aciktir. Japonya’da 1954 yilinda kurularak ¢alismalarina baslayan Gutai grubu, koklii kiiltiire sahip bir
iilkeden ¢ikan fakat kendine son derece farkli rota ¢izen bir gruptur. Oz ve maddenin birlikteligini 6ne ¢ikararak denenmemis
olanin pesinden gitmeyi iilkii edinmis, diinya sanatinin giinii ve gelecegine oncii fikirleriyle esin kaynagi olmustur. Bu
aragtirmada, grubun tarihgesi, donemleri, temel felsefesi, bu felsefenin sanat eserlerine yansimalari, ¢agdagsi olan sanatgilarla
olan iliskileri ve etkilesimleri arastirtlmstir.
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Giris

1954-1972 yillar1 arasinda Japonya’da var olmus ve neredeyse sanatin her alaninda gesitli arayiglariy la
diinyaya iin yapmis olan Gutai Grubu’nun baslangi¢ 6ykiisiiniin gegtigi atmosfer, Japonya’nin savas sonrasi
doneminin belirsizliklerle dolu ortamindan ayri diisiiniillemez. Diinya savaglarini geride birakan iilkenin
yasadig1 derin yikim ve trajedilerin yani sira diinyadan izole olma duygusu, sanatta da yon bulma konusunda
bir kafa karisikligina sebep olmustur. i1k etapta batinin sanattaki baskinligindan kurtulma ve dzgiin degerlere
yonelme, bunu da asarak yepyeni bir cagdas sanat formu yakalamak ve madde ile ruh arasindaki iligkiyi
yansitma diigiincesi, Gutai’nin lideri olan Yoshihara Jiro’nun! Gutai Manifestosu’nda agik¢a belirtilmis,
ayrica gruptaki dncii sanatgilarin yapitlarinda siklikla gézlemlenmistir. Grubun dénem hakkindaki diisiince
ve hirslar ikinci Diinya Savasi’nin ve dzellikle atom bombasinin acimasizligi ve bunlarin ardindan kalan
kiltiirel boslugu doldurma gayreti etrafinda sekillenmistir.Japonya’nin savastan yenilgiyle c¢ikmasinin
ardindan ulus fikrine derinden baglilik yerine bireyin onceliginin tekrar degerlendirilmesi durumu giindeme
gelmisti. Bu durum, déonemin akademisyenleri ve sanat elestirmenleri tarafindan savas sonrasi donemin
diislince ikliminin sekillenmesinde en onemli sdylemlerden birini olusturuyordu. Bireycilik kavrami her
sekilde one c¢ikmakla beraber bu kavram {izerine yeni teoriler, birbirinden farkli ve belirsizdi fakat tiim
cevrelerce savas sonrasi donemin en biiylik kazanimi olarak goriilmekteydi. Gutai sanat toplulugu da
bireycilik kavramini sanatlarinin merkezine oturtmus, ona yeni bir his ve ses getirmisti (Kunimoto, 2013).
Bu birey kavrami, grubu olusturan sanatcilarinin her birinin kendi 6zgiin yollarini bulmalarinda da itici bir
giic haline gelmistir. Bireycilik, yeni yollari, teknikleri deneme, izolasyon sonrasi diinyaya acilma ve
denenmemis bir sanat yaratmanin pesinden kosan grubun diisiince ve eylemleri, aragtirmanin konusunu
olusturmaktadir.

Gutai Grubu ve Felsefesi

Gutai Bijutsu Kyokai (Gutai Grubu), resmi olarak Osaka’da, bu gegmisten gelen gorkemli kiiltiiriinii geri
kazanmak isteyen bir grup Japon sanatginin 6zgiin bir sanat olusturmak i¢in yola ¢ikmasiyla kurulmustur.
Grubun amaci ilk zamanlarindan beri geleneksel olarak bilinen, ana akim sanat formlarinin digina ¢ikmak,
teknikleri zorlamakti. Bu diisiince ile dncelikle kendi adlarin1 gu (arag) ve tai (beden) olarak olusturmuslardir
(Kordic, 2015). Bir basgka diisiinceye gore ise Gutai kelimesinin anlam1 somutluk ya da beton anlamina gelir
ki bu da madde ile ruh arasindaki iliskilerine dikkat ¢ekmektedir. Her iki tiirlii de grubun maddeye olan ilgisi
ve bunu ¢esitli ifade bigimlerine doniistiirebilmesi, isim tizerinde kendisini a¢ik¢a belli etmistir.

Yoshihara’nin, grubun resmi olarak kurulmasindan once, Japonya’da olusturmak istedikleri sanatin
cergevesi hakkinda fikirleri oturmaya baslamisti. 1950°de bir yerel sanat dergisinde ileri goriislii bir
aciklamada bulunarak Amerika’dan gelen resimler ile kendi sanatlari arasindaki benzerliklere vurgu
yapmistir. Bu benzerliklerin temel eksenini ¢agin ruhunu yakalamak olarak tanimlayan Yoshihara, cagdaslik
konusuna dikkat ¢cekerek bu yeni gordiigii calismalar1 o donemde artik modasi gegmis olarak tabir ettigi Japon
sanatgilarin eserlerine yegledigini belirtmistir (Tomii, 2009).

Baslangicta Gutai grubu, dnceki kugak diye tabir edebilecegimiz, digerlerinin akil hocasi ve yol gostericisi
olan usta sanat¢1t Yoshihara Jiro’nun dnderliginde bir araya gelen geng sanatgilardan olusan bir birlikti.
Grubun manifestosu, kurulusundan bir yil sonra yazilacak ve duyurulacakti. Bununla birlikte grubun diigiince
ve vizyonunu diinyaya duyurmanin etkili bir yolu olarak Gutai dergisi ¢ikarilmaya baglandi (Maerkle, 2012).
Grup dergide sanatsal faaliyetlerini tim diinyaya tanitma firsatin1 bulmaktaydi. Bu sekilde uluslararasi
taninirliklarinin ve 6nemli baglantilarinin da 6niinii agmis oldular.

1956 yilinda yazdigi Gutai Manifestosu ile grubun diisiince bigimini ve sanatinin genel g¢ergevesini
belirleyen Yoshihara Jiro, Fiitiirizm ve Dada manifestolarina benzer sekilde ge¢misin sanatiyla baglari
koparmaktan ve yeni, denenmemis olani yapmaktan bahsettigi yazisinda bir¢ok farkli noktaya deginir.
Gorkemli binalarin i¢indeki sanat eserlerini sahtelik olarak nitelendiren sanat¢i, bunun sebebi olarak bu
eserlerin yapildiklar1 malzemelerin, kendilerini baska bir seymis gibi sunan malzemeler haline getirilmis
olmasini, ger¢ek kimliklerinin kaybettirilmis ve ifade giiglerinin 6ldiiriilmiis oldugunu belirtmistir. Yoshihara
icin Gutai, malzemeye sadece hayat vermektedir. Onu baska bir seymis gibi gostermekten siddetle kaginir
(Antmen, 2018). Insan ruhuyla malzeme birbirlerine el vererek ifadeyi ortaya ¢ikarir.

! Japoncada soyadlari isimden énce yazilir. Aragtirmada bu sekilde yazilacaktir.
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“Yaratici ruhun yuvasi sanattir ama bugiine kadar ruh hi¢cbir madde yaratmamistir. Ruh elbette ki sanata
hayat vermektedir ama bu hayat yok olup gitmektedir” (Yoshihara,1956). Sanat¢i ruhunun maddeyi
6ldiirmesini, Ronesansin gorkemli yapitlarindan da drneklendirerek agiklayan sanatgi, bu yapitlarin maddeyi
yok etmesinden dolay1 istenilen giice erisemediginden, geg¢mis donemlerde bu etkiyi yakalayabilen
sanat¢ilarin Izlenimciler ve Fovlar oldugundan bahsetmistir. Bu iki akimim sanat eserlerinde gozlemlenen
boya kullaniminin dogallig1 sanat¢iy1 ve Gutai grubunun temel diislincesini etkilemistir.

Maddenin oldugu gibi kullanim1 ve 6n plana ¢ikarilmasi, yapitlara isim verme konusunda da gruba yol
gostermekteydi. Yine Yoshihara’nin s6z konusu manifestoda agikladigi iizere Gutai sanatcilari farkli
materyallerden olusturduklar: islerine, malzemenin kendisini tanimlayan basliklar segerek yine maddeyi
vurgulamaya ¢alismaktaydilar.

Yoshihara’nin manifestoda dikkat ¢ektigi bazi kavramlar arasinda otomatizm de 6n plana ¢ikiyordu.
Sanat¢inin benliginin 6tesine uzanmak amaciyla ve se¢ilmis malzemelerle gergeklestirilen eylemlere Shiraga
Kazuo’nun kendini bir iple baglayarak ayaklariyla bir tuval bezi {izerinde resim yapmasinin ya da Kinoshita
Yoshiko’nun kimyasal bazi degisimlerin yardimiyla olusturdugu sanatsal etkinliklerin 6rnekleri verilmisti
(Antmen, 2018).

Yoshihara manifestoda yine ruhu ayakta tutabilen sanatcilar ve yapitlar arasinda kendi cagdasi olan
Jackson Pollock, George Mathieu, Michel Tapie gibi yabanci sanatgilara ve kendisiyle ayn1 gruptaki Shiraga
Kazuo, Shimamoto Shozo, Sumi Yasuo, Yoshida Toshio, Tanaka Atsuko, Yamazaki Tsuruko gibi Japon
sanatgilara da yer vermis ve onlarin cesitli eserlerinden ornekler vererek bir taraftan Gutai’nin temel
felsefesini ve etkinliklerini tanitmis diger taraftan da grubun diinyanin diger bdlgelerinde fikirsel olarak
etkilendigi ya da sanatini benimsedigi sanatgilari, nedenleriyle agiklamis olmaktaydi.

Her bir Gutai sanat¢ist farkli bir yolda ilerliyordu. “dsia baskalarini taklit etmeyin. Daha dnce var
olmayan bir seyi yapin!”, grubun akil hocast Yoshihara’nin slogani ve grup lizerindeki bir etkisiydi (Kordic,
2015). O zamana kadar kullanilmamis, sanatin malzemesi olmamis bir¢cok farkli materyali alip kullanmak
grubun siklikla bagvurdugu yontemlerden biri haline gelmisti. Geleneksel olarak kullanilan boyanin disinda
katran, camur, tutkal, gazete ve suya kadar ¢esitli malzemelerin de sanat malzemesi olarak kullanimi, yine
kimsenin yapmadigin1 yapmak ve 6zgiin olmak ilkesiyle baglantiliyd: (Christie’s, 2018).

Bu diisiince bicimi, sanatin her alaninda deneyselligin Oniinii agmis, yaraticiligin ve disiplinlerarasi
olmanin 6nemini vurgulamistir. Resmin disinda Miizik ve Enstalasyon alanindaki Gutai bakis agisi ve
etkinlikleri de yine manifestoda yer almistir (Antmen, 2018).

Grubun Dénemleri ve Diinya Sanati ile Olan Etkilesimleri

Grubun kurucusu ve lideri Yoshihara Jiro’nun manifestosunda da dile getirdigi gibi Amerikan Soyut
Disavurumculugu ve dzellikle Jackson Pollock gibi sanatgilarin Gutai ile olan ortak yonleri, onu sanatcryla
iliski kurmaya yonlendirmistir. 1950’lerde Gutai’nin Pollock’a yazdigi fakat cevap alamadigi 6ne striiliir.
Bunun ardindan yoniinii Avrupa’daki daha lirik ve dogaclamay1 temel alan bir soyut disavurum tarzi olan
L’art Informel’e g¢eviren Yoshihara, bu donemde grubun uluslararas: baglantilarini kurmus oluyordu
(Christie’s, 2018).

Grubun diisiincelerini yaymak adina boyle bir uluslararasi ag yaratma istegi sadece diinya iizerindeki diger
sanatgilarla is birligi yapma isteklerinden kaynaklanmiyordu. Ayni zamanda II.Diinya Savasi sirasinda
iilkelerinin yasadigi izolasyonu savas sonrast donemde reddederek Liberal ve diinyaya acik bir iilke
diisiincesini benimsediklerini de gostermekteydiler (The Art Story, Erisim tarihi:2021).

1960lar ve 70ler arasinda gruptaki sanatc¢i sayisinda da ciddi bir artis olmustu ve Osaka’daki Gutai
Pinacotheca ad1 verilen alan, grubun ¢alismalari i¢in tahsis edilmisti. Bu alan yillar igerisinde, Japon Gutai
sanat¢ilarinin ¢alismalarini olusturup sergiledikleri bir alan olmanin yani sira Lucio Fontana, Giuseppe
Capogrossi ve Sam Francis gibi uluslararasi alanda taninmis batili sanat¢ilarin da gdsterilerine ev sahipligi
yapmig ve Jasper Johns, Robert Rauchenberg, miizisyen John Cage gibi sanatcilar tarafindan da ziyaret
edilmistir. Bu on y1llik siire¢te hem endiistriyel hem de dogal malzemelerle yaptiklar: “deneysel” ¢alismalara
imza atan Gutai grubunun en biiyiik basaris1 1970 yilinda Osaka’da diizenlenen World Expo’ya katilmalari
istendiginde gerceklesir. Burada bir¢ok farkli malzemenin kullanildig1 gérkemli bir performans diizenleyen
grup, Expo’dan sonra gelen basariya ragmen gerek grup igindeki sanat¢ilarin uygulamalar hakkindaki
olumsuz goriisleri gerekse grubun lideri Yoshihara Jiro’nun 1972’deki 6liimii ile kisa siirede dagilmistir
(Christie’s, 2018).
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2000’11 yillarla birlikte tekrar Bat1 diinyasinda itibar kazanmaya baglayan grubun ge¢cmis ¢alismalari, 2009
yilinda Venedik Bienali’nin ardindan 2013 yilinda Guggenheim Miizesi’nde agilan retrospektif sergi ile adini
tekrar duyurmaya baslamis ve diinya savaslar1 sonrasi kiiresel sanata yaptig1 etki daha agik bir sekilde
anlasilmaya baglanmistir. Olusturduklari gii¢li etkinin Amerikan Soyut Disavurumculugu, L’art Informel,
Happening, daha sonra ise Arte Povera, Fluxus ve Zero sanatgilar iizerinde yogun oldugunun ifade edilmesi
ile akim yeniden gézde olmustur (Polat, 2015).

Sanat elestirmenleri arasinda, grubun Bati diinyasindaki ¢cagdaslar1 ve daha sonra gelen avangard akimlar
ile olan etkilesimin ne tiirlii oldugu konusunda uzun zaman net bir gériis olmamistir. Savunulan ii¢ farkli
gorlis vardir.  Ilki; Shiraga Kazuo’nun ayaklariyla gerceklestirdigi performanslari ile olusturdugu
calismalarin Jackson Pollock’tan bir esinlenme oldugu, ikincisi; Gutai ¢aligmalarinin diger iilkelerdeki bir¢ok
akima yol gosterdigi yoniindeki diisiincedir. Ikinci diisiincenin en biiyiik destekgisi ise, Gutai grubunu
yazilarinda Happening akiminin Onciisii olarak kutlayan sanat¢i Allan Kaprow olarak gosterilebilir. Bu
goriise destek veren sanat tarih¢i Bruce Altshuler’in Kanayama Akira’nin Uzaktan Kumandali Resim
Makinesi’nin Jean Tinguely’nin Meta-matik Cizim Makinesi’'nin ya da Yoshida Toshio’nun Miirekkep
Lekelerinin Niki de Saint-Phalle’nin Tirlerinin 6nciilii oldugunu ifade etmesi, Gutai’nin Nouveau Realisme
iizerindeki etkisinin de kabulii anlamina gelir. Bir iigiincii yaklasim ise Gutai’nin Pollock ve Amerikan Soyut
Disavurumculugu ile Happening akimi arasinda bir koprii gorevi gormiis oldugudur (Kee, 2003).

Her bir sanat¢inin yiiriidiga farkli yolda gelistirdigi bakis agilarinin 1950 sonrast Amerika ve Avrupa’da
olusan, temelini kavramin estetige gére onde olmasina dayanan, birbirinden epeyce farkli sanatsal egilimlere
etki etmis olmas1 dngoriilebilir bir durumdur. Savasi en yogun yasayan iilkelerden biri olan Japonya’da ¢ikan
bu grubun kavrami heniiz fethedilmemis maddede kullanmadaki bagarisinin, dénemi ve sonrasindaki bir¢cok
akima yon vermis olmasi anlasilabilir. Ayrica kokli Dogu kiiltiiriniin Batiya egzotik gelen ve Happening,
Fluxus, Viicut sanati, Performans gibi akimlarin énemli elemanlarindan olan Zen diisiincesinin de merkezi
olan iilkenin ¢agdas sanat yorumu olarak dikkat ¢ekmistir. Radikal ve denenmemis fikirleri ile bugiin 1960
ve 70’ler sanatin1 6ngoren bir grup olarak daha ¢ok kabul gérmektedir (Tate, Erisim tarihi:2021).

Resim 1. Yoshihara Jiro, Cember, 1971, tiiyb, 53x45.5cm
Ait oldugu koleksiyona ulagilamadi.

1954 yilinda 16 sanatci ile birlikte Gutai grubunu kurarak sanatsal arayiglarini bu cercevede devam
ettirmeye basglayan Yoshihara, grubun ayni zamanda fikir babas1 ve itici giicii olarak bilinmekteydi. Yazdigi
manifestoda belirttigi diislinceler, grubun uluslararas1 baglantilarin1 kuran etkinlikler, Gutai dergisinin
cikarilmaya baslanmasi ve editorliigli gibi gorevler, sanat¢cinin grup i¢in ne denli 6neme sahip oldugunu
vurgular. Bunlarin haricinde Yoshihara, aileden gelen bir yag sirketinin varisi olarak grubu finansal olarak
da desteklemekteydi (Artsy, Erisim tarihi:2021).
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Resim 2. Yoshihara Jiro, Liitfen Ozgiirce Ciziniz, 1956, Ahsap lizerine kegeli kalem ve boya, yaklasik 200 x 450 x 3cm/Gutai Acik hava
Sergisi /27 Temmuz-4 Agustos 1956, Ashiya Park.

Liitfen Ozgiirce Ciziniz’de izleyiciyi bir parkta beyaz tahta iizerinde aktif olmaya ve bir sanat eseri
yaratmaya davet eden Yoshihara’nin en bilinen ¢aligmalarindan biri budur. Tahtanin yere yakin olmasi, onu
cocuklar dahil herkes i¢in erisilebilir yapmis, oyun benzeri dzgiir bir ¢aligma ortam1 sunmustur. 2013 yilinda
Gutai: Olaganiistii Oyun Alani sergisiyle Guggenheim Miizesi’nde tekrar canlandirilan bu gosteri, felsefesini
bu yolla yillar sonra daha genis kitlelere ulastirmis oluyordu. Sergide performansin yan1 sira gruba ait birgok
yeniden canlandirma mevcuttu (Japanese Modernism Across Media, Erisim tarihi: 2021).

Gutai’nin kendini ifade sekillerini en belirgin olarak gézlemleyebilecegimiz bu performans ve onun
sonucu, denenmemis olani yapmanin haricinde seyirciyi dogrudan yapitin igine almakta, onu katkida
bulunmaya ¢agirmaktadir. Grubun sanat diisiincesinin egitselligi, elestirel ve yaratici diisiinebilen bireylerden
olusan bir toplum yaratma istegine dayanmaktaydi. Tiampo’nun (2007) aktardigina gére Yoshihara’nin Gutai
dergisinde yayinlanan: “Bizim i¢in Cagdas Sanat adina en 6nemli olan onun, en biiyiik 6zgiirlesme ile bu
zorlu zamanlarda yasayan insanlara bir 6zgiir alan gibi hareket etmesidir. Yaraticiligin 6zgiir bir alanda
olduguna dair derin inancimiz, insan irkinin gelisimine gercekten katkida bulunacaktir.” Ifadesi, goriisii
desteklemektedir.

Resim 3. Shiraga Kazuo, Chigakusei Tekkyoshi, 1961, tiiyb, 130.5x 194cm/bir ipe tutunarak tuval bezi iizerinde ayaklariyla
gerceklestirdigi boyama performansi/ Christie’s.
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Resim 4. Shiraga Kazuo yere serilmis tuval bezi iizerinde performansini gergeklestirirken

Savas sonras1 donemde, Kanayama Akira, Murakami Saburo ve Tanaka Atsuko gibi Kansai bolgesindeki
diger kayda deger sanatgilarla birlikte oncelikle Zero-kai (Zero Grubu)na katilan Shiraga Kazuo, sanat
hayatina daha sonra o dénemde yeni kurulmus bir birlik olan Gutai’de devam etmeyi se¢mistir. Bahsedilen
diger geng tyelerle birlikte bu katilim sanat tarih¢i Michio Hayashi’ye goére bu iiyeleri bir ikilemde
birakiyordu. Bir taraftan grubun lideri ve bir ressam olan Yoshihara’nin resmi temel alan yaklasimi ve
1950’lerin geleneksel estetik diisiincesi ile basa ¢ikmak, bir taraftan ise savas sonrasit donemin tutkulu geng
sanatgilar1 olarak bu estetigi geride birakmak istiyorlardi (Kunimoto, 2013). Shiraga’nin geleneksel resim
malzemesi olan tuval ve boyalar1 kullanarak yaptig1 aksiyon resimleri bu noktada kendini géstermistir. Tuval
bezi iizerinde kendini iple baglayarak yaptig1 caligmalarda gdvdesinin giicii ile ilerlemesi ve ayaklarini firga
olarak kullanmasi aslinda fiziksel gii¢ gerektiren bir eylemdi. Geleneksel olani1 kirma amagli bu eylemleri
yine geleneksel resim malzemeleriyle gerceklestirerek sanatta Bati hegemonyasina meydan okumaktaydi
(Kunimoto, 2013).

Resim 5. Shiraga Kazuo, Camurla Miicadele, 1955, kil, /sanatginin kil yigininda performansi/l.Gutai sanat Sergisi,
Ashiya Sehri Sanat ve Tarih Miizesi.

Bedenini kullanarak olusturdugu eylemlere bir diger drnek olarak Camurla Miicadele’yi gosterebiliriz.
Bedeni merkeze alan ve onun diirtiisel hareketlerini sanatin araci haline getiren yapisini, burada resim
malzemesi olmayan bir materyal ile olan yaratiminda gormekteyiz. Camurla Miicadele olarak bilinmesine
karsin aslinda kil ile yapilmig bir performans olan ¢alisma, sanatginin bir kil y1ginin i¢inde ¢irpinip kayarak
onun i¢inde cesitli sekiller olugturmasi ilkesine dayanmaktaydi (The Art Story, Erisim tarihi: 2021). Gutai
grubunun maddeyi On plana g¢ikaran, daha 6nce denenmemis olani yapan ve sanatg¢i performansini siklikla
gozlemledigimiz 6zelliklerini takip edebilecegimiz kil yigini, gosteri boyunca olusumuna devam ederek
kendi basma bir sanat eseri olarak sunulmustur. Shiraga’nin tuval bezi iizerinde ayaklarini kullanarak
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olusturdugu resimleri gibi yine bedenini kullanmasi, onu madde ile biitiinlestirmistir.

Resim 6. Kanayama Akira, Uzaktan Kumandali Resim Makinesi, (Otomatik bir oyuncak arabayla resim yaparken),1957, oyuncak arabaya
baglanmigs boya tiipleri ve kegeli kalem.

Grubun en yaratict iiyelerinden biri olan Kanayama Akira’nin kisa bir Zero-kai ge¢misinden sonra
Gutai’ye dahil olarak yine daha once denenmemis olanin ve c¢agin ruhunu yakalamis olma iilkiisiiniin
pesinden gittigini goérmekteyiz. Uzaktan kumandali bir oyuncak arabaya baglanmis boya tiipleri ve kegeli
kalemlerden olusan diizenegi ile olusturdugu aksiyon resimleri ile ortaya gii¢lii resimler ¢ikaran Kanayama
Akira’nin ¢aligmalar1 Pollock’un damlatma resimlerine benzer bir etki ortaya koyuyordu. Fakat Pollock™un
aksine herhangi bir psikolojik etkeni devreye sokmayisi ve tamamen mekanik bir cihazla bu sonuca variyor
olmasi, yine Pollock’un eglenceli bir elestirisi niteligindeydi (The Art Story, erisim Tarihi: 2021). Her
seferinde farkli sonuglarin ortaya ¢iktigi bu ilging otomatizm siireci, yine grubun hem eglenceyi devreye
sokan performanslarina yani siirecin sanatta anlam kazanmasina hem de deneysel sonuclarin ortaya ¢ikmasina
olanak veriyordu.

Resim 7. Kanayama Akira, Uzaktan Kumandali Resim Makinesi sonuglarindan, ,1957, Vinil Gizerine sentetik boya,
Ait oldugu koleksiyona ulagilamadi.
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Resim 8. Tanaka Atsuko, Elektrikli Elbise, ,1956, sanatcinin elektrik ampulleri ve tiipleri, kablolar ile yapilmis elbise giyerek olusturdugu
performans.

Daha ¢ok Performans ¢aligmalari ve canli akrilik resimleriyle taninan Tanaka Atsuko, kendi olusturup ilk
kez 1956 yilinda giydigi ve biiyiik begeni toplayan ¢aligmasi Elektrikli Elbise ile elestirmenlerin yani sira
grubun kurucusu Yoshihara Jiro’nun da 6vgiisiinii kazanmisti. Performans sanatinin 1950’lerden sonra hizla
yiikselise gecmesi ve 6zellikle 2000°lerden sonra yer aldigi etkinliklerde ile sanat¢i uluslararasi sahnede daha
cok taninir hale gelmisti.

Elektrikli Elbise bu gérkem ve biiyiileyiciligini, genel olarak savunmasiz olarak goriilen kadin bedeni ile
robot benzeri goriintiiniin arasindaki gerilimden almaktaydi (Kunimoto, 2013). Insan boyutunda yapilmis
olan bu elbise, giyen kisiyi tamamen kaplamaktaydi.

—
b
S
S . &

Resim 9. Tanaka Atsuko, is (Sari Elbise), ,1955, ticari olarak boyanmis pamuk (ii¢ parga), 100x208cm, 100x202cm, 100x377cm/ Gallery
HAM, Gallery HAM.

Zero-kai’den Gutai’ye gelen diger geng sanatgilardan biri olan Tanaka, arkadaslar1 gibi Gutai iginde bazi
diisiince degisikliklerine ve agilmalara sebep olmustur. Sanat eserinin ne olmasi gerektigi, bir fikrin sanat
eseri olup olamayacagi, malzeme kullaniminda gesitliligin artmasi gibi konular1 giindeme getiren bu
sanatgilar ile Gutai’nin sanat tanimi genislemeye basliyordu (Solomon R. Guggenheim Museum, 2013).
Geleneksel sanat malzemelerinin yerini almaya baglayan yeni, giinlilk yasamda kullanilan ya da endiistriyel
bircok malzeme, kendi halleri ile, degistirilmeden sanatin malzemesi haline gelmeye basliyordu. Tanaka’nin
ti¢ parca endiistriyel olarak boyanmig sar1 kumasi sergi alaninda bir resim olarak sunmasi, devrim niteliginde
bir hareket olmustur. Sanat malzemesi olmayan giinliik kullanim esyasinin igindeki giizel olan1 yakalamak,
glizelligin sanatsal statiisiiniin tartisilmaya baslanmasina sebep olmustur.

Bu deneysel ¢esitlilik, Tanaka’nin yine seyirci katilimini da i¢inde barindiran, Gutai’nin ilk sesli sanat
eserini olusturmasina da yol agmisti. Ziyaretg¢ilerin basacagi bir diigme ile aktiflesen zilin iki dakika siirece
belli bir dizilimde galmasi prensibine dayanan Zil (1955) (Wikipedia, Erisim tarihi: 2021). gibi eylemlerle
sanatg1 ve grup; sanatin ne oldugunu sorgulayan Dada tarzi yaklagimlariyla Happening, Performans, Fluxus
gibi akimlardan dnce eserler ortaya koymaya baglamiglardir. Ozelikle ilk asamada Happening’in sanat ve
yasam arasindaki bir noktadan gelistirdigi bakis acisinda Gutai’nin erken bir rolii oldugu goriilmektedir
(Germaner, 1997). Siirecin i¢inde olan, deneysel ve asi, ayn1 zamanda multidisipliner grubun eylemleri,
olusturduklar1 ag sistemiyle diinyaya tanitilmaktaydi.
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Resim 10. Murakami Saburo, Kdgit Kesilmesi /Gegit,1956, sanatcinin genis ¢cercevelere gerilmis kraft kagitlari ile olusturdugu
performans.

Gutai’nin en etkileyici ve eglenceli performanslarindan birini ortaya koyan Murakami Saburo, birbiri
ardina dizilmis biiyiik kagit kapli ¢cer¢eveden gegerek performansini ger¢eklestirmistir. 2. Gutai Sergisi’nde
one c¢ikan etkinliklerden biri olan gosteride sanatci, her bir yapragi olabildigince hizlica delip gecerek patlama
benzeri sesler ¢ikarmis, goriintiiniin yaninda sesle de izleyiciye etki etmistir. Ruh ve maddenin kars1 karsiya
gelisi, bu sefer tuvalin sinirlarinin 6tesine gegme istegini olabilecek en gii¢lii sekilde somut hale getirmektedir
(The Art Story, Erisim tarihi: 2021).

Resim 11. Shimamoto Shozo, 2.Gutai Sergisinde tuval bezi iizerine boya dolu bir cam siseyi firlatarak resim yapiyorken,1956, Osaka
Sanat Miizesi ve Gutai Sanat Dernegi.

Gutai’nin performanst resmin ic¢ine katan prensibini ya da bagka bir deyisle resmin sinirlarinin
geniglemesini net olarak gorebilecegimiz uygulamalari, siddetli yollara bagvurarak yapan Shimamoto Shozo,
bu deneysel fakat sok edici yaklagimlarini maddenin i¢indeki giizelligi gérme ve giizellik yaratma amagh
ortaya koydugunu anlatmistir.

“Yontemim sok edici ve siddetli goriinse bile- siseleri ezmek ve tuvale top atmak- ¢linkii ben bir
sanat¢lyim, amacim isi giizellestirmek, her seyin giizelligini gostermek. Ben sadece giizellik yaratmaya
calistyorum” (Cardi Gallery, 2021).

Yere serilmig biiylik 6lgekte tuval bezlerine cam ve plastik siseler i¢indeki boyalart izleyici oniinde
firlatmanin fiziki gii¢ gerektiren bir eylem olmasi, eylemi bir noktadan sonra geleneksel yontemleri yerle bir
eden performanslara doniistirmekteydi (Sickles, Erisim tarihi: 2021). Sigrayan, fiskiran boyalar, g¢esitli
materyaller lizerinde olusturdugu yirtiklar ve kesikler onun deneysel arayislarinin {iriinleriydi.

Shimamoto’nun bu teknigi, yani boyalarin cam siselerde kirilarak ya da farkli malzemelerin kimyasal
tepkimelere girerek lekeler olusturmasi, donemin Aksiyon resmi ile baglantisini vurgulamaktaydi. Yine
Shiraga ya da Kanayama gibi otomatizmi kullanmakta, ayni1 zamanda yiizeyde deneysel bir heyecanla
oriintiiler olusturmaktaydi. Bu agidan Jackson Pollock ve Amerikan Soyut Digavurumcular ile L art Informel
sanatcilarinin ortaya koyduklari sanatla dogrudan ilgilenen grup iiyelerinin dis diinyadaki bu dncii sanatgilara

1517



Oztiirk, Zekiye Ashhan. “Diinyadan Sakh ve Tam Ortasinda Yaratic1 Bir Zihin: Gutai”. idil, 86 (2021 Ekim): s. 1509-1521. doi: 10.7816/idil-10-86-08

ulasip Gutai felsefesini anlatmasi, sanat akimlari arasindaki iliskilerin goriilmesinin saglanmasi i¢in sectikleri
isimlerden biri de Shimamoto oldu. Gruba uluslararasi alanda taninirlik kazandiran en 6nemli isimlerden biri
olan sanatgi, grup adina 1956°da Pollock’a Gutai dergisinin kopyalarin1 gondermistir. Pollock, Klein,
Matthieu gibi sanatgilarin, daha sonra karsiligin1 Happening ve Viicut Sanatinda gorebilecegimiz jeste dayali
soyut uygulamalari i¢in Gutai’den etkilendikleri de disiiniilmektedir (Cardi Gallery, 2021).

Resim 12. Gutai Dergisi Kapaklari, 1-9,11, 12 ve 14. sayilari, 1955-65.

Grubun ilk resmi sergisinden 6nce yurti¢i ve yurtdisinda sanatsal satis icin bir ara¢ gorevi géren ve grupla
ayn adi tasiyan dergi ¢ikarilmaya baslanmustir. Dergi, gruba ait etkinlik haberleri, sanat eserlerinin
fotograflari, sanatgilarin yazilarinin yaninda uluslararas: alandaki diger meslektaslarindan bazilarina ait
calismalara da yer vermekteydi (Solomon R. Guggenheim Museum, 2013).

Gutai dergisinin yaymlanmaya baslanmasi ile grubun hedefi agik¢a ortaya konmus oluyordu: uluslararasi
taninirlik. Sadece sanatsal tanmirlik degil ayn1 zamanda iilkeler arasinda bariggil iliskiler gelistirmeyi de
amaclayan grubun bu hareketi, ayn1 zamanda kiiresel ¢capta dolasan ve kdkenleri Dada ve Fiitiirizme dayanan
bir posta sanatinin yeniden dogusuna da zemin hazirlamistir. Dergileri, grup iiyeleri tarafindan olusturulan
kiiciik birer sanat eseri olan yeni yil kartpostallar1 ile birlikte yollayan Gutai, bu sekilde neyin sanat
oldugunun yani sira sergi alaninin neresi oldugu fikrini de sorgulamaya baslamisti (Sickles, Erisim
tarihi:2021) . Yine aym sekilde 1960 yilinda grubun diinya ¢apinda ses getiren bir organizasyonu olan
Osaka’daki Uluslararasi Gokyiizii Festivali'nde sergi alani gokylizii olarak segilmigti. Yurtdisindaki
sanatgilarin katilimina agik olan festivalde gelen eserler eskiz olarak biiyiitiiliip pankartlar haline getirilmis
ve biyiik, bagl helyum balonlara asilarak sergi alani olusturulmustu (Solomon R. Guggenheim Museum,
2013). Gokyliziindeki bu oncii, ciiretkdr deneyler diinyanin birgok sehrinde gazete, dergi ve kitaplarin
sayfalarinda kendine yer bulmustur (Tiampo: 2011).

Sonug¢

20.ylizyilin savas sonrasi doneminin degisen ¢ehresinde, diinyadan izole kalmis yillarinin ardindan
uluslararas1 ve ¢agdas olma ilkiisliniin giidiiledigi Gutai grubu, Modernizmin 6ncii akimlar1 Fiitiirizm ve
Dada gibi ge¢mise bir isyanin bayragini tagimaktaydi. Bu eskiyi geride birakip yeni sanata ulagma istegi
dogrultusunda Japonya’da 6nce sanatsal, ardindan da siyasi ve toplumsal degisimler yaratarak uluslararasi
capta seslerini duyurmaya c¢aligmiglardir. Cagin kiiresel sanat anlayisi ¢ergevesinde tuval resminde soyutun
etkisini agik¢a gozlemleyebilecegimiz Gutai resminde, Pollock, Mathieu gibi batilt sanatgilarin roliiniin orani
ve bu etkinin karsilikli olup olmadigi su an icin kesinlik kazanmamis goriislerden ibaret olmakla birlikte
Gutai sanatgilarinin resim eylemine bedensel giiciin yogunlugunu, kimyasal deneyleri ya da cesitli
mekanizmalar1 dahil ederek olay1 performans boyutuna tagimalari, siirecin diinya ¢apinda 6ne ¢ikmaya
bagladig1 bir sayfayr agmistir. Bu diisiince ve eylemler, kendine daha sonra Happening, Viicut sanati,
Performans ve Fluxus gibi akimlarda yer bulacaktir.

Bunun disinda sanat eserinin neligi konusunun da tartisilmaya baslandig1 goriilmektedir. Sanat eserinin
geleneksel sanat formlarinin disinda yeni boyutlar kazandigi, giinliik kullanim esyalarinin i¢inde bile giizelin
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algilanip sergilenebilecegi, bazen bir kartpostalin da sanat olabilecegi ya da elektrik lambalariyla siislii
robotumsu bir kadin bedeni gibi uygulamalarla dolu bir donem Gutai ile basliyordu ve batida bu diisiinceyi
temsil eden Kavramsal Sanattan ©once grubun sanatgilari kavrami estetigin Online ¢oktan almaya
baslamiglardi. Uluslararasi baglantilarini dilnyadaki ¢agdaglarini tanimak ve algilamanin yani sira kendilerini
diinyaya duyurmak adina oldukea iyi yapilanmig bir ag seklinde kuran grup, bu yolla genis kitlelere ulasmis
ve sanatgilar ile baslayacak akimlar etkilemistir. 1972°deki dagilmasindan sonra adini duyurmay1 birakan
grubun O6zginliigli ve basarisi 2013 yilindaki Guggenheim Miizesi’ndeki retrospektif sergi ile yeniden
hatirlanmis, 6zellikle batidaki akimlar {izerindeki etkileri karsilastirilarak eylemleri tarih ¢izelgesinde dogru
yere oturtuldugunda 6zel konumlart anlagilmigtir. Gutai perspektifi, ¢agdaslik adina sanatta 6zgiinliigiin
pesinden gidecek her tiirlii eylemde bulunmus, sanatin sinirlarini genisletmekten ¢cekinmemistir. Bu bakis
acis1 ile her bir sanatginin sira disi eylemleriyle zenginlesen, deney ve kesif dolu bir akimin olustugu
goriilmektedir. Bu arastirmada akimin genel hatlari, tarihgesi, donemleri, belli basli sanatgilari, diinya ile
olan iliskileri, sanat akimlari ile etkilesimi ve en ¢ok bilinen caligmalarindan bazilarinin degerlendirilmesi
yapilmistir. Gutai’nin 6zgiinliigii ve diinyada ¢agdas sanat hakkindaki rolii hakkinda daha fazla arastirma
yapilmalidir. Ozellikle her bir sanat¢inin ve bazi sembol olmus eserlerin detayli incelenerek arastiriimasi
Oneriler arasindadir. Bati merkezli sanat anlayis1 uzun zaman Gutai’ye hak ettigi yeri vermemis olsa da bu
konuda yapilacak daha ¢ok aragtirma, bakis agimizin genigslemesine hizmet edecektir.
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A CRETIVE MIND HIDDEN AND IN THE MIDDLE OF
THE WORLD: GUTAI

Zekiye Ashhan OZTURK

ABSTRACT

In the middle of the 20th century, it is seen that there was a break in perspective separating the Modern period and its aftermath.
With the new values that started to be accepted after the world wars and the new world order formed, new searches in art soon
found their way. It is clear that art began to rise, especially in the 1950s, with a different, untested, idea that left the past behind
with a great sense of rebellion, which took the wind of social events by breaking the analytical and scientific perspective of the
Modern period. The Gutai group, which was founded in Japan in 1954 and started its activities, is a group that came out of a
country with a deep-rooted culture but took a very different route for itself. It adopted the ideal of following the untested one
by emphasizing the unity of essence and matter, and inspired the present and future of world art with her pioneering ideas. In
this research, the history of the group, its periods, its basic philosophy, the reflections of this philosophy on works of art, its
relations and interactions with contemporary artists were investigated.

Keywords: Gutai, Japan, Manifest, Contemporary Art, Yoshihara Jiro
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