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Mehmet Giileryliz, sanat hayat1 boyunca irettigi yagli boya resimler, heykeller, gerceklestirdigi enstalasyonlar ve binlerce
desen ile uluslararasi deger kazanmig 6nemli bir sanatgidir. Osmanli Imparatorlugunun gelenek ve géreneklerine sahip
entelektiiel bir ailede dogan Giileryiiz imparatorluktan cumhuriyete gegis donemi kiiltiirel degisimlerini fazlasi ile hissetmis,
secmis oldugu ressamlik meslegindeki sanat hayati boyunca toplumsal konulara deginmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisi, tim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de bir¢ok siyasi ve toplumsal ¢alkantilara sahne olmustur. Calismamizin sinirt
olarak belirledigimiz 1970 ve sonrast meydana gelen siyasi c¢alkantilar ve kaos ortami, teknolojinin 1980 sonrast kurumsal
alanda, 1990 sonrasinda ise bireysel hayata girmesi ile degismeye baslayan degerler, Tiirk toplumunun farkli hizlarda degisime
ugramasina sebep olmustur. Meydana gelen toplumsal olaylar ve degisimler Tiirk toplumu iizerine farkli etkiler yaratmis, bu
da beraberinde ¢esitli sorunlart getirmistir. Yasadigi ¢agin sanatgist olan Giileryiiz, izleyen, 6ziimseyen ve evrensel dogrulukta

analiz yapabilme yetenegi ile bu sorunlari eserlerine yansitmayi bagsarmig duyarli bir ressamdir. Yasanilan toplumsal sorunlart
ortaya koyan Giileryiiz’lin resimlerinde konularini, desenlerini model aldig1 sey daima yasadigi toplumun kendisi olmustur.
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Giris

Toplumsal ve kiiltiirel bir {liretim olan sanat, toplumun kiiltiirel degerlerinden beslenmektedir. Sanat
toplumun sabit ve degisen 6zelliklerinden beslenerek siirekli bir devinim iginde olup yasadigi toplumun ve
kiiltiiriin yansimasi niteligindedir.

Mehmet Giileryiliz 1960’11 yillardan itibaren elestirel ve disavurumcu iislubuyla yaptigi resim, heykel ve
enstalasyonlarla, yasadig1 toplumdaki sosyal ve siyasal degisimler sonucu ortaya ¢ikan sorunlari evrensel bir
bakis agisiyla ele alan uluslararas1 dneme sahip bir sanat¢idir. Giileryiiz’iin aktif sanat hayatina atildig: 20.
ylizyilin ikinci yarisi, tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de birgok siyasi ve toplumsal
calkantilara sahne olmustur. 1970’lerde meydana gelen siyasi ¢alkantilar ve kaos ortami, teknolojinin 1980
sonras1 kurumsal alana, 1990 sonrasinda ise bireysel hayata girmesiyle degismeye baslayan degerler, Tiirk
toplumunun farkli hizlarda degisime ugramasina neden olmustur. Meydana gelen toplumsal olaylar ve
degisimler Tiirk toplumu iizerinde farkl etkiler yaratmis, bu da beraberinde ¢esitli sorunlar1 getirmistir.
Yasadig1 ¢agin sanatgisi olan Giileryiiz, izleyerek ve 6ziimseyerek bu sorunlari elestirel disavurumecu iislubu
ile eserlerine yansitmistir. Giileryiliz’iin resimlerinde konular1 ve desenleri model aldig1 sey yasadigi
toplumun kendisi olmustur. Mehmet Gileryliz, 1960'li yillardan itibaren Tiirk toplumundaki sosyal
degisimlerin yaratmis oldugu sorunlari; toplum igindeki sinifsal gostergeleri, kadin istismarini, doga
tahribati, kisilik bozukluklari, cinsellik, politika, sosyo- ekonomik, sosyo-kiiltiirel, hayvan haklari konusunda
tavir igerisinde, savaslara karsi bireysel sorumluluk alarak kisisel disavurumu ile elestirel eserler tiretmis bir
sanatcidir. Arastirmada 1970 sonrast Tirkiye'deki sosyal ve toplumsal degisimler belirlenerek Mehmet
Giileryiiz’iin resimlerindeki renk ve desene etkileri incelenecektir.

1970 Sonrasi Toplumsal Degisimler Isiginda Mehmet Giileryiiz Resmi

Mehmet Giileryiiz 1938 yilinda Istanbul’da Osmanli imparatorlugunun gelenek ve géreneklerine sahip
entelektiiel bir ailede dogmustur. Sanatg1 Imparatorluktan Cumhuriyet rejimine gegmis iilke toplumundaki
sosyolojik degisimlerin etkisi altinda yetismistir. 1960’11 yillar Mehmet Giileryiiz’iin akademik egitimini
tamamladig: ve aktif sanat hayatina girdigi yillar olarak dikkat ¢ekmektedir. Mehmet Giileryiiz ve donemin
geng sanatgilar1 daha az akademik, toplumun sorunlarina daha fazla egilen, cagdas tartigmalar1 daha yakindan
izleyen bir iislup benimsemislerdir (Freeman, 2008: 31- 37).

Sanatct 1958 yilinda girdigi akademideki egitimine 1963 yilinda ara vererek, sanat hayatinda 6nemli olan
bir buguk yillik aktif tiyatro deneyimi yasamistir. Bu deneyim kendisine sanatin farkli yonlerini gérmesine
olanak saglamistir. Sanat¢inin tiyatro deneyimi kendi iislubunu gelistirmesinde dnemli bir faktér olmustur
(Giileryiiz, 2014: 106). Mehmet Giileryiiz tiyatro deneyiminden sonra 1964 yilinda akademiye geri donmiis,
60’11 yillarin hareketli ortaminda ekspresyonist bir resim anlayisina yonelmistir. Giileryiiz sezgilerine dncelik
vererek yani dogaclama ile iginden geldigi gibi resim yapma yontemini kullanan bir ressamdir. Giileryiiz’iin
bu resim yapma yonteminde ise desen ¢ok 6nemli bir konumdadir (Giileryiiz, 2014:1 - 3). “Giileryiiz’de desen
eserde bagroldedir. Leke, renk ve ritm desenin araciligiyla anlam kazanir” (Burunsuz 2018:1316). Sanatg1
icin desen sadece resmin bir alt unsuru olarak degil, basli basina bir sanat dilidir. Giileryiiz bu resimsel dili
yogun ve siirekli olarak uyguladig1 desen pratigine ve sanat hayatinda yaptig1 binlerce desene borgludur.

Resim 1. Mehmet Giileryiiz, Dogada Ug Figiir, 1965, t.ii.y.b.,115x88cm. Resim 2. Mehmet Giileryiiz, Manav, 1966, t.ii.y.b.,118x93cm.
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“Mehmet Giileryliz 1960’larin basinda derisiz, yar1 grotesk bir ifadecilikle anlam kazanmis figiirlerinin
ilk drneklerini gergeklestirir.” (Calikoglu, 2015: 13). Sanat¢inin renk meselesini one ¢ikarmaya basladigi bu
doneme ait resimlerinde, spatiil kullanarak bol boya ile doku olusturdugu, desen esasli insan ve hayvan
figiirleri calistigi goriilmektedir. 1960 yillarin ortalarindan itibaren ise sokagin toplumsal gergekci yapisina
ve bunu var eden iktidar iliskilerine kars1 elestirel tavirda olmus, kullandigi metaforlarla ve kendine 6zgii
figiir anlayisiyla eserler liretmistir. Sanat¢1 bu resimleri ile klasik tisluptaki figiir- insan temsilinin tam tersi
yonde egilim sergiler. Giileryiiz bu doneminde ideal bir figiir resmine kars1, yeni bir figiir arayisindadir.

1970°1i yillar diinyanin ekonomik, siyasal olumsuzluklari lizerinden attig1 ve teknolojik olarak ciddi
atilimlar yaptig1 bir dénemdir. Tiirkiye Cumhuriyet’inde ise 1970- 1980 yillar1 arasindaki on yillik donemde
ilke yonetimi siirekli el degistirmistir. Meydana gelen siyasi yonetim degisiklikleri Tiirk toplumu iizerine
farkli etkiler yaratmistir. Ayrica bu dénemde patlak veren Kibris Krizi, ABD’nin ambargo uygulamasi, dis
elgiliklerimize yonelik Ermeni teror saldirilar1 gibi sebepler 70’lerin Tiirkiye’de sikintili gegmesine neden
olmustur. Tiim diinyay: etkileyen petrol krizi, iilke i¢indeki enflasyon oranlarinin hizla artmasi ve disa
bagimli ekonomi anlayis1 70’lerde Tirkiye ekonomisini etkileyen gelismeler arasindadir (Kazgan, 2002:
118). 1950’1lerde baslayan kirsaldan biiyiik sanayi kentlerine dogru olan gé¢ hareketi, 70’lerde hizin1 arttirmis
ve bilyiik kentlerdeki gecekondulagsma Snemli bir sorun haline gelmistir. Kent kenarlarinda yasal olmayan
sekilde konut edinen bu gruplar zaman i¢inde kendine 6zgili degerler sistemi temelinde arabesk denen bir
kiltir gelistirmislerdir. Bu kiiltiir zamanla tiim Tirkiye’yi etkilemistir (Kongar, 2003: 592).

Giileryiiz 1970 yilinda Milli Egitim Bakanliginin verdigi, dort yillik sanat lisans1 egitim bursu ile Paris’e
gitmistir. Sanatg1 Paris bursu yarigmasini ‘Troleybiis Biletgisi’ adli eseri ile kazanmistir. Giileryiiz, 1970
yilinda yaptig1 bu eserinde giinliikk hayattan bir ani-durumu konu etmistir. Sanat¢i kent hayatinin
yalnizlastirict yliziinii ve orta siniftan bireylerin i¢sel diinyalarindaki karamsarligini ele almistir. Resimde
melankolik atmosfer ve melankolik karakterler goriilmektedir. Sanat¢inin dogru olmayan bir perspektif
kurgusu ile agirlikli olarak sar1 ve kahve tonlarini kullanarak yaptigi bu resimde, troleybiiste mutsuz bir
sekilde bilet satan bir figiir ve arkasinda ¢cocugu ile birlikte oturan bir kadin goriilmektedir. Bu karakterlerde
toplumun sinifsal konumlari tizerinde durmus, modern hayatin insanlar iizerinde biraktig1 etkiyi, yalnizlagsma
duygusunu, sosyo- ekonomik kosullarin yarattigi tahribati1 giincel bir olaydan hareketle yepyeni bir bakis
acistyla ele almistir. Karakterler araciligiyla ve kullandig1 kasvetli renklerle sosyal ve ekonomik kaygilarin
toplumda yarattig1 tahribati bize aktarmaktadir (Freeman, 2008: 44).

Resim 3. Mehmet Giileryiiz, Otobiis Biletgisi, 1970, t.ii.y.b.,96x130 cm.

Mehmet Giileryiiz Paris’e gittikten bir y1l sonra 1971°de siyasi karisikliklarin oldugu bir doneme denk
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gelmistir. Bu donem toplumsal ¢alkantilarin giderek arttig1 bir donemdir. Mehmet Giileryiiz bu donemi gdyle
yorumlamistir:
“Tirkiye’de bazi seylerin degismeye basladig1 bir donem. Ciinki is¢iler ilk defa haklarina
sahip ¢cikmak icin direniyorlardi. Béyle baski ortamlarinda metaforlar gii¢leniyor; nceleri
hayvanin insandaki tezahiirleri etkin olurken, buradan dogan bigim imkanlar1 ifade de yeni
agilim firsatlar1 veriyordu. Buna karsilik dogrudan insana ydnelmenin daha dogru
olacagini diisiinliyordum” (Giileryiiz ve Sonmezay, 2015: 260).

Sanatginin 1970°1i yillarin baslarinda Paris’te yapmis oldugu resimler 1960’larda yaptigi desenlerin
aksine, disavurumcu olmayan, giindelik hayattan goriintiiler gelenegine yakindir. 1970’li yillar Mehmet
Giileryiiz’iin politik durugsunun keskinlestigi ve sokagin sesini giincel anlatilar esliginde kayda aldig1 bir siireg
olarak baslar. Maymun Ailesi I, 1974 (89x116cm), Aile, 1974 (99.5x81cm), Bekleyis, 1974 (100x90cm), s
Agac1, 1974 (80x100cm), Maymunlar II, 1975 (90x100cm), Kadin, Adam ve Kopek, 1976 (65x74cm), Olgiim
Serisi, 1977 (80x90cm), President's Grooming, 1978 (53x65cm), Korku, 1979 (134x90cm) eserleri bu donem
resimlerine 6rnek olarak verilebilir.

Giileryiiz 1970 temmuzunda Paris’e gitmistir. Oglu Kerimcan igin gittikleri Paris’teki Jardin Des Plantes
parkinda hayvan ve bitkiler arasinda vakit gegirmeleri resimlerine de yansimistir. At, kopek, kedi,
kaplumbaga, domuz gibi canlilara da ilk giinden beri resimlerinde yer veren Giileryiiz, 1970°1i yillarda sadece
bu hayvanlari merkez alan kompozisyonlar gerceklestirir. Pek ¢ogu kayip olan bu resimlerde one ¢ikan
canlilarin baginda maymunlar gelmektedir. Maymun Ailesi I (1974), Maymunlar II (1975), Aile (1974)
resimleri ve ayrica Giileryiiz’iin aileye, topluma ydnelik ironi yaptig1, maymun familyasi lizerine yaptig1 ilk
calisma Aile (1975) eseridir. Paris’teki Jardin Des Plantes’e gordiigii hayvanlardan esinlenen Giileryiiz'iin
tim yapitlarindaki hayvanlar gibi, buradaki maymunlar da insanla hayvan arasinda arabuluculuk yaparak
simgesel bir rol oynarlar (Shaw, 2009: 94).

- . . Ve ———
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Resim 4. Mehmet Giileryiiz, Aile, 1974, t.i.y.b.,99.5x81 cm. Resim 5. Mehmet Giileryiiz, Maymun Ailesi I, 1974, t.ii.y.b.,89x116cm.

Sanat¢inin 1970’lerin sonunda gergeklestirdigi resimlerinin bazilar1 dogrudan siyasi hayatla, dzellikle de
Tiirkiye’deki siyasi durumla ilgilidir. Bu resimlerden biri olan “Baskanin Tuvaleti” (1978) resmi monokroma
yakin kahverengi tonlarinda bir resimdir. Resimde kullanilan renkler izleyicide i¢ karartici bir etki
birakmaktadir. Bu kasvetli eserinin bag kahramani aynanin 6niinde sabah rutin hazirligin1 yapar pozisyonda
olan sisman ve yash bir kadindir. Resmin sol alt kisminda duran gayet resmi erkek smokini giymek igin
hazirlantyor gibidir.

Sanat¢inin bu donemdeki siyasi igerikli diger bir resmi “Korku” adli tablosu (134x90) {izerinde oldugu
devasa boyutlarda ve denetimden ¢ikmis atin boynuna korkuyla sarilmis bir insanin resmidir. “Giileryiiz’iin
erken donem siyasi temali yapitlari gogunlukla metafor ve alegoriler {izerinden ilerlerken, sonraki yapitlari
bir biitiinii par¢alarmin kullanimiyla temsil etmeye dayali mecaz yoluyla iglev kazanir” (Shaw, 2009: 70).
Demokrasi ve onu kontrol etmeye g¢alisan giiciin temsil edildigi korku resmi, sanat¢inin konuyu mecaz
yoluyla ifade ettigi etkili bir eser olarak goériilmektedir. Sanat¢inin bu eserindeki at figiirii demokrasiyi
simgelemektedir. Atin iizerindeki binici ise onu kontrol altina almaya calisan giicii simgelemektedir.
(Gileryiiz ve Sonmezay, 2015: 331).
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Resim 6. Mehmet Giileryiiz, President's Grooming, 1978, t.ii.y.b.,53x65 cm. Resim 7. Mehmet Giileryiiz, Korku, 1979, t.i.y.b.,90x134 cm.

Mehmet Giileryiiz 1980 yilinda bes yil yasayacagi New York sehrine gd¢ etmistir. Sanat¢1 bu donemde
yogun sekilde desen caligmalarina devam etmistir. Tirkiye’de 1980°1i yillardaki ekonomik, toplumsal ve
siyasal olaylar hakkinda kisa bagliklar verilecek olursa; Liberallesme, 6zellestirme, kapitalistlesme siirecinin
hizlanmasi olarak belirlenebilir (Kongar, 2003: 645). Bu basliklar altinda Tiirkiye’de meydana gelen
degisimler yeni bir sinifin ortaya ¢ikmasi i¢in zemin yaratmis, bu da gelir dagilimi adaletsizligini ortaya
¢ikarmigtir. Toplumsal siniflar arasindaki bu kopukluk zamanla kiiltiirel deformasyona sebep olmustur.

1980 sonrasi 6zel televizyonlarin ¢ogalmasi, teknolojik kullanimin kamusal alana girmesi, iilkenin
teknolojik olarak diinyay1 yakalamak i¢in biiylik ¢aba harcamasi, teknolojinin tiim diinyay: kiiresellesme
denen olgu ile degistirmesi, kii¢liltmesi dnemli olarak sayabilecegimiz durumlardir. Ayrica iilke ig¢indeki
terér sorunu ve 17 Agustos depremi gibi halkin tizerinde kalan kalic1 psikolojik etkileri de goz ardi etmemek
gerekmektedir.

Sanat alaninda 1980’lerde Tiirkiye’deki galericiligin gelismesi, resim ile ilgilenen insan sayisindaki artis,
siyasal degisimler, ekonomik statii degisimleri, toplumsal olaylar, diinyanin teknoloji ile kii¢lilmesi,
modernizm ve postmodernizm tartismalari sanatgilarin yaratim siireglerindeki en onemli etmenlerdi.
Kiiresellesme ve teknolojinin kullanimiyla artan iletigim olanaklari, kaynaklara ulasimdaki kolayliklar gibi
sebeplerle sanatgilarin diinyay:r takip edebilmeleri kolaylasmistir. Bu baglamda konulardaki ¢esitliligin
artmasi dikkat ¢ekicidir. Bu déonemde sanatgilar eserlerinde kadin erkek iliskileri, cinsellik, siyaset ve sinifsal
farkliliklar gibi toplumsal konulari se¢mislerdir. Sonug olarak Tiirk sanatinda bu donemde hayatin her yoniine
ait konunun elestirel ve sorgulayici bir tavirla yorumlanmasi siirecine girilmistir (Saglam, 2004: 51).
Saglam’in 1980 donemi sanatc¢ilarinin ydnelimleri hakkindaki yapmis oldugu bu yorumu ile Mehmet
Giileryiiz’iin 1960’lardan beri lizerinde ¢alistig1 konularin benzer oldugu goriilmektedir. Bu da Giileryiiz’iin
avangard nitelikli bir sanat¢1 oldugunu gostermektedir.

Giileryiiz ABD’de bulundugu 1982 yilinda ¢ok sayida portre resimleri yapar. Bu resimler sanat¢inin
herhangi bir model kullanmadan diigsel yaptig1 portrelerdir. Bu portre serisinde sanat¢inin desendeki iistiin
nitelikleri hemen kendini belli etmektedir. Portrelerin ruh halleri sanat¢inin yalin ve hizli sekilde kullandigi
firca siirlisli, boya dokusu ve tercih ettigi renkler ile son derece basariyla izleyiciye gecirilmistir. Gevsek
dokulu, serbest ve comert boya kullanimi ile Giileryiiz’iin kendine 6zgii genis firca darbelerinin degismez
yapisal ve diizenleyici islevi bu eserlerde de agikca goriiliir (Freeman, 2008: 60).
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Resim 8. Mehmet Giileryiiz, Edip Cansever'in Diisten Portresi, 1983, t.ii.y.b.,50,3x69cm.

Sanat hayatinin en 6nemli kismini olusturan 1980°li yillarda yaptig1 resimlerde, 1970°1i yillarin kadin-
erkek iligkilerini ve aile yapisini sorunsallastiran kompozisyonlardan dogan 1980°1i yillar Tiirkiye’sinin yeni
sosyo- ekonomik diizeninde iyiden iyiye belirginlik kazanan yenikentli tipinin karmasik ruh haline referans
vermektedir.

Freeman’a gore 1983 yilindan itibaren, Giileryiiz olgunluk doneminin en iyi bilinen eserlerinin ilk
orneklerini vermeye baslar. Giileryiiz’ iin bu donemdeki resimlerini genellikle biiyiik boyutlarda ¢aligsmigtir.
“Bir Pazar Sabahi Birden” (1985)/ (100x90cm), “Karsilasma” (1985)/ (162x13cm), “Kaplan Adamin Karis1”
(1986)/ (162x130cm), “Kiskang” (1986)/ (162x130cm) adli eserleri sanat¢inin biiyiik boyutlu ¢alismalarina
ornek olarak gosterilebilir. Eserlerin konulari, 1970’lerin sonundaki i¢ mekan eserlerinin konularint devami
niteliginde olmakla birlikte iislupsal bir degisim s6z konusudur. Uslupsal farklilik firga darbelerinin genis ve
hizli kullanilmasindan dolay1 ortaya ¢ikan bigimsel farkliliktan dolay1 ortaya g¢ikar. Sanat¢inin bu déonem
eserlerinde tiim tuval {izerine yayilan fir¢a kullanimindaki enerji ve hiz ile boyay1 dikkat ¢ekici yogunlukta
kullandig1 goriilmektedir. “1970’lerin resimlerinde de yiizeyler duygulu, ustaca darbelerin ince renk
katmanlarinin iizerine vurulmasiyla zenginlestirilmis ama hareketi veren son darbeler daha ¢ok figiirlerin ve
nesnelerin hacimlerini belirleyen ¢izgilere odaklidir.” (Freeman, 2008: 65- 66). Sanat¢mnin bu dénemde
yapmis oldugu resimler tiyatro alaninda gelistirmis oldugu kompozisyon duygusu bariz sekilde kendini
gostermektedir. “...1980’lerin ortalarinda yapilmis resimler giiciinii anlatan sahnelere dengesizlik ve
kaginilmazlik kazandiran, bulanik, hareketli mekanlardan alir.” (a.g.e, 2008: 65-66).

Sanat¢inin “Sessiz” (1985), “Birden Bir Melek Gegti” (1985), “Trapezci” (1986), “Kayakegilar” (1986)
adli resimlerindeki karakterler normal yasantimizda karsilasabilecegimiz figiirlerdir. Bu seride figiir gruplari
genellikle resim yiizeyinin sag veya sol iist bolgelerine yerlesmistir. Bu figiirler ¢evrelerindeki kismi
nesnelerle birlikte tanimsiz mekanlarda yer alirlar. Sanat¢i 1980’lerin ikinci yarisinda yapmis oldugu
“Denizci” (1988), “Avcr” (1988), “Deniz Kurdu” (1988), “Aga¢c Kesenler” (1988) adli resimlerindeki
figiirleri ise hayal diinyasinin zenginligi ¢cer¢evesinde yapmistir. Bu seride, figiirleri var eden temel kararlilik
$0z konusudur. Sanat¢inin boyay1 kullanma tekniginin verdigi enerji ve hareketin olusturdugu bu resimlerde
figiirler amaglanan etkinin tam ortasindadir (Calikoglu, 2015: 24- 25).

Giileryiiz’iin bu doneme ait en karakteristik yapitlarinda oldugu gibi, Bala’ya adli eseri tuval iizeri hizli
firca vuruglari ile tamamen enerji dolu bir resimdir. Kesik kesik, kisa firca darbeleri ve tiipten direkt tuval
tizerine sikilmis boyalar, denizin hareketli ve ¢alkantili anini1 betimler. Bu firtinali denizin iginde dalgic
maskeli bir figiir, canin1 kurtarmak i¢in bir tahta par¢asina tutunmakta olan bir adama tutunur (Shaw, 2009:
14). Resmin tamaminda neredeyse soguk renklerin kullanilmasi, izleyiciye firtinali ve g¢alkantili deniz
hissinin gegmesine neden olmaktadir.
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Resim 9. Mehmet Giileryiiz, Bala’ya, 1988, t.ii.y.b.,130x162 cm.

Sanat¢inin 1980°lerde yapmis oldugu oOrneklerden digeri “Plajda Halterci” (1988) eseridir. Kapitalist
diizen ekseninde yeni olusan zengin ziimrenin elestirisi niteligindedir. Eserdeki figiir plajda abartili biiyiik
bir gévde ve bu govdeye gore orantisiz siska kollar ve bacaklar ile agirlik ¢alismast yapar goriiniimiinde
resmedilmistir. Figlir bedeni i¢in ¢ok kiicliik kalan agirliklar tasiyarak adeta gostermelik bir is yapar
goriinlimiindedir. Freeman, “Plajda Halterci” (1988) resmi igin eski ve egemen gelenege bagli oldugunu
soylemektedir. “Giileryliz'in, kahramanlara 6zgii 6liimsiiz bedenlerin ve gencligin vurgulandigi, erkek
glizelligi konusundaki ideal ve abartili kiiltiirel begenimizi belirlemis olan bu sanat gelenegine génderme
yaparak, kendi ¢irkin plaj adaminin trajedisini daha da belirginlestirdigi goriiliir.” (Freeman, 2008: 137-138).

Resim 10. Mehmet Giileryiiz, Plajda Halterci, 1988, t.ii.y.b.,162x130 cm.

1990°1i yillar, siyasi olarak istikrarli bir doneme isaret etmektedir. Bu donem teknolojinin bireysel olarak
kullanilmaya baslandigi donemdir. Seksenlerde baslayan kiiresellesme 90’larda hizini artirmis, bireylerin
teknolojiyi kullanmasi ile toplum iginde yalnizlagsmasi ve kiiltiirel baglarin kopmasi baglaminda zaman
icerisinde olumsuz etkileri anlagilacaktir. Ayrica Bosna’da meydana gelen savas ve zarar goéren miisliiman
azinliga kars1 bati toplumunun duyarsiz kalmasinin Tiirk toplumu {izerinde olumsuz etkileri goriilmistiir.

Giileryiiz’iin 1990’11 yillarda yaptig1 eserlere 6rnek olarak “Karsi Riizgar serisi” (1991)/ (350x326cm),
“Bosna Igman Dag1 I” (1995)/ (130x97cm), “Bosna Igman Dag1 II” (1995)/ (146x97cm), “Notorius” (1990)/
(210x180cm), “Motard I” (1993)/ (162x130cm), “Motard 1I” (1995)/ (130x162cm), “Motard I11” (1995)/
(200x180cm) verilebilir.
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Resim 11. Mehmet Giileryiiz, Kars1 Riizgar Serisi I, 1991, t.ii.y.b.,350x325 cm.

Giileryiiz 1991 yilinda Ankara Sheraton oteli i¢in Karst Riizgar Serisi olan 14 resim yapmistir. Bu 14
resim i¢in Giileryiiz’lin hazirlamis oldugu bir ¢izim ya da sema yoktur fakat resimleri yapmaya basladig1 giin
Korfez Krizi (1990-1991) ortaya ¢ikmistir. Sanat¢i bu karmasanin getirdigi endise igerisinde at bindigi
Belgrad Ormanlarinda hafizasinda kalanlar1 sular, setler, barajlar, tahrip edilmis alanlar1 konu etmistir. Bu
eserlerde savag bitmis olsa da geride kalan doga tahribatin1 betimlemektedir.

Resim 12. Mehmet Giileryiiz, Mostar, 1995, t.ii.y.b.,180x200 cm.

Giileryiiz’iin bu doneme ait eserlerinden biri 1995 yilinda yaptig1, savasin yikici ve insani etkilerine dikkat
cektigi “Mostar” resmidir. Giileryliz 1995 yilinda, Bosna i¢in insani girisimin parcasi olarak bir grup
entelektiiel ile Mostar- Saraybosna kentlerine gitmistir. Sanat¢1 savasin yikici etkisini gdzler 6niine seren bir
dizi eser meydana getirmistir. Mostar Kopriisii'niin bombalanarak yikilmasi, savas sonrasinda birgok kesim
tarafindan kiiltiirel mirasin yok edilmesi olarak kinanmistir. Giileryliz ‘Mostar’ adli eserlerinde konuyu
simgesel bazda ele almistir. Eserde gercek mekan1 gormeksizin kayip bir kopriiyli betimlemektedir. Bunun
yaninda nehrin iki tarafinda yasayan ve birbirleri ile fiziksel temas1 kesilen insanlar i¢in ¢ok daha insani ve
giindelik etkisi olmustur. Giileryiiz bu eserinde kopriiniin yikilmasi ile insani ve kiiltiirel degerlerin yok
edilmesi anlamina dikkat ¢cekmektedir. (Shaw, 2008: 80).

2000’li yillara gelindiginde nerede ise diinyanin teknoloji sanayinde dnde gelen iilkelerinin iirettigi tiim
nimetlerden faydalanmaya baslamistir. 2000°1i y1illarda da 90’larda baslayan siyasi istikrar devam etmektedir,
bunun yaninda 80’lerde baslayan toplumsal ve kiiltiirel degisimin hiz kazandig1 goriilmektedir. 2000'1i yillara
gelindiginde teknoloji sayesinde kiigiilen bir diinya karsisinda birbirinden uzaklasan bireyler, yalnizlagan bir
toplum goriintiisii vardir.
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Resim 13. Mehmet Giileryiiz, Bilerek, 2009, t.i.y.b., 250x180 cm. Resim 14. Mehmet Giileryiiz, Bilmeden, 2009, t.ii.y.b., 250x180cm.

Sanatc1 2000’11 yillarda yapmis oldugu resimlerde genel olarak Tiirkiye’deki sosyo- kiiltiirel doniisiimiin
bireyler {izerinde birakmis oldugu izlenimleri, politik gdndermeler araciligiyla disavurumcu islubuyla
yapmistir. Sanatg1 figiirlerini olustururken analiz eder ve gozlemler. Boylece 2000°1i yillarin figiir tipografisi
icinden gectikleri donemin psikolojik yogunlugu arttirilmis eserler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin bu
donem yansimalarini Seni Kiskandi (2009), Ayagimi Yerden Kestin (2009), Nen Var (2010) Bilerek (2009),
Bilmeden (2009), Bildiri (2009) adli resimleriyle gozlemlemek miimkiindiir (Calikoglu, 2015: 27- 29) Sanate1
bu donem resimlerinde de figiir agirhikli ¢alismaya devam etmistir. 1980’lerde ki eserlerinde goriilen
anatomik olarak deforme ettigi klasik figiir anlayisina yakin bir lslup izlemistir. Sanat¢inin kullandigi
karakteristik renklere bu donemde pembe ve tonlarini ekledigi goriilmektedir.

Sonuc¢

Mehmet Giileryiiz, izleyen, 6zliimseyen ve evrensel dogrulukta analiz yapabilme yetenegi ile Tiirk toplumu
iizerine farkli etkiler yaratmistir. Sanatci, toplumsal olaylar ve degisimler sonucu ortaya ¢ikan sorunlari,
entelektiiel slizgecinden gegirerek eserlerine yansitmay1 basarmistir. Giileryiiz’iin resimlerinde konularinda
ve desenlerinde model aldig1 sey daima yasadigi toplumun kendisi olmustur. Her sanat dalinda oldugu gibi
resim sanatinda da eserleri yaratanlarin i¢ diinyalarini tam olarak bilememek, giinlik hayatlarindaki
gelismelere karsi reaksiyonlarinin belirsizligi gibi sebepler eserin nasil olustugunun anlasilmasini
zorlastirmaktadir. Mehmet Giileryiiz resimlerindeki 6zgiinliik ve samimiyet nedeniyle, onu sadece toplumsal
sorunlar1 aktaran bir ressam ve sanatg¢i olarak degil, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyasini disavuran bir insan
olarak gormek gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Resimlerinde ve desenlerinde sadece resimsel kaygilarla degil, resimdeki anlatim amacinin izleyiciye
kolay geg¢mesi amaciyla teknik bir¢ok araci kullanmis, zaman iginde bu araglari degistirmekten
cekinmemistir. Giileryiiz, akademik desene karsi durusu ile baslayan sanatsal siirecinde yillar boyu desene
Oonem vermis, sonugta kendine has bir tslup gelistirmistir. Desendeki bu kisisel tislubu 6nce yagh boya
calismalarinda sonra da heykellerinde yansitmay1 basarmis bir sanat¢idir.

Giileryiiz'in en dikkat ¢eken 6zelligi, karsilagtig1 tiim unsurlara karsi, durusundaki degismez tavir ve
kararliliktir. Giileryiiz sanat hayatina basladig1 giinden giiniimiize kadar sorunsallastirdig1 farkli konular ile
eserlerini liretmistir. Sanatg1, aile kavrami, kadin-erkek iliskileri, kisiligimizi olugturan miicadele anlari, doga
ve canlilar ile yasadigimiz ilging yakinliklari, sosyo- ekonomik ve ¢evresel etkenleri, toplumsal kosullar1 ve
sinifsal farkliliklar gibi konularda kendi gozlem ve etkili ¢oziimlemelerini kullandig1 metaforlarla elestirel
ve ironik bir dille eserlerinde disavurmustur.

Arastirmanin konusu olan toplumsal olaylarin Giileryiiz resmindeki renk ve desene etkisi baglaminda,
sanat¢inin farkli donemlerde farkli iisluplar gelistirdigi goriilmektedir. Giileryiiz’iin eserleri donemsel olarak
incelendiginde, her donemin desen, renk ve teknik olarak birbiri ile iliskilidir. Sanat¢1 eseri yapma nedeni
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olan ve resmin kurgusunun nelere dayali oldugu fikrini hep ozgiir birakmistir. Ayrica sanatgi, firga
vuruslarindaki ekspresif tavri, renk kullanimi ve boyanin yogunlugunu ustalikla kullanarak tiim bu 6zellikleri
resmin ana konusu haline getirmistir.

Mehmet Giileryiiz’iin gerceklestirdigi tiim sanatsal faaliyetler- happening performanslari, heykeller, tuval
resimleri ve yapmis oldugu desenler- zamaninin 6tesinde ve avangard nitelik tasimaktadir. Bu 6zelliginden
dolay1 sanat¢t uzun bir siire anlasilmamistir. Mehmet Giileryiliz’iin sanatsal iiretkenligi, resim yapma
eylemindeki coskusunun ve merakinin bitmeyisi ile ortaya c¢ikan 6zgiinliik ve avangart nitelik sanatgiy1
sinirlarin 6tesine tagimakta, uluslararasi 6neme sahip bir Tiirk sanat¢isi durumuna getirmektedir.
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THE EFFECT OF SOCIOLOGICAL CHANGES IN
TURKEY AFTER 1970’s ON THE COLOR AND
DRAWING OF MEHMET GULERYUZ'S

Hiilya Giiciiko, Fatih BASBUG

ABSTRACT

The second half of the 20th century witnessed many political and social upheavals in the Republic of Turkey as well as in the
rest of the world. The political turmoil and chaos that occurred after 1970, which we determined as the limit of our study, and
the social values that started to change with the introduction of technology in the institutional field after 1980 and in the
individual life after 1990 caused the Turkish society to change at different speeds. Mehmet Giileryiiz, who is the artist of the is
a sensitive painter who observes, assimilates, and has succeeded in reflecting these problems in his works by passing these
problems through his intellectual filter with his ability to analyze with universal accuracy. In this study, the subject and drawing
of Giileryiiz's paintings were studied in this context.

Keywords: Mehmet Giileryiiz, 70’s, oil painting
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