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Milyonlarca yillarin 6zii olarak giliniimiize ulasan somut ornekler gostermektedir ki, insanoglunun yapisal ve biyolojik
ozelliginden dolay1 ortaya ¢ikan giyinme ihtiyaci, zamanla siislenme ihtiyacinin da olugsmasina neden olmustur. Giiniimiizde
stirekli degisime ugrayan giyinme ve siislenme kiiltiirii, adini moda olarak degistirerek farkli sekillerde karsimiza
cikmaktadir. En belirgin siislenme sekillerinden biri olan sapka ve bas siislemeleri, birgok toplumda 6nemli bir aksesuar
olarak kullanilmistir. Giiniimiizde de sapka ve bas siislemeleri aksesuar olarak giysiyi tamamlamaktadir. Sahne sanatlari
olarak kabul edilen opera, bale ve tiyatro sanati iginde kostiim, sapka ve bas siislemeleri gorsel etki anlaminda oyuna ¢ok
biiyiik katki saglayan, seyirciye tarihsel anlamda yol gosteren estetik gorsellerdir. Sahnelenen eserlerin etkileyici bir sekilde
izleyiciye sunulmasi, sahne arkasinda bulunan kostiim, dekor ve sapka tasarimcilarinin rejisoriin belirttigi ve eserlerin yapisal
biitinliigiine sadik kalarak gelistirdikleri kolektif ¢alismanin amaci olarak seyirciye aktarilmaktadir. Sapkalar seyirciye roliin
gerektirdigi sekilde uygun teknik ve siisleme 6zelligi ile sunulmaktadir. Ankara Devlet Tiyatrolar: Sapka atdlyesinde bulunan
sapka ve bas siisleme iriinleri, birgok sanat¢i tarafindan sahnelenen yerli ve yabanci oyunlarda kullanilmaktadir. Bu
calismada; Sapka ve bas siisleme kullaniminin oldukea etkili oldugu sahne sanatlarinda, Ankara Devlet Tiyatrosu sanatgisi
Seval Ersu’nun rol aldigi ti¢ farkli tiyatro oyununda kullanilan sapkalarin malzeme, teknik ve siisleme ozelliklerinin gozlem
yoluyla incelenmesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Baslik, kiltr, sanat, siisleme, sapka, tiyatro, teknik.

Makale Bilgisi:
Gelis: 2 Mayis 2022 Diizeltme: 2 Temmuz 2022 Kabul: 26 Temmuz 2022

© 2022 idil. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisansi ile yayimlanmaktadir.

1123


https://www.artsurem.com/
http://www.idildergisi.com/
http://www.ulakbilge.com/
http://www.nesnedergisi.com/
https://www.artsurem.com/
http://www.idildergisi.com/
http://www.ulakbilge.com/
http://www.nesnedergisi.com/

Ozder, Lale ve Mihrinaz Soyiik Giiven. “ Ankara Devlet Tiyatrosu Sanatgisi Seval Ersu’nun Sahnelenen Eserlerde Kullandig Sapka ve Bas Siislemelerinin Teknik ve Siisleme Ozellikleri”. idil, 95 (2022 Temmuz): s. 1123-1133. doi: 10.7816/idil-11-95-11

Giris

Giysiyi tamamlayict aksesuar olan sapka ve basliklar, tarihin her doneminde g¢esitli amaglar ile
kullanilmistir. Giiniimiize ulagan bilimsel nitelik tagiyan kaynaklara gore; cogunlukla kotii hava kosullarindan
korunmak amaciyla kullanilan basliklar, zamanla sembolik anlamlar kazanmislardir. Basliklar ve sapkalar ait
oldugu kiiltlire dair 6nemli bilgiler yansitan aksesuarlardir.

Insan yasam iginde, tiyatro olgusunun yerini dogru bir yolda saptayabilmek i¢in her seyden 6nce bu sanat
dalinin toplumdaki gorevini agik ve secik ortaya koymak gerekir. Ciinkii tiyatro bir arada, topluca yasayan
insanlarin tek tek degil yine topluca katildiklart bir anlatim aracidir (Nutku, 1972: 75).

Tiyatro diisiincesi, var olugundan giiniimiize dek, bulundugu cografyaya bagl olarak, siyasal ve toplumsal
kosullar, dini inang¢lar gibi bir¢ok farkli durumdan etkilenerek gelismis ve her donemde farkli yorumlarla
kargilasmigtir. Amag ve yontemleri farklilik gostermekle birlikte, diger sanatlardan ayrilarak temelde egitici
olma gorevi tagimaktadir (Semercioglu, 2020: 23).

Kokeni ilkel donemlere dayanan tiyatronun ilkelerini ise Ozdemir Nutku su sekilde dzetler: “Ilkel insanin
av oyunlarinda tiyatronun ii¢ temel ilkesini buluruz: Taklit, eylem ve topluca katilma. Avci avimi avlamak igin
once bir hayvan postuna biiriiniir ve hayvanin hareketlerini taklit ederek yakinina gider avini 6ldiiriirdii. Sonra
koyiline doner nasil avladigini 6tekilere anlatacak bir hareketler diizenine girerdi. Avei ya da avcilar dans ezgi ve
hareketle oyunlarini siirdiiriirken atesin ¢evresine seyredenler bazen el ¢irparak bazen dogrudan dogruya ortadaki
oyuna girerek avin ugurlu olmasini saglamak i¢in dans ederlerdi. Bu da topluca katilmadir®’(Nutku, 1971: 18).

Tiyatro sahnesini olusturan dekor, kostiim, 151k, aksesuarlar, oyuncunun davranislar ve sahnede yaratilan
durumlar bir anlama yonelik oldugu igin tiyatro bir gostergeler sanati olarak kabul edilir. Dekor oyunun nerede
gectigini gosterirken kostiim, oyuncunun kim oldugunu gosterir, roliin gostergesidir (Keskin, 2008: 41).

Kostiim, sahne sanatlarinda karakterleri olabildigince ger¢ege yakin gostermenin en etkili yoludur. Cogu
zaman sahnede performansi sergileyen oyuncunun ya da dansgimmin karakterini kostiimiinden tanmimak
miimkiindiir. Bu kostiimiin seyirciye ulastirdig1 gorsel etki sayesindedir. Diger uygulamalarda oldugu gibi sahne
sanatlart kostiim, sahne, makyaj ve diger alanlarla baglantili bir ekip c¢aligma sistemini temel alir. Sahne
sanatlarinda, sahnelenen metnin tarihi, siyasi, sosyolojik ve psikolojik temellerine dayanarak karsimiza ¢ikan ve
kostlim tasarimi i¢inde uygulanan giyim kiiltiirii, tarihsel dénemlerin birikimidir.

Giyim insanlarin yeryiiziinde var olduklarindan beri doga kosullarindan korunma, etik anlayis ve
siislenme istegi gibi nedenlerden dolayr ortiinme ihtiyaci ile ortaya ¢ikmistir. Tarih boyunca giyim insanlarin
bagli olduklari uluslara, topluluklara, kisilerin ekonomik diizeyine, sosyal mesleki statiisline, yas cinsiyetine bir
Olclide de 6zel zevkine gore degisen kosullar ve gelismeler dogrultusunda sekillenmis ve farklilagmustir (Erdem,
2003: 564).

Giyimin Anadolu’daki tarihgesi incelendiginde ¢ok eski kiiltlirlerin tarih iginde sosyal ve ekonomik
durum, yas, kisilik ve toplumdaki statiisiine gore cografi ve tarihi dzelliklerinden zaman iginde etkilenerek
gliniimiize kadar geldigi goriilmiistiir (Kancan, 1998:10).

Kadin sapkalar1 ve bas siislemeleri, zamanla yasanilan topluma, zamana, geleneklere ve zevklere gore
sekillenmistir. Giinliik hayatin bir pargas1 olan sapka ve bas siislemeleri, geleneksel agidan da kiiltiirel mirasin
gosterigli tiriinleri olmuglardir. Dramatik metin yazarligmin miladi sayilabilecek olan Antik Yunan tiyatrosuna
ait kimi tragedya ve komedyalardan baslayarak, modern ve post modern oyunlara kadar yansiyan, “Dekor ve
Kostiim Tarihi” i¢inde yer alan sapka kavrami, merkezinde insanin bulundugu tiyatro sanatindan ayri
tutulamayan biitiinciil tiyatro anlayisinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Sahnelenen metinlerin yapisal
biitiinliigiini olusturan oyun rol kigilerinin, disinda; 151k, ritim, miizik, atmosfer, dekor ve kostiim gibi kolektif
bir ¢alismanin {iriinii olan, oyuna katki saglayan ihtiyaglar i¢inde sapkalar rol kisisinin karakterini belirleyen
vazgecilmez gorsel unsurlardan birisidir. Antik Tragedyadan giiniimiize kadar birgok oyunda, rol kisilerinin
kostiimlerinde onemli bir par¢a olan sapkalar, yapisal anlamda metne 1s1k tutmanin yam sira, tim sahne
sanatlarinda 6nemli birer tamamlayici 6ge olmuglardir. Sapkalar tiyatro sanatinda da dekor ve kostiimle biitlinlik
saglayarak sahnelenen oyuna biiyiik katki saglayan gorsellerdir. Tiyatro oyunlarinda kullanilan sapkalar, oyunun
yazildig1 dénemi, siyasi ve ekonomik tarihi, sosyo kiiltiirel yapiy1 tanitirken, oyun kisisinin fiziksel, sosyolojik
ve psikolojik anlamda karakterini de tanitmaktadir. Karakteri genel hatlariyla izleyiciye aktarmanin 6nemli bir
roli olan kostiimler, sahnede biitiinligii saglamasindan dolay: sahne sanatlarmi en énemli unsurlarindan biri
olmustur. Bu nedenle ¢aligmanin konusu, sahne sanatlarinda kostiim alaninin tamamlayici dgesi olarak yer alan
sapka ve bagliklarin analizini yaparak sapka baglik tasarimcilarina yeterli teknik, malzeme ve tasarim bilgisi ile
farkindalik olugturmak ve sapka-baslik tasarimcilarina tiyatro oyuncusu Seval Ersu’nun giydigi sapkalarin
tanitilmasi hedeflenmistir. Ayrica bu ¢aligma ile tanitilan basliklarin, sahne sanatlarinda, moda agisindan 6zgiin
koleksiyonlarda kullanilmalar1 konusunda bir farkindalik olusturmak amaglanmigtir. Bu ama¢ dogrultusunda
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Bagliklarin tasarimlarinin degerlendirilebilmesi i¢in sapka tasarimcisinin Oncelikle yeterli malzeme ve tasarim
bilgisine sahip olmasi gerekmektedir. Boylelikle sapka sanatinin kiiltiirel agidan gelistirilmesi saglanacaktir.

Yontem

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Calismanin evrenini Ankara Devlet Tiyatrolari sapka
at6lyesinde bulunan sapka 6rnekleri olustururken, ¢aligmanin 6rneklemini Ankara Devlet Tiyatrolart oyuncusu
Seval Ersu’nun farkli oyunlarda giydigi sapkalar olugturmaktadir. Aragtirma kapsaminda literatiir taramasi ve
uzman goriisii sonucunda elde edilen veriler degerlendirilmis ve bilgi formlar ile agiklanmustir.

Bir Aksesuar olarak Sapka ve Bas Siislemeleri

Sozlik anlami kece, hasir, fotr vb. maddelerden gesitli sekillerde yapilan kadinlar ya da erkekler
tarafindan siis olarak ya da hava sartlarindan korunmak i¢in giyilen baslik olan sapkalarda giiniin modasinin
etkisi gorulmektedir. Sapka giyilmedigi zamanlarda bunun yerini sa¢ siislemeleri, 6zel ve anlamli giinlerde saga
takilan ¢icekli kep, tiil, tac gibi bas siislemeleri almaktadir (Ozder, 1995: 10).

[k sapka drneklerine eski Misir uygarlig1 zamaninda Teb sehrinde bulunan mezarlarda rastlanmigtir. M.O
3200 yilinda Misirhilarin baglarina “ klaft ” ad: verilen bir gesit bez taktiklar1 bilinmektedir (Unal, 2008: 19).

Sapkanin kullanimimnim ilk 6rnekleri Mezopotamya uygarliginda da gorilmektedir. Guniimuze kadar
ulasan duvar resimleri ve heykellerden goriildiigii kadariyla farkli sekil ve sembollerle baslari siisleyen bas
giysileri kullanildig1 bilinmektedir. M.0.1600 yillarinda bir Asur Kralmin yaptigi kanunda bttn evli ve dul
kadinlarin baglarini 6rtmeleri sart kosulmustur (Erkus, 2013:3).

Ozellikle bas siislemelerinin tarihi agidan, kullanan kisi ve ait oldugu kiiltiir hakkinda bilgiler verdigi,
ayrica sosyal statii ve ekonomik durumun bir gostergesi oldugu, tarihsel ¢aligmalar da goze ¢arpmaktadir.
Genellikle geleneksel giyim kusamin bir pargasi olan bagliklar, sembolik 6geler igerdigi icin bagl oldugu kiiltiirii
geemiste de simgelemistir.

Sapkanin Teknik Olarak Boliimleri

Sapka genellikle tepe ve kenar olarak iki ana bolim ve tamamlayict olan siisleme kismindan
olusmaktadir. Bazen sadece tepe kismi, bezende sadece kenar veya siisleme olarak kullanilan modeller
goriilmektedir. Sapka yapiminda tepe ve kenar yapim tekniklerinin bilinmesi, sapka tasarimimi kolaylastirmak
acisindan 6nemlidir.

Sapkanin tepesi, kenar1 ve siisleme boliimii icin temel teknik isimleri su sekilde siralanabilir;

Sapkanin Tepe Boliimii (Kalot); Parcali ve pensli kaliplar hazirlanarak olusturulabilir. Esnek kumaslar ile tek
parga olarakta tepeyi yapmak miimkiindiir. Sapkanimn tepe kismi giinlimiizde yazili kaynaklarda ‘kalot’ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Arapgada Kalot; ¢dl riizgari erozyon sonucu olusan ve yapraklari birakan biiyiileyici
sekiller olusturan kumlu daglardir (internet-1).

Bazi kaynaklara gére Arapga anlami kalot, Latince anlami kellute ( serpus)tur. Bagliklar, kellute/serpus kii¢iik ve
kirmizi yiinden yapilirdi. Onun {izerinde ise kiigiik bir sarik olan ‘sas’ bulunmaktadir. ‘Kelute’ diye okunan, igi
pamuklu ve koseli kiilah anlamia gelen kolot veya kelute, Dozy’e gore Latincedir. Quatremere ise serpus
kelleute seklinde yazilmistir. kelliite veya kelleute biiyiik kismi kirmizi Malatya yiiniinden yapilmus, igerisi
pamuklu ve koseli bir serpus olup gerektiginde enseyi ortecek kadar uzundur ( Giiler, H. 2017:162). Fransizcada
ise bagin tepesinde ki yuvarlak kemik olarak tanimlanmaktadir.

Sapkanmin Kenar Béliimii; Teknik olarak dort adet kenar kalibi hazirlamak tasarimlari ¢ogaltabilmek icin
onemlidir. kaplin kenar olarak adlandirilan genis kenar, ikincisi klos sekilde agilan klos kenar, {igiinciisii agik ve
dar olan kanotiye kenar, dérdiincii kenar Breton, kenarlar1 yukariya doniik sekilde olan modellerdir.

Sapkamn siisleme béliimii; Sapkanin kullanilacagi yere gore ve giyilecek giysiye uygun olarak spor veya
fantezi siisleme yapilarak tamamlanmis olur. Spor siisleme igin kurdeleler, bantlar, diigmeler ve kumaslar
kullanilabilir. Fantezi siisleme igin; gigekler, taslar ve fantezi harglar kullanilabilir.

Ankara Devlet Tiyatrosu Sanatcisi Seval Ersu

T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagl olarak 10 Haziran 1949 yilinda ¢ikarilan bir yasa ile Muhsin
Ertugrul 6nderliginde Tiirkiye’nin ilk resmi sanat kurumu olarak kurulan Devlet Tiyatrosu 1 Ekim 1949 yilinda
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Kigiik Tiyatroda Cevat Fehmi Bagkut’un “Kiigiik Sehir” adli oyunuyla ilk temsilini yapmustir. Tarihsel
strecinde varhigim 6zenle giinlimiize tasiyan tiyatro sahip oldugu sosyal gii¢ ile her toplumdan ve her yastan
insanlarin ilgi duydugu bir sanat dali olmustur. Onemli bir Sanat Kurumu olan Devlet Tiyatrolar1 ¢ok genis
seyirci kitlesi ile Antik tragedyadan baglayarak Diinya Tiyatro tarihinin ve Tirk Tiyatro tarihinin sahneye
tagindig1 sosyo kiiltiirel anlamda tanitildig1 ve genis kitlelere hitap eden en 6nem sanat kuruluslarindan olmustur.
On yerlesik bolgede ve dokuz turne bdlgesinde sahnesi bulunan Devlet Tiyatrolari, Ankara da bulunan on bes
Sahne ve yiizde yiizlere ulagan doluluk orani ile bir¢ok farkli oyun ve konularla seyircileriyle bulusmaktadir.

Kurum igerisinde yer alan Sanat Teknik Midiirliigiine bagh birgok atdlyede sahnelenecek oyunlarin
kostiim tasarimlart gergeklestirilmektedir. Bunlar, kostiim atdlyesi, sapka atdlyesi, peruka atdlyesi, kundura
atolyesi, ses 151k, marangozhane gibi teknik unsurlarin zemininin hazirlandig1 yirmi ii¢ atdlyeden olugmaktadir.
Biinyesinde barindirdig1 tasarimcilar sayesinde oyunlarda kullanilan aksesuarlar ve giysiler aslina uygun sekilde
hazirlanmaktadir.

Sahne sanatlarinda eserlerin metinleriyle birlikte goriintii de 6énem kazanmaktadir. Kostiim, dekor, 151k,
oyuncu, miizik, replik gibi 6gelerin uyum i¢inde oldugu sahne diizenini saglayan rejisdr, oyunun gosterimindeki
sorumluluklar1 da iistlenmektedir. Rejisor, eserin biitiinline hakim olabilmek i¢in sahnenin tim tekniklerine
hakim olmali, oyunculara, kostim ve dekor tasarimcilarina, yazarin ¢aligmalarina y6n vermelidir (Antoine.
2015:3).

Devlet Tiyatrolar, bir¢ok bolgede ylizlerce sanatgi kadrosuna sahip olan Tirkiye’deki en 6nemli sanat
kuruluslarindan biridir. Bu degerli kurumun sanatgilarindan biri olan oyuncu Seval Ersu’nun, sahnelenmis
oyunlarda giydigi sapkalarin; malzeme, teknik, renk ve siisleme 6zelliklerinin tanimlandig1 ¢aligmada, U¢ farkli
oyunda giydigi dort adet sapka incelenmistir.

1979 Ankara dogumlu olan sanatgi ilk, orta ve lise egitimini Ankara’da tamamlamistir. Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuarindan 2004 yilinda lisans egitimini tamamlayarak mezun olan sanatgi
ayni1 yil Tiyatro Ana sanat Dali’'nda arastirma gorevlisi olarak goreve baslamigtir. 2007 yilinda 6gretim gorevlisi
kadrosuna atanarak gorevine devam eden Seval Ersu, Oyunculuk ve Diksiyon derslerinde lisans diizeyinde
egitimler vermistir. Yiiksek lisansim1 Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde, “Savasin Kadinlar
Uzerindeki Yikic1 Etkileri” konulu tez calismasmi tamamlayarak, Tiyatro Rejisorliigii (Master of Fine Arts)
derecesi almistir. 2011 yilinda Devlet Tiyatrolari’'nda goreve baglayan sanat¢t farkli oyunlarda yonetmen ve
oyuncu olarak gérevini surdiirmektedir.

Ovnadigi ve Yonettigi Yerli ve Yabanci Oyunlar

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim — Haldun Taner (2004)
Ibis’in Riiyas1 — Tarik Bugra (2013)

Nasrettin Hoca Bir Giin — Nasrettin Hoca Fikralari

(2013)

Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese Orhan Asena (2013)

Hedda Gabler — Henrik ibsen (2014)

Canim Ailem —Sophie Smiley (2016) Yonetmen Yardimcisi
Sur Dibinde — Tankredt Dorst (2016) Ydnetmen

Felatun Bey ile Rakim Efendi — (2016) Ahmet Mithat Efendi
Altin Kiz — Keva Apostolova (2018) Yénetmen

Cokme Tehlikesi — Ezilmis Petunyalar (2018) Y6netmen Yardimeisi
Cimri -Moliere (2019)
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Resim 2. Seval Ersu, “Felatun Bey ile Rakim Efendi” adli
oyundan bir kare.

Seval Ersu’nun giydigi sapkalarin malzeme teknik, renk ve siisleme 6zellikleri
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Ornek 1

Oyun Adi: Cimri

Yazarin Adi: Moliere

Rejisor: Isil Kasapoglu

Kostiim Tasarimi: Funda Karasag

Sanatci: Seval Ersu

Sahnelendigi y1l: 2019

Sahnelendigi Yer: Ankara Devlet Tiyatrosu

Sanat¢inin oyundaki adi: Marianne

Kostiim ve sapkada Kullanilan Renkler: Turuncu, Sari, Kahverengi.

Sapkanin teknik ozellikleri: Tepe-Kalot: Sapkanin tepesini olusturan boliim iki pargali Kalot teknigi ile
hazirlanmistir. Sapkanin kenari kanotiye (teknik olarak en genis kenar olan kaplin kenarin yaris1 kadar 6lgiilere
sahip) kenar teknigi ile hazirlanmistir. Sapkanin tepe kismi agik ve koyu sari renklerde sifon verev bantlar yan
yana yerlestirilerek stislenmistir. Bantlarin iistiinde ve bagin orta kismina gelecek sekilde kahve tonlar da sifon
kumas ile giil sekli verilmis ¢igek bulunmaktadir. Sapkanin tepesini sar1 ve turuncu tiiyler siislemektedir. Kenar
kisimda, kanotiye kenarin iistii dantel kumas farba yapilarak kaplanmistir. Dantel farbela kenarin i¢ kisminda da
kenar1 kaplamistir. Sapkanin tepesinden alm {iistiine diisecek sekilde inci dizisi {ist siislemeyi tamamlamaktadir.
Bas ¢evresinin i¢ kisminda alindan yanlara uzayacak sekilde iki adet sa¢ orgiisii bulunmaktadir. Sapka yogun
stislemesi ve renkleri ile fantezi giysiyi daha gosterisli hale getirmektedir.
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Ornek 2

Oyun Adi: Felatun Bey ile Rakim Efendi
Yazarin Adi: Ahmet Mithat Efendi

Rejisor: Levent Suner

Kosttim Tasarimi: Fatma Sarikurt

Sanatci: Seval Ersu

Sahnelendigi Yil: 2016

Sahnelendigi Yer: Ankara Devlet Tiyatrosu.
Sanat¢inin Oyundaki Adi: Mihriban
Kullanilan Renkler: Sar1, Yesil, Kirmizi, Gri.

Sapkanin teknik ozellikleri: Fes bi¢ciminde baginda iist kisminda hafifce yandan tutturulmus olan baslik, iki
parcali Kalot ¢alisma teknigi ile dikilmistir. Sapkanin tepe kismi ile olusturulmus olan bagligin kalib1 yuvarlak
bir tepe pargasi ve bas ¢evresi bant ile olugmustur. Giysiyi tamamlayan iki par¢ali Kalot, dikildikten sonra iistii
kumas ile kaplanabilir veya kumas ici sertlestirici malzeme ile sertlestirilebilir. Petrol mavisi diiz kumas ile
dikilen alt yapmnin iisti V seklinde turuncu bantlar ile giysiye uygun hale getirilmistir. Fantezi giysiyi
tamamlayan basligin iizeri sar1 simli harg ile siislenerek fantezi sapka olarak kullanilmustir.
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Ornek 3
Oyun Adi: Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese
Yazar Adi, Orhan Asena
Rejisor: Bengisu Giirbiizer Dogru
Kostlim Tasarimi: Esra Selah
Sanatci: Seval Ersu
Sahnelendigi yil: 2013
Sahnelendigi yer: Konya Devlet Tiyatrosu
Sanat¢inin Oyundaki Adi: Neveser
Kullanilan Renkler: Mavi, Gri, Mor, Beyaz, Siyah.

Sapkanmn teknik o6zellikleri: Saray kavugu seklinde ki baglik; Alin ortasina yerlestirilerek ve kulaklar tizerinden
gecerek basin arkasindan enseyi orterek giyilmistir. Yiiksekligi bir buguk yiiz uzunlugu kadardir. Alt yapisi uzun
kavuk tipinde olup, alin kismi1 kaftan kumasi ile kaplanarak alin ortasi bros ile siislenmistir. Brosun sarkitlari alin
iizerine diiserek alin siislenmistir. 7-8 cm’lik alin siislemesinden sonra 5-6 adet bogumlu parlak kumas ile
dikilmis olan kapitone, kavugun ¢evresini sarmaktadir. Alin siislemesinin iizerinden baglayan 7-8 cm’lik kaftan
kumas1 ile yapilmis olan bant bogumlu parlak kapitone iizerinden, basin tepesine dogru uzanarak tepede
bitmektedir. Biten noktadan kavugun tepesinden omuzlara kadar hareket edebilen bir ortii, bele kadar bazen de
daha uzun olarak sarmaktadir. Kavugun {iist yiizeyinden inci dizileri sarkarak siislemeyi tamamlamaktadir.
Kavuk kaftanin kumasi ile ¢aligildig: i¢in koyu gri agik gri ve mavi tonlarindadir. Kapitone kisim daha agik
renkli ve parlaktir.
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Ornek 4

Oyun Adi: Felatun Bey ile Rakim Efendi

Yazarin Adi: Ahmet Mithat Efendi

Rejisor: Levent Suner

Kostliim Tasarimi: Fatma Sarikurt

Sanatg¢1: Seval Ersu

Sanat¢inin Oyundaki Adi: Mihriban

Sahnelendigi Y1il: 2016

Sahnelendigi Yer: Ankara Devlet Tiyatrosu

Kullanilan Renkler: Kirmizi, Turuncu, Pembe, Bordo, Sari, Mavi, Siyah, Gri.

Sapkamin teknik Ozellikleri: Genis kenar olan kaplin kenarli sapkanin alt yapisi hazirlanarak sti
kaplanabilir veya kumas sertlestirilerek genis kenar olarak tepe ile birlestirilebilir. Sar1 lacivert, mavi renkli
giysi beyaz dantellerle siislenmistir. Koyu sar1 saten kumas ( Devetiiyli renginde) ile hazirlanmis olan
fantezi sapka ile kiyafet tamamlanmistir. Genis kenarli saten sapkanin kenarinin i¢ yiizii kumas ¢igekler ile
siislenmistir. Cigekler pembe turuncu, kirmizi bordo, lacivert ve mavi renkli kumaslar ile yapilarak yiiziin
bir yanina gelen sapka kenarinin i¢ yiiziine yan yana yerlestirilmistir.

Sonug

Bas siisleme modelleri ve bigimleri ile dnemli bir aksesuar olan sapkalar, zaman igerisinde ait oldugu
topluma ve kiiltiire gore siirekli bir degisim dinamigi icerisinde varliklarini siirdlirmiislerdir. Daha ¢ok
geleneklere ve zevklere gore degisen bas siisleme modelleri, halk ve modern kiiltiiriin gosterisli miras tirtinleri
olarak glinimuze ulasmiglardir. Bazen aslina sadik kalinarak, bazen de degisime ugrayarak sekillenmiglerdir. Bu
calisma da Ankara Devlet Tiyatrosu sanat¢ist Seval Ersu’nun sahnelenen ii¢ farkli oyunda giydigi dort farkli
sapkanin malzeme teknik, renk ve siisleme ozellikleri incelenmistir. Arastirma sonucunda kullanilan malzeme
teknik, renk ve stisleme &zelliklerinin karaktere uygun olarak kiyafeti tamamladigi goriilmektedir. Sapkalarin,
Ankara Devlet Tiyatrolar1 kostim tasarimcilari tarafindan tasarlanarak 6nce eskiz ¢aligmast ile degerlendirildigi
belirlenmistir. Sapkalar, oyunun anlatildigi donem kostiimlerinin ¢ok 6nemli aksesuarlari olarak kullanilmistir.
Dort adet Sapka igin kullanilan siisleme malzemesinin degiskenlik gosterdigi goézlenmistir. Kalip ¢ikarma
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tekniginin kullanildigi, dort adet sapkanin ikisi tepe kenar ve yogun aksesuar ile ¢alisilmistir ve iki adet sapka
sadece tepe (kalot) boliimiinden olugmustur.

Tiyatro kostimlerinin tamamlayic1 6gesi olan ve oldukca dnemli bir aksesuar olarak kullanilan sapkalar,
kullanilan malzemeye uygun olarak fantezi kumas ile iiretilmistir Renk olarak kiyafeti ile uyumlu parlak renkler
tercih edilmigtir. Diinyaca iinlii komedya yazarlarindan Moliere’in Cimri adli oyunda Marianne rolii igin
tasarlanan kostiim ve sapka da renkler ve kumaglar karakterin yasina, oyun iginde ki hikayesine uygun tonlarda
tasarlanmis seyircinin oyunu algilamasi ve yapisal biitiinliigiin korunmas: saglanmistir. Siisleme igin kiyafete
uygun danteller, inciler, kumas ¢igekler, tiiyler, har¢lar ve parlak kumaslar kullanilmistir. Diger oyunlarda
kullanilan renkler ve kumaslar, sapka formlarinda yine ayni yapisal sekilde karakterin sosyal stati, kiiltirel yapi,
kisiligi ve yasina uygun ¢izilerek tasarlanmigtir. Felatun Bey ile Rakim Efendi oyunun da bir yenilenme dénemi
olan Tanzimat Dénemininde, Ahmet Mithat Efendinin kaleme aldig1 elestirdigi bat1 hayranligi, oyun karakterinin
sapkasindaki biiylik ve abartili sekilde tasarlanan sapkasi ile Mihriban karakterinin dogunun kiiltiiriinden
uzaklasarak bati merakina génderme yapmaktadir. Bir sonra ki sahnede oyunun gelisimiyle beraber batiya
duydugu meraki onu hiisrana ugratan Mihriban‘mn kendi kiiltiiriinii yansitan daha ufak Fes seklinde giydigi
sapka, karakterin yasadig1 pismanlik, yeniden, kendi 6ziine, kiiltiiriine doniis yaptigini gosterir.

Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese Adli oyunda kullanilan sapkada ise Sehzade Beyazitin esi Neveser Sultan
Osmanli Dénemi sultanlarinin baglarina giydigi saray kavugu seklinde ki sapka tasarimi ile seyirciye oyunda ki
karakteri ve statiisiinii belirgin sekilde gostermektedir. Kavugun st diizeyinden sarkan inci dizileri, kostim ve
sapka da tasarlanan mor renkli tercih edilen saten kumagin, parlak ihtisamli gériiniimii sarayin ve Osmanli
doéneminin kadin kostiimlerindeki ki zengin siisleme tarzini ve zerafeti 6n plana ¢ikarmaktadir. Tiyatro tarihi
boyunca Antik Yunan, Roma ve Modern dénem tiyatro oyunlarinda ki karakterlerin yagam bigimini, statiilerini
toplumun sosyo kiiltiirel yapisin1 simgeleyen sapkalar ve bas siislemeleri, Devlet Tiyatrolar1 atdlyelerinde
sahnelenmek tizere belirlenen oyunlarin tarihi, siyasi ve kiiltiirel yapisina uygun sekilde tasarlanarak titizlikle
hazirlanmistir. Sahne sanatlarinin icra edildigi tim sanat kurumlarinda sahnelenen ve kostiimiin énemli bir
tamamlayicist olan bagliklarin arastirilmasi, gecmisten giintimiize aktarilan kiiltiirel degerlere ulagsilabilen
ornekler agisindan incelenmesi, kostiim tasarim alaninda ki ¢aligmalara katki saglayacaktir. Kiiltiirler arasi
etkilesim her ¢ag icin 6nemli oldugu gibi giinlimiizde de bu deger her gecen giin dnemini daha fazla
korumaktadir. Kiiltiirler arasi etkilesimi farkli cografyalar da yasayan yazarlarin kaleme aldigi tiyatro
metinleriyle, tiyatro sahnelerinde temsil edilen metinlerle ¢ok daha genis yelpazeden gérmek mumkindur

Kaynaklar
Antoine, A. Belasco, D., Stanislavski, K., Craig, G., Meyerhold, V., Copeau, J.,Vaktangov

E., Hopkins, A., Jouvet, L., Zakava, B.E., Guthrie, T., Logan. Sahneye Koyma Sanati, J Pegasus yayinlari.
Ankara ¢ev. Suat Tasel, 2015. s.3.

Giiler, Zeki. Isletme Olarak Tiyatro Orgiitleri. Anadolu Universitesi, Eskisehir, 1997.

Giiler, Hatice. Mesalikii’l-Ebsar FI-memaliki’l-Emsar (Devlet-i Memaliki’l-Ula Kismi /1301- 1349) Terciime ve
Tahlili. Doktora Tezi Tarih Anabilim Dal1 Ortagag Tarihi Bilim Dal1 Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitusu 2017. s.162.

Erdem, Sakir. Kastamonu flinde Geleneksel Kadin Erkek Kiyafetleri. Ankara, II Kastamonu Kultir
Sempozyumu Bildiriler Kitab1 18-20 Eylul 2003. 563-574.

Erkus, Gizem. Yiizyildan 20. Yiizyil Sonuna Kadar Avrupa’da Toplumsal Siireglerin Sapka Bigimlerine Etkisi.
Yiiksek Lisans Tezi, Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul 2013. s.3.

Keskin, Yildirim. Tiyatronun Tlkeleri. Doruk, Yayinlari, Istanbul 2008. s.41.

Unal, Deniz. Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesinde Okutulan Sapka Yapim Teknikleri.Yiksek Lisans
Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara 2008.

Ozder, Lale. i¢ Anadolu Bolgesi Geleneksel Kadin Basliklarni ve Cesitli Ozellikleri. Doktora Tezi, Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara 1995. s.10.

Marlali, Haldun. Mimik rol alistirmalari ve Temel Tiyatro Bilgisi, Sergi Yaymevi. izmir 1993 s.6.

Nutku, Ozdemir. Tiyatronun Igerigi ve Seyirciye Yonelisi. Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi. Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Cilt: 3, Say1: 3, Ankara 1972. 5.75-86.

Nutku, Ozdemir. Diinya Tiyatrosu Tarihi: Baslangictan 18. Yiizy1l Sonundan Giiniimiize Kadar, 2.Cilt, Ankara
Universitesi Dil - Tarih ve Cografya Fakiiltesi Ankara 1971. s. 18.

Semercioglu, Birce. Say1 8, Tarihsel Gelisim Siirecinde Tiyatronun islevi ve yontemi, Kocaeli Universitesi
Giizel Sanatlari Fakiiltesi Dergisi. Kocaeli 2020. s.23.

1132



Ozder, Lale ve Mihrinaz Soyiik Giiven. “ Ankara Devlet Tiyatrosu Sanatgisi Seval Ersu’nun Sahnelenen Eserlerde Kullandig Sapka ve Bas Siislemelerinin Teknik ve Siisleme Ozellikleri”. idil, 95 (2022 Temmuz): s. 1123-1133. doi: 10.7816/idil-11-95-11

Kancan, Dilek. Sivrihisar Ilgesi Geleneksel Kadin Giyim-Kusam Ozelliklerinin Incelenmesi Yiiksek Lisans Tezi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gazi Universitesi, Ankara 1998. s.10.

Internet-1. http://travital.com. 16:30. 26.05.2021.

Kaynak Kisi: Seval Ersu. Ankara Devlet Tiyatrosu Sanat¢ist Goriisme Tarihi 30.03. 2021.

NIDIL

THE TECHNIQUES OF HEAD ADORNMENTS AND
THE PROPERTIES OF BEAUTIFICATION APPLIED
BY SEVAL ERSU IN HER THEATRICAL
PRODUCTIONS, A PERFORMER AT ANKARA STATE
THEATERS

Lale ©ZDER, Mihrinaz SOYUK GUVEN

ABSTRACT

The need for dressing, which emerges due to biological traits of human beings, has paved the way for beautifying by time.
The culture of dressing up and beautifying, which is subjected to many changes, shows up with a different name, fashion in
the course of time. In this regard, even if the most obvious beautifying products, hat and head adornments are used with
different purposes in a variety of different cultures and societies, in today’s world, they are still used for some particular
aims. In particular, the accessories, such as head adornments and hats mostly and highly used for modern time, are regarded
as a complementary piece of dress nowadays. The opera, ballet and dramaturgy considered to be performing arts, are known
to attract attention of audience through the products such as hats, customs and head adornments. So as to perform any arts
impressively and effectively and to put them on the stage in front of audience meaningfully, behind the scenes, it requires
designers and stylists to be skilled and competent enough to produce inviting and gripping customs, hats and head
adornments. Hats are introduced to audience as required by their roles, a proper technique and some beautifying features. The
products for beautifying and hats at Ankara State Repertory Company/Theaters are used in particular play specified by a
variety of performers. The purpose of this current study is to delve into the techniques of head adornments and the properties
of beautification believed to be significant in stage and performing arts and applied by Seval Ersu who is one of the most
important stage performers.

Keywords: Beautification, culture, dress up, hats, head dress, theatre, technique.
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