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oz

Milli kiltiiriin 6nemli bir unsuru olan Tiirk Musikisini tanimak ve kavramak i¢in musiki tarihini iyi bilmek gerekmektedir.
Tiirk Musikisi arastirmacilari ve bestecilerinin eserleri bu baglamda olduk¢a dnemlidir. Ismail Baha Siirelsan, Tiirk Miizigi
Tarihi igerisinde yasadig1 donem itibariyle gerek musiki yazilar1 gerekse besteci kimligi agisindan 6nem tasimaktadir. Besteci
kimligi, egitimeci kimligi, yazar kimligi gibi ¢ok yonlil bir kisiligi olan Siirelsan’in farkli kaynaklarda yazilar1 olsa da
arastirmamiz kapsaminda 1953-1968 yillar1 arasinda yazdigi Musiki Mecmuasi’ndaki yazilar1 arastirmaya dahil edilmistir.
Yazilarinda agirlikl olarak, Tiirk Musikisi bestecileri, Tiirk Miizigi konser yorumlari, kendi doneminde ait Tiirk Musikisi’nin
durumu, gelisimi ve degisimi ile ilgili konularin yan1 sira, Kanun, Ud, Cenk, Rebab gibi sazlar1 da ele aldig1 goriilmektedir.
Caligmanin amaci; Tiirk Musiki Tarihinde dnemli bir yere sahip olan Ismail Baha Siirelsan’in, musikiyi icra etmenin yan sira
yazar kimligi ile de Tirk Musikisine katkisini ortaya koymaktir. Caligmada belgesel tarama ve goriisme ydntemleri
kullanilmagtir.
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Giris

Tiirk Miiziginin gelisim siireci igerisinde devamliligin1 saglayan etkenlerden en onemlileri besteci ve
miizik yazarlaridir. Ismail Baha Siirelsan, Tiirk Miizigi adina ¢ok sayida eser vermis, gerek besteleri, gerekse
yazilari ile Tlirk Miizigine 6nemli katkilar saglamistir. Besteci kimligi baglaminda degisik formlarda eserlere
de sahip oldugunu goriilen Siirelsan’in, Musiki Mecmuasi’ndaki yazilarinda, Tiirk Miizigi icrasi, Tirk
Miizigi nazariyati ve Tirk Miizigi tarihi hakkinda zengin bir bilgi birikimine sahip oldugu goriilmektedir.
Musiki Mecmuasi’ndaki yazilarinda konu basgliklart se¢iminde ise, Tirkiye’deki 1960’11 donemlerde Tiirk
Miiziginin geleneksel yonlerine, eksikliklerine ve tarihsel siirecine deginerek, 6zellikle kanun sazina tim
yonleriyle hakim oldugu goriilmektedir.

Siirelsan, 19 Kasim 1912°de Bursa’da dogmustur. Isiklar Askeri Lisesi’sini 1931 yilinda bitirdikten sonra
Ankara Ziraat Fakiiltesi’den mezun olmug, 1944-1945 yillar1 arasinda Malatya Ziraat Midiird, ayn yil
Tiirkiye Zirai Donatim Kurumu Personel Miidiirii ve ardindan Ziraat Vekaleti Zat Isleri Miidiir yardimciligina
tayin edilmistir (Ozcan, 2010: 161). 1948 yilindaki bakanlik miifettisligi gérevi ve bir y1l sonra ikinci kez
Zirai Donatim Kurumu Miidirligii gorevlerini yiiriiterek, ayni kurulusta miisavir ve bas miisavir olarak
caligtiktan sonra 5 Haziran 1972 yilinda emekli olmustur. 1960 yilinda calistigi kurum tarafindan
incelemelerde bulunmak iizere Almanya, Fransa, Ingiltere ve Italya’ya génderilen Siirelsan, 1968-1972
yillar1 arasinda Ankara Universitesi Ilahiyat Korosu Dini Tiirk Musikisi 6gretim goérevliligi yapmustir.
1961°de girmis oldugu Ankara Radyosu’nda cesitli gorevlerde de bulunmustur (Ozcan, 2010: 161-162). 1975
yilinda Ankara Radyosu Klasik Koro Sefligine getirilerek, ayn1 y1l Kiiltiir Bakanlig1 Tiirk Musiki Komisyonu
iiyeligine secilmistir. 1977 yilinda Antalya’ya yerlesen Siirelsan, Radyo Televizyon Kurumu Antalya Bolge
Miidiirliigii’nde uzman olarak calismis ve ayn1 zamanda Akdeniz Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Koro
Sefligi gorevini de yiriitmiistiir. 1991 yilinda devlet sanatgiligi iinvani ve Tiirkiye Yazarlar Birligi’nce yilin
Kiiltir Adam1 segilerek, Antalya Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan adina kurulan Konservatuar’da koro
sefligi ve musiki hocalig1 yapmustir. 12 Nisan 1998’de Antalya’da yasamini yitirmistir (Ozcan, 2010: 161-
162).

Tiirk Musikisindeki Yeri ve Onemi

Besteleriyle Tiirk Musikisinde 6nemli bir yeri olan Siirelsan, bir miizik arastirmacisi olarak da karsimiza
¢ikmaktadir. Bu dogrultuda yazar kimligi ile de Tiirk Musikisine hizmet etmis, ¢ok sayida eser vermistir.
Ismail Baha Siirelsan’in maddi bir karsilik beklemeden her isteyene Tiirk Musikisi dersleri verdigini 6ne
siiren Ak, Siirelsan’in Ankarada’ki evinde uzun yillar diizenledigi “Cumartesi Toplantilari”’nda Tiirk
Musikisini akademik 6lgiide 6grettigi ve buradan gok fazla sanatg1 yetistigini dile getirmektedir (Ak, 2009:
206). Ismail Baha Siirelsan’in evinin hususi bir konservatuar oldugunu, hi¢bir maddi menfaat talep
edilmeksizin Siirelsan’mn evinde nazariyat ve saz dersleri dahil musiki toplantilart yapildigimi dile
getirmektedir. Laika Karabey ise, Siirelsan ve 6grencilerinin artik emin adimlarla bir ekol olma yoluna dogru
gittiklerini belirtmektedir (Karabey, 1961: 44-45).

Ismail Baha Siirelsan’in ¢ocukluk ¢aginda baglama ve kanunla musikiye basladigini, daha sonra ise tanbur
calmaya basladigini belirterek, hi¢ tanismadig1 Arel ve Rauf Yekta’nin izinden gittigini ifade eden Oztuna,
Tirk Musikisindeki ileri bilgi ve otoritesi Siirelsan’in baslica vasiflar1 arasinda yer aldigini belirtmistir.
Ayrica Turk Musikisinin savunucularindan biri oldugunu, ¢ok sayida gen¢ musiki insan1 yetistirdigini ifade
etmektedir (Oztuna, 2006: 319-320). Siirelsan’1 titiz, diizenli ve disiplinli bir besteci olarak tarif eden Ak, bir
pesrev, alt1 dini eser, iki yiiriik semai ve 90 adet sarki formunda eseri oldugunu ifade etmektedir (Ak, 2009 :
206). Unver, Tiirk Miizigindeki ekoliin temsilcilerinden biri olarak nitelendirdigi Siirelsan i¢in, bilimsel
ozellikleri yiiksek, kaliteli ve en Onemlisi de gelecege doniik bir arastirmact mizik kiltirini
yayginlagtirmaya omriinii adadigini ifade etmektedir (Unver, 2021). Siirelsan’in Tiirk Musikisi iizerine
yazilari; Yeni Meram, Ata Yolu, Medeniyet, Karar, Son Baski, Ahenk, Diinya gazetelerinde, Musiki, Tiirk
ve Bat1 Musikisi, Musiki ve Nota, Tiirk Edebiyati, Bayrak, Hisar, Tore, Ilahiyat Fakiiltesi Mecmualarinda,
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Ahmed Rasim ve Musiki, Dini Tiirk Musikisi Kitab1, Kantemiroglu, Abdiilkadir Meragi ve Itri hakkindaki
incelemeleri ise Kiiltiir Bakanlig1 dergisinde yaymlanmistir (Oztuna, 2006: 319-320).

Musiki Mecmuasi’ndaki Yazilari

“Bir Jubile” adl yazisi

Siirelsan, Ankara Radyosu Sanatgilarindan bir sanat¢inin 29. Sanat y1l doniimiine katildigini ifade ettigi
bu yazisinda, saz heyetini ve konserdeki solistler i¢in olumsuz goriis beyan ederek, bu konserde halkin musiki
zevkinin giderek tahrip oldugunu, Tiirk Musikisi’nin sahipsiz kalmis oldugunu vurgulamaktadir (Siirelsan,
1953: 88).

“Ankara’da Mevsimin Ilk Konseri” adli yazisi

Katildig1 bir konserde Behiye Aksoy, Kanuni Necdet Senvarol, Kemani Selahattin Inal, Udi Halil Aksoy
ve Klarinet icracist Saffet Giidegeri’nin performanslarini dinledigini dile getiren Siirelsan, daha sonra
sahneye ¢ikan Neriman Sarisézen’in miizik ekibinin, kulaga ve goze hitap ettigini vurgulamaktadir. Konserin
bir béliimiinii olusturan Miinir Nurettin Selguk’u da begeniyle izledigini ifade etmektedir (Siirelsan, 1953
371).

“Bir Musiki Miisameresi” adli yazisi

Siirelsan bu yazisinda, ileri Tiirk Musikisi Konservatuari’nin 28 Nisan tarihli Laika Karabey sefligindeki
konserde Hiiseyin Sadettin Arel’in eserlerinin seslendirildigini belirterek, Arel’in aligilmis olanin disinda bir
teknik ve isluba sahip oldugunu, Milli Musikide yeni bir ekoliin Arel sayesinde olusup devam edecegini
ifade ederken, konserde ¢oksesli eserlere de yer verildigini ve bu olusumu Tiirk Musikisinde ilerilik ve
ink1lap olarak nitelendirilebilecegini one siirmektedir (Siirelsan, 1953: 207-208).

“Bir Mektup”adh yazisi

Stiirelsan, Hiiseyin Sadettin Arel’in ve Dr Suphi Ezgi’nin kendisinin bir eserini ¢ok begendigini,
kendisinin ise onlardan ilham aldigini ifade etmektedir. Ayrica Musiki Mecmuasi Dergisine de eserlerine yer
verildigi i¢in tesekkiirlerini sunmaktadir (Siirelsan, 1955: 358).

“Mecmuamiz 8 yasina girerken” adh yazisi

Siirelsan, Musiki Mecmuasi’nin yedi yildir her sayisinda gelisimine devam ettigini, dergiyi yasatanlarin
sanat agki icinde olduklarini, Mecmua’da Tiirk Musikisinin tarihi, nazariyati ve edebiyati hakkinda ciddi ve
Ozverili bir ¢alismanin oldugunu ifade ederek, higbir maddi menfaat géstermeden eserlerini ve yazilarini
yayinlayan sanat¢ilara minnettar oldugunu, gerek Tiirk Miizigi gerekse Bati miizigine ait higbir yerde
yayinlanmamis yazilar1 ve eserleri ile bu yolda 151k tutan Hiiseyin Sadettin Arel’e tesekkiirlerini iletmektedir
(Siirelsan, 1955: 387-388). Musiki Mecmuasimin kullandigi tek yolun bilgi ve teknik oldugunu, Milli
Musikiyi layik oldugu seviyeye ulastirincaya kadar istikrarla bu yolu kullanacaklarini ifade etmektedir.
Genglerin musikiye verdigi degerin temelinde Musiki Mecmuasi’nin paymin biiyiik oldugunu
vurgulamaktadir (Siirelsan, 1955: 387-388).

“Alsmis Haksizliklardan” adh yazisi

Stirelsan, Konya Yeni Meram Gazetesi’nin 21 Ocak 1955 tarihli niishasinda Mahmut Nedim Giintel’in
bir sikayetini konu almaktadir. Radyo ve plaklarda bestecinin, icra edenin ve makamin isminin sdylendigini,
fakat giifte sahibine deginilmedigini, bu durumu, giifte sahibinin kim oldugunun unutuldugu ya da gerekli
goriillmediginden kaynaklandigini ileri sirmektedir (Siirelsan, 1955: 417).
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“Sema Paye Ustad Sadettin Arel” adli yazisi

Siirelsan, Sadettin Arel’in 6limii iizerine yazdigi bu yazida Arel’in ilim ve sanat alaninda emsalsiz
hizmetlerini ve yapmis oldugu arastirmalarla Tirk Musikisini aydinlik bir seviyeye ulastirdigini, dmriinii
musikiye adadigini ve ¢ok kiymetli eserler biraktigini belirtmektedir (Siirelsan, 1955: 499).

“Tiirk Musikisi Umumi Dizisine Gore Kanun Mandallanmasi1” adli yazisi
Stirelsan, bu yazisinda kanun sazinin mandallanmasi ile ilgili temel bilgilerin yan1 sira, mandallanacak
kanunun ¢akma yontemleri ve kanunun esigi ile ilgili egitici bilgiler vermektedir (Siirelsan, 1956: 72-76).

“Tiirk Musikisi Umumi Dizisine Gére Kanun Mandallanmasi1”adl yazisi

Kanun mandallanmasi konusuna deginmeye devam eden Siirelsan, mikyas1 savtin taksimati ile ilgili
bilgiler vermektedir (Siirelsan, 1956: 115-120). Mikyas1 Savt (Sesdlger), miizik fiziginde kullanilan bir alet
olup 110 cm uzunlugunda bir sandiktan olugmakta, dogru ses, ses araligi ve herhangi bir miizik aletinin
diizeninde muhtelif seslerin telin neresine isabet edecegi bu aletle yapilmaktadir (Oztuna, 2006: 53-54).

“Tiirk Musikisi Umumi Dizisine Gére Kanun Mandallanmas1” adli yazisi

Mandal ¢akma uygulamasina baslamadan 6nceki hazirliklar1 anlatan Siirelsan, kanun {izerinde, Mikyas1
Savt, Tel Tek, ve Mikyast Savtin Taksimati adli ii¢ baslikla bu konuyu ele almaktadir (Siirelsan, 1956: 181-
183).

“Tiirk Musikisi Umumi Dizisine Gore Kanun Mandallanmas1” adl yazisi
Siirelsan bu yazisinda kanun sazi ile ilgili olarak, orijinal mandal numunesi ve Slgiileri hakkinda bilgiler
vermektedir (Siirelsan, 1954: 202-213)

“Tiirk Musikisi Umumi Dizisine Gére Kanun Mandallanmas1” adli yazisi
Siirelsan, kanun sazi ile ilgili olarak sarniyer yapilmas: ve mandal ¢akmada kullanilan aletler hakkinda
bilgiler vermektedir (Siirelsan, 1956: 234).

“Tiirk Musikisi Umumi Dizisine Gére Kanun Mandallanmas1”, adl1 yazisi

Kanun Mandallanmasi adli yazisinda mandallarin ¢akilmasi ile ilgili temel bilgileri vermeye devam eden
Siirelsan fikir alisverisinde bulundugu Ziihtii Bardakoglu’na tesekkiir ederek yazisim1 sonlandirmaktadir
(Stirelsan, 1956: 266-267).

“Hicaz Fash” adh yazisi

Ciineyd Orhon ve Muharrem Tag¢i’nin Hicaz Fasli, Birinci Fasikiil’ii degerlendiren Siirelsan, bu
eserleriyle Tirk Musikisine olan hizmetlerinden dolay1 eserin yazarlarina takdir ve tesekkiirlerini
sunmaktadir (Siirelsan, 1956: 294).

“Tiirk Musikisi Umumi Dizisine Géore Kanun Mandallanmas1” adl yazisi
Siirelsan, kanun sazinin mandallanmasi ile ilgili verdigi bilgiler dogrultusunda sazlarin telini diyapozanla

diizenlenmeyecek kadar kotii olanlarin, dogru bir netice alamayacaklarini vurgulamaktadir (Siirelsan, 1957:
230-232).

“Bir Izah” adh yazis1

Stirelsan kendisine ait olan “Bugiin Sensiz Meram” adli Rast sarkinin birinci ve ikinci meyandaki
geckilerini izah etmektedir (Siirelsan, 1958: 207).
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“Kadin Bestekarlarimiz” adh yazisi

18.ylizy1l baslarinda III. Sultan Ahmet ve III. Sultan Selim gibi agik fikirli, sanati seven Osmanli
Padisahlari’nin oldugunu, Dar¢in isimli bir sarayli hanimin tanburda {istadlik payesine eristigini vurgulayan
Siirelsan, bir baska kadin besteci Dilhayat Hanim Efendi’nin 236 sene Oncesine ait bir el yazmasinda
eserlerinin goriildigiinii belirterek, Bir diger kadin besteci olan Leyla HanimEfendi’nin I. Sultan Mecid’in
padisahlig1 zamaninda, onun sarayinda diinyaya geldigini, ikiyiize yakin eserinin oldugunu fakat kirk ya da
elli tanesinin bilindigini ifade etmektedir. Son olarak besteci, yazar ve tanbur icracisi Laika Karabey’e
deginen Siirelsan, Karabey’in Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi’ni yurt i¢i ve yurt dist ¢alismalariyla basarili bir
sekilde temsil ettigini vurgulamaktadir (Siirelsan, 1960: 470-471).

“Bir Radyo Konusmasi1 Kanun” adl yazisi

22 Subat 1961°de Ankara Radyosunda yaptigi konusmada Siirelsan, Kanun sazinin tarihgesine
deginmistir. 14. ve 15. yiizyilda revagta olan kanun sazinin 18.yiizyilda da unutulup 19.yiizy1l sonlarina dogru
tekrar ragbet gordiigiinii, Kanun sazinin Tiirk Musikisi Sazlar1 arasinda 6nemli bir yeri olmasinin bir
nedeninin de Kanuni Omer Efendi oldugunu vurgulamaktadir. Daha sonralari Kanuni Hac1 Arif Bey ile
iinlendigini, 19.yiizy1l sonlar1 ile 20. yiizy1l baglarinda en meshur kanun icracilari arasinda Nazim Bey, Ali
bey, Tahsin Bey gibi isimleri 6rnek olarak gostermektedir (Siirelsan, 1961: 108-109).

“Ismail Baha Siirelsan’in” Radyo Konusmasi adli yazisi

17 Eyliil 1961°de Ankara Radyosu’nda yaptig1 konusma metnini yayinlayan Siirelsan ¢ocukluguna dair
anilarindan s6z ederek, ud ve kanun saziyla nasil tanistigin1 ve ailesinin musikiye olan yaklasimini dile
getirmektedir. Yasadigi zamanin eskiye oranla musikiyi dgrenmek isteyenler i¢in her tiirli imkana sahip
oldugunu, 6ncesinde basit bir bilgiye ulagsmakta ¢ok fazla vakit harcanildigini ve yasanilan zorluklar: ifade
etmektedir (Siirelsan, 1961: 260-284).

“Dr Suphi Ezgi’nin Ardindan” adh yazisi

Tirk Miizigi Bestecisi Suphi Ezgi’nin 6liimii lizerine Suphi Ezgi’nin hayatin1 konu alan Siirelsan,
Ezgi’nin miizikten tip alanina kadar ¢ok sayida genis bir kiiltiire sahip oldugunu, ¢ok sayida eser biraktigini,
Tirk Musikisi tizerinde ¢alisma ve aragtirmalarinin bir tespiti olan “Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi” isimli
Rauf Yekta Bey ve Ahmet Irsoy ile hazirladiklari eserlerinin 75 senelik bir ¢alismanin sonucu oldugunu
vurgulamaktadir. Siirelsan, Ezgi’nin 600°den fazla eser besteledigini fakat 165 kadarina ulasildigini ifade
etmektedir (Siirelsan, 1962: 75).

“Neyzen Bags1 Ali Dede” adh yazisi

Stirelsan Arel’e ait bir makaledeki bilgiyi paylasirken, burada Seyh Ali Dede tarafindan bestelenen
usulsiiz taksimlere yer verildigini bu taksimlerin hig birinde Arap tislubu olmadigini, bir¢ok miizisyenin Tiirk
Musikisi terbiyesi ile yetistigini belirtmektedir (Siirelsan, 1962: 230).

“Hiiseyin Sadettin Arel” adh yazisi

Stirelsan bu yazisinda Arel’in hayatindan bahsederek, musiki aletleri {izerindeki ¢alismalarinin yan1 sira
Tirk ve Bat1 Miizigi alanlarindaki eserlerine yer verirken bestecinin degerinin daha ¢ok bilinmesi gerektigini
vurgulamaktadir (Siirelsan, 1964: 72-73).

Milli Musikimizi Tleri Gétiirmek Icin Neler Nasil Yapilmahdir” adh yazisi

Siirelsan, Tiirk Musikisi Nazariyati, Edebiyati, Tarihi gibi konularin 6gretildigi konservatuarlara ihtiyag
duyuldugunu ve bu alanlarda egitim verebilecek donanimli hocalara sahip olunmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Bat1 Miizigi alaninda da orkestra ve ¢oksesli korolarin olmasinin gerekliligine ve bunlarin
da devlet tarafindan desteklenmesi gerektigine isaret etmektedir (Siirelsan, 1964: 100).
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“Rauf Yekta” adl yazis1

Siirelsan, Rauf Yekta Bey’in 30.6liim y1l doniimii nedeniyle yazdigi yazida, yarim asir Tiirk Musikisinin
tiim yonleri lizerinde s6z sahibi bir otorite oldugunu belirtmekte, Rauf Yekta Bey’in hafizalardan silinmemesi
gerektigini, onunla beraber Hiiseyin Sadettin Arel ve Suphi Ezgi ‘nin de Tiirk Musikisi tarihinde 6nemli
rolleri oldugunu ifade etmektedir (Siirelsan, 1965: 328-329).

“Cenk’e Dair” adh yazis1

Stirelsan 17.yiizyila kadar Tiirk Musikisi ¢algilar1 arasinda ragbet gormiis belli basli sazlardan olan Cenk
sazinin ylizyillar boyu geg¢irdigi mecrada Siimer Tiirkleri’nin kendisinden sonra gelenlere de 151k tuttugunu
ifade etmektedir. Siirelsan Londra, British Museum’da bulunan M.O. 7.8.yiizy1l Babil ve Asur Kundshk’deki
saray mahalli rolyefleri,(Ninereh Harabeleri)’nden bir 6rnegi bu kapsamda vermistir (Siirelsan, 1965: 4).

“Dr Suphi Ezgi” adh yazisi

Suphi Ezgi’nin hayati ve eserlerine deginen Siirelsan, ayn1 zamanda besteci ve yazar kimligine de dikkati
cekmektedir. Tiirk Musikisi’nin {i¢ biiyliklerinden birinin Dr Suphi Ezgi oldugunu belirten Siirelsan, Fransiz
Miizikolog Evegene Borrel’in Hiiseyin Sadettin Arel’e gonderdigi mektuptan sdz ederek, Suphi Ezgi’nin
kitaplarinin musikinin biitiin incelik ve derinliklerini barindirdigini ifade etmektedir (Siirelsan, 1965: 37-
38).

“Yasayan Degerlerimiz, “Miinir Mazhar Kamsoy” adh yazis1

Siirelsan, Miinir Mazhar Kamsoy’un farkli ve orijinal eserlerinin oldugunu, 6gretici kimligiyle yetistirdigi
ogrencileri ve ¢ok sayidaki makaleleri ile 6rnek bir insan oldugunu vurgulamaktadir. Kamsoy’un hayat1 ve
eserlerini de konu alan Siirelsan, bestelerinin orijinal ve bastan sona siiriikleyici bir karakteri oldugunu dile
getirmektedir (Stirelsan, 1965: 138-139).

“Ud’a dair” adh yazisi

Tiirk Musikisinin belli basli sazlar1 arasinda yer alan Ud’un ¢ok eski medeniyetlere kadar uzanan bir tarihi
oldugunu belirtmektedir. Siirelsan yedinci ylizyilda Araplarda da ud isminin gectigini ifade ederek,
18.ytlizyila kadar Avrupa Musikisinde 6nemli bir rol oynayan ud ile lavtanin bir fark1 olmadigin1 belirtirken,
15.ylizyi1lda Tiirk Musikisinde Ud’un Tuhfet-il Ud, Ud-1 Kadim, Ud-1 Kamil gibi isimlerle kullanilmis
oldugunu, 19.yiizy1l sonlarina dogru ilgi gordiigiinii belirterek radyoculugun etkisiyle tekrar yayginlagsmaya
basladigini ifade etmektedir (Siirelsan, 1965: 197).

“Suphi Ziya Ozbekkan” adh yazis1

Siirelsan, Suphi Ziya Ozbekkan’in liimii iizerine yazdig1 bu yazisinda, Ozbekkan’in babasinin icra ettigi
mandalsiz kanunu ve Tanburi Ali Efendi’nin 6grencilerinden olan halasi ile ayni evde bilyiidiigii i¢in bir
musiki ortami i¢inde yetistigini, Rauf Yekta, Ali Rifat, Udi Nevres Bey, Tanburi Cemil’den dersler aldigin
ve son hocasinin Leon Hanciyan oldugunu belirtmektedir. Bir¢ok eser veren Ozbekkan’in muhtelif form ve
makamlarda 56 eserinin oldugunu ve énemli Tiirk Musiki Bestecilerinden birisi oldugunu vurgulamaktadir
(Siirelsan, 1966: 132-134).

“Sazlarimiz, Rebab’a Dair” adh yazisi

Siirelsan, Rebab sazinin Osmanli Tiirkleri zamaninda yaygin olmadigini, bu sazin, Hint Musiki sazlar1
arasinda yer aldigini, fakat yine de Rebab’a benzemedigini ifade etmektedir. Ud gibi Rebab’in da Tiirklerden
Iranlilara ve onlardan Araplara gegtigini ve 8.yiizyi1lda Araplarin Ispanya’ya yerlesmesi sonucunda Rubella,
Rubeca, Rabe gibi isimlerle Avrupa’nin giineybatisina yayildigr konusundaki diisiincesini ileten Siirelsan,
Rebab ¢anaginin yapilmasinda kullanilacak en iyi agacin zerdali oldugunu, Rebab’in esas ¢canak ve ¢anagin
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boynu olmak iizere iki adet kism1 oldugunu ve sapinin ii¢ karis oldugunu belirten bilgilere de yer vermektedir
(Stirelsan, 1966: 204-205).

“fkinci Murad’a dair” adh yazis1

Siirelsan, Tiirk Musiki Sisteminin II. Murad’tan ¢ok daha 6nceki déonemlere uzandigini isaret ederken, II.
Murad’in Tirk Musikisi tarihindeki onemli bir yeri oldugunu ve onun doéneminde musikinin ne denli
yayildig1, nice musiki sanatkér ve alim yetistigine vurgu yapmaktadir (Siirelsan, 1967: 4-5).

“Aga Unvanina Dair”, adl yazisi

Siirelsan, yiizyillar boyunca Tiirk Devleti Teskilatinda Aga sozciigiiniin 6nemli bir mevki olarak
kullanildigini, drnegin Imparatorluk Askeri Teskilatinda Yenigerilerin Kumandanlarina Aga, Padisahlara
yakin bulunanlarin yan1 sira gesitli ilim, fen, sanat hangi alanda yetenekli ise onu tahsil etmekte olanlara da
aga denildigini ifade ederek, zamanla aga adinin Efendi, Bey, Cavug gibi iinvanlarda oldugu gibi anlamin1
yitirdigini ifade etmektedir (Siirelsan, 1967: 4).

“Musiki Terbiyesi”, adl1 yazisi

Stirelsan, eserlerin ayrimini yapabilmenin musiki krymetini 6lgmek anlamina gelmedigini, musikiyi iyi
bilmek gerektigini, fakat kulak terbiyesine sahip birisinin de bu ayrimi yapabilecegini belirtmektedir. Bir
tablonun giizelini ¢irkininden ayirmanin zor bir is olmadigini, musiki terbiyesi almis bir kisinin de musiki
degeri yiiksek olan bir eseri anlayabilme becerisine sahip olabilecegini ifade etmektedir. Sanata hitap eden
kisilerin de egitilmesinin, zevk ve anlayisin yiikselmesinin gerekli oldugunu belirterek, Tiirkiye’de halkin
miizik anlayisinin bozuldugunu, kalitesiz eserlerin ortaya ¢iktigini, 6z musikiden uzaklasildigini, giiftelerin
de edebi bir kiymetinin olmadigini vurgulamaktadir (Siirelsan, 1968: 8).

“Tiirkiye’de Okulu Bulunmayan Tiirk Musikisi”, adl1 yazisi

Tirkiye’de Tiirk Musikisi ilimlerini nazari ve ameli olarak tedarik eden bir miiessese bulunmadigini, Milli
Musiki tarihi, nazariyati, edebiyati, felsefesi, Bati Miizigi ile etkilesimi gibi bilim dallarinin olmasi
gerektigini, her degisikligin yeni oldugunu, fakat her yeni olan seyin sanatta ilerlenmesi anlamina
gelmedigini belirtmektedir. Hitap edilen seyin musikiyi zevk ve terbiye yoniinden yiikseltmesi, yapilacak
olan yeniligin kiiltire, zevk ve kabiliyete sahip olmasi gerektigini, bunlarin hepsinin temelin de de okul
ihtiyacinin oldugunu, Milli Musikide yeni ve ileri hamlelerin ancak bu okullarda Tiirk ve Bati Musikisini
iyice 6grenmis Tiirk bestecilerden beklendigini vurgulamaktadir (Siirelsan, 1968: 20-21).

Sonug

Tiirk Miizigi bestecisi ve arastirmacisi olarak karsimiza ¢ikan Iismail Baha Siirelsan’in besteci, icracilig
ve miiziksel kurum yoneticiligi gibi vasiflara da sahip oldugunu gérmekteyiz. Siirelsan’in Musiki Mecmuasi
Dergisindeki makaleleri yazar kimligi agisindan olduk¢a onemlidir. Dénem itibariyle Tirk Miiziginin
yenilikgi bir tutumla tek seslilik ¢ok seslilik tartigsmalari icinde olmasi Siirelsan’in 1953-1968 yillar1 arasinda
Musiki Mecmuast Dergisi’ndeki yazilarina da yansimaktadir. Konservatuarlarda Bati Miizigi ve Tiirk
Miiziginin okutulmasini, boylelikle yol kat edilebilecegi kanaatinde oldugu anlasilan Siirelsan’in diger
degindigi bir husus ise konser yorumlaridir. Dinleyici olarak katildigi konserlerde eser seg¢imi, icract
yorumuna dayali gozlemlerini miizik bilgisine dayanarak dile getirmektedir. Siirelsan’in yazilarinin
igerisinde stlinde en ¢ok durdugu konulardan biri ise kanun saz1 ve bu sazin Tiirk Musikisi’nin genel dizisine
gore mandallanmasidir. Yazilar1 dogrultusunda ayrica Siirelsan’in kanun sazinda usta bir icract oldugu ve
ayn1 zamanda bu sazin teknik bilgilerine ne denli hakim oldugu anlasilmaktadir. Siirelsan’in bu yazilarda
ayrica Ud, Rebab ve Cenk sazlarina 1na ait bilgilere yer verdigi goriiliir. Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi,
Rauf Yekta Bey’den de bahsederken, onlari {i¢ biiylik miizisyen olarak tanimlamakta ve gelecek kusaklar igin
Tirk Musikisi Tarihi’nde 6nemli rolleri oldugunu vurgulamaktadir. Yazilarinda kendi donemine gore yeni
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nesil bestecilere de yer veren Siirelsan Miinir Mazhar Kamsoy, Suphi Ziya Ozbekkan’in Tiirk bestecileri
arasinda 6zgiin ve kiymetli olduklarini ifade ederken, Tiirk Miizigi’'nde kadin bestecilere de deginmis
ozellikle Laika Karabey’i yurt i¢i ve yurt disinda Tirkiye’yi basarili bir sekilde temsil eden bir kadin sanat¢i
olarak vurgulamaktadir. Tiirk Musikisi Tarihinden s6z ettigi yazilarinda ise Neyzen Bas1 Ali Dede, II. Murad
gibi Tirk Miiziginin gelismesinde oncii olmus kisileri de konu almis oldugu goriilen Siirelsan, Musiki
Mecmuasinda yazmaktan ve eserlerinin yayimlanmasindan gurur duydugunu, Hiiseyin Sadettin Arel’in
kurucusu oldugu ve devaminda Laika Karabey’in devraldig1 dergide bulunmayi onur verici bir siire¢ olarak
gordiigiinii dile getirmektedir. Musiki Mecmuasinin basarisinin temelinde Tiirk Musikisinin tarihi, nazariyati
ve edebiyat1 hakkindaki ciddi ve 6zverili bir ¢aligmanin oldugunu belirterek, bu olusumun i¢inde olmaktan
duydugu memnuniyeti yazilarinda siklikla ifade etmektedir.
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NDIL

AN OVERVIEW ON ISMAIL BAHA SURELSAN’S
PLACE IN TURKISH MUSIC AND HIS WRITINGS IN
MUSIKI MECMUASI

Cihan Unver CABUK

ABSTRACT

It is necessary to know the history of music well in order to recognize and comprehend Turkish Music, which is a major element
of the national culture. The works of Turkish Music researchers and composers are very important in this context. ismail Baha
Siirelsan, in terms of the period he lived in is important in the concext of history of Turkish Music with his musical writings
and composer identity. Although Siirelsan, who has a versatile personality such as composer identity, educator identity and
author identity, has articles in different sources, but his articles in Musiki Mecmuasi, which he wrote between 1953-1968, were
included in this research. In his writings, it is seen that he mainly deals with Turkish Music composers, Turkish Music concert
interpretations, the situation, development and change of Turkish Music belonging to the period, he lived in, as well as
instruments such as Kanun, Ud, Cenk and Rebab. Purpose of the study is to reveal the contribution of Ismail Baha Siirelsan,
who has an important place in Turkish Music History, to Turkish Music with his identity as a writer as well as performing
music. Documentary data and interview were used in the study.

Keywords: Ismail Baha Siirelsan, Turkish Music, Musiki Mecmuasi
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