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oz

Bestecilik ve miizikal form ¢agin en tartismali konularindan biri olsa da besteci veya galgici, miizigin ruhunu kavramak ve icra
sirasinda isteneni verebilmek igin miizik formunun yapisal 6gelerini dogru kavramak ve incelemek zorundadir. Miizigin
olusturdugu bigimsel pargalar ve birbirleri ile olan iligkileri, miizikal formun en kii¢iik yapi tas1 olan motiflerden yola ¢ikilarak
arastirilmistir. Miizikal form “sesli hale getirilen zaman” (Langer, 1953: 135) olarak ifade edildiginde, zamansal 6gelerin bicim
icerisindeki dagilimini agiklamak icin harflerden ve sayilardan yardim alarak formal bir biitiinliik olusturmak gerekir.
Makaledeki formal 6gelerin yazinsal dil ile agiklanarak goriintir kilinmasi, Bartok’un kompozisyon mantiginin zamansal
kurgusunu Gestalt kuramu ile agiklamaya yardimci olmustur. Boylelikle biitiinii olusturan yapilarin Gestalt kurami igerisinde
bulunan yakinlik ve aynilik gibi ilkelerle incelenerek sekillerle goriiniir kilinmasi formun yapisindan bagimsiz olarak miizigin
biitiinciil bakis acisiyla resmedilmesini ve anlagilmasini saglayacaktir. Duyulan: ses yiiksekliginden ve uzunluklar: esas alarak
yapilan semalama eylemi miizigi teorik bigimde degil bir alg1 unsuru olarak gérmemizi saglayacaktir. Caligmanin amaci
algilanan zamani Gestalt kurami yardimu ile gostermek, bireyin miizigi nasil algiladigina dair biitlinciil bir ¢ikarim yapmay1
saglamak ve miizik teorisinden bagimsiz olarak miizige algisal bir analiz yontemi kazandirmaktir.
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Giris

Sesin yapisi, igerisinde ritmik yapi, artikiilasyon yapisi, nilans yapist gibi duyumun en Onemli
elementlerini barindirir. Miizik yapitinda bulunan ve seslerden olusan kiimelenmeler de ayni1 yazi dilinde
oldugu gibi, ciimleleri i¢erisinde barindirir. Bartok’un keman diiolar1 ¢ogu zaman basit ciimlelerden olusan
miiziklerdir. Cogu zaman ayni miizikal climlenin farkli tonlardan ve modlardan tekrar1 ile yapitlar
olusturulmustur. Bunlarin yani sira miizikte ciimlelerin yatay yapi taslari olarak kabul edilen motif, figiir ve
hiicre gibi malzemeler bulunur. Bu makalede form sozciigii, genel bigimin yap1 taslarinin agiklanmasi ve bu
yapilarin birbirleriyle olusturduklar1 yatay ve dikey durumlarin agiklanmasini saglayacak bir anlam biitiinii
olarak kullanilmistir. Bu nedenle form, sadece bestecinin yazdigi ses degerleri ve bunlarin olusturduklar:
biitlinliikler degil, ayn1 zamanda bunlarin yorumunun olusturdugu algisal yap1 biitiinii olarak goriilmiistiir. Bu
ylizden form agiklamasi, biitiin bu 6geler dikkate alinarak yapilmalidir. Miizikal motifler, figiirleri figiirler
de ctimleleri olusturur. Bunlar formun 6nemli 6geleridir. Bunlarin yani sira duyum ve algi iki ayr1 kavramdir.
Miizikte de ayn1 psikolojide oldugu gibi duyum ve algi iki ayr1 unsur olarak incelenmelidir. Bu iki kavrami
olusturan unsurlar fiziksel bir yapiya dokiildiigii zaman, bu unsurlardan ilki olarak gériilen duyum, seslerin
yarattig1 fizyolojik etkiyi gosterirken, algi seslerin birbirleriyle olan iligkileri sayesinde kurulan zihinsel sema
olarak karsimiza ¢ikar. Gestalt kurami kullanarak bu semay1 goriiniir kilmak, bigimsel formun yani sira
algisal formu da cisimlestirip tanimlamamizi saglamaktadir. Miizik teorisi hakkinda bilgi sahibi olan kisilerin
yan sira, teorik bilgiye sahip olmayan kisilere miizigin 6zelliklerini anlatmaya yarayan semalama sistemi,
gorselleme faaliyetinden yararlanarak miizigi algilama ve sifirdan miizik olusturmaya biiytik katk: saglamasi
ongoriilmektedir.

Gestalt kurami, miizikte algilama ve form kavramlari

Form ve algi (alimlama) benzerlik gosterseler de farkli kavramlardir. Miizikte form basit¢ce “’diizen’’
demektir (Goetschius, 1904: 5). Parcalar, diizenin veya diizensizligin en kii¢lik yap1 taglaridir. Diizen ve
diizensizlik ayn1 kat1 cisimlerde oldugu gibi ses cisimlerinde de yakalanan uzaklik ve yakinlik iligkisiyle bir
big¢im olusturur. “Gestalt” ayr1 parcalarin biitlin olusturmasidir. Diinyamizda olugsmus molekiillerin
organizma ad1 verilen oldukca genis ve karmasik yapilar olusturmasi gibi art arda veya arka arkaya siralanmig
objeler dikey yatay bir yap1 olusturur. insan kulagi bu yapilari, yer yer gruplayarak veya ayrigtirarak bir
biitlinliik kurar. “Her goriinende, tek tek her parganin birbirini etkiledigi ve kendisi, pargalarinin toplamindan
daha ¢ok olan orgiitli bir biitiin” olarak tanimlanmaktadir (Alpan, 2008: 88). Alg1 ¢ok yonlii isleyen bir
anlamlandirma ve gruplama siirecidir. Bir sanat objesi algilamanin malzemesidir. Ayrica algiy1 “’¢evredeki
uyaranlarin organizasyonu ve yorumlanma sureci’’ olarak gérmek miimkiindiir (Atkinson, 1996: 19).
Gombrich ise algilamanin tanimini, “ayrimlarin, iliskilerin, diizenlemelerin ve anlamlarin saptanmasi1” olarak
yapar (Gombrich, 1992: 251). Algi bigimleri duyusal ve gorsel algi olarak ikiye ayrilir. Miizik gorsel ve
igitsel bir sanat bi¢cimi olarak hem dinleyen ve yorumlayan tarafindan diisiinsel olarak ayri bigimlerde
kodlanir. Miizigi algilama miizisyen ve miizisyen olmayanlarda farkli bi¢cimlerde isler. “Bir miizisyen i¢in,
bir miizik pargasi, anlamsiz ses akisi olmaktan ziyade; ses, motif, climle, pasaj, kesit, devinim ve zaman
araliklarinin hiyerarsik bir bigimde diizenlendikleri bir 6rgili ya da agdir. “’Bu agin algisal sinirlari, seslerin
ve ses yapilandirmalarinin dogasi ile belirlenir.”” (Tenney ve Polansky,1980: 205). Gruplama sekans1 duyulan
ve goriilen objelerin iligkilendirilmesi siirecidir. Gruplama aslinda bir kodlamadir, bu islem yapilirken ses
objesi kavraminin ti¢ farkl 6zelligi kullanilir. Uzunluk, bi¢im(bogumlanma) ve giirliik(dinamik) tek bir sesin
gosterdigi 6zelliklerdir. Miizikte algilama, canli beyninin bu ii¢ 6zelligin her biri i¢in aynilik veya benzerlik
yontemini kullanarak olusturdugu siire¢ olarak tanimlanabilir. Miizigin dikey ekseni ses yiiksekligi ve
armonik yapiy1 olustururken, yatay ekseni uzunlugu ve ritmik yapiy1 olusturur. Makalenin ana temasi olan
Gestalt, mana olarak sekil ya da form olarak adlandirilsa da aslinda var olan yapilarin algilanma bigimini
konu aldig1 i¢in bir semalama yontemidir. Gestalt ve form bu agidan birbirlerinden ayrilir. Beyinde algilama
siirecinde olusturan bilgiler veri gorsellestirme yoluyla somutlastirilmis bir nesneye doniisiir ve algilama
bigiminin bir resmi ¢izilmis olur.

1880 Prag dogumlu Max Wertheimer, New York’ta vefat etmistir. Wertheimer, Wolgang Kdhler ve Kurt
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Koffka ii¢ 6nemli Gestalt kuramcisidir. Sanat algisinin en temel biriminin form oldugunu savunan bu ii¢
kurameci biitiiniin parcalardan bagimsiz, ayr1 bir yap: olduguna dikkat ¢eker. Bir tren istasyonunda yanip
sonen 1siklarin hareket yanilsamasini nasil yarattigin1 gézlemledikten sonra, algi ¢alismasiyla giderek daha
fazla ilgilenmeye baslayan Wertheimer, Frankfurt Universitesi Psikoloji Enstitiisii'ndeyken Wolfgang Kohler
ve Kurt Koffka adli iki asistanla ¢alismaya baglamis ve Gestalt psikolojisi olarak bilinen diisiince okulunun
temelini atmistir. Solomon Asch, “Max Wertheimer'in diislincesi, psikolojik arastirmanin neredeyse her
alanina niifuz etmis ve psikologlarin zihinlerinde ve giinliik ¢aligmalarinda kalict bir etki birakmugtir.
Sonuglar, son otuz yilda yapilan ¢alismalarda genis kapsamli olmustur ve gelecekte artmasi muhtemeldir”.
(Asch, 1946: 81) sozleri ile Gestalt ¢alismalarinin 6nemini anlatmistir. Kurulan bu biitiinliik i¢inde, 6zellik
acisindan ayni olan ses nesneleri bir biitiinliik kurarken yan yana veya arka arkaya gelen nesneler toplulugu
da farkli 6zellikler kendi aralarinda gruplar kurarlar. Bir tasarim modeli olarak form, aslinda bir biitiiniin
olusturdugu parcalar ve bu biitiiniin diger pargalarla olan iligkisi olarak adlandirilabilir. Formu anlamak i¢in
Wertheimer’in 1923°te yazdigi “’Laws of Organization in Perceptual Forms’’ makalesindeki gruplama
ilkelerini bilmek ve kavramak yerinde olacaktir. Makalede ilk deginilen ve karmasik yapilarin aslinda
gruplamalardan olustugunu gésteren ilke > Yakinlik Ilkesi’’dir. Bu ilkeyi agiklamak igin birbirine yakin olan
noktalardan faydalanan Wertheimer, ortalarinda belirli bosluklar bulunan noktalarin algilanmasinin gruplama
deneyimini tetikledigini sdyler.

Gorsel 1. Wertheimer, 1923

Yukarida goriildiigii lizere birbirine yakin olarak dizilmis her nokta, grup seklinde ab/cd/ef/ olarak algilana-
caktir. Ayni mantik, noktalar ¢apraz dizildiginde de isler.

Gorsel 2. Wertheimer, 1923

Eger var olan noktalar1 arttirirsak gruplamalar da gogalacaktir. Alttaki noktalar dikey olarak gruplanmistir.

Gorsel 3. Wertheimer 1923

Alttaki sekilde ise ¢apraz gruplamadan bahseder sekiller dikey ve yatay olarak gruplanmustir.

1823



Kurt, Ugurcan ve Koray Sazl. “Bela Bartok’un iki Keman Diiolarindan 6 ve 7 Numaralari Eserlerde Formun ve Algilanan Zamanin Gestalt Kuram ile Analizi”. idil, 88 (2021 Aralik): s. 1821-1840. doi: 10.7816/idil-10-88-09

Gorsel 4. Wertheimer, 1923

Ote yandan Wertheimer, nokta sayisinin artmasinin gruplama deneyimi iizerinde bir etkisi olmadigini
belirtir. Ayrica ayni gruplama deneyiminin isitsel ritim uyaran1 kullanarak da olusabilecegini, bu gruplama
deneyiminin ¢apraz siirlimiinde “(pes tiz) , (pes tiz), (pes tiz)’’ seklinde olustuguna dikkat ¢eker. Makalede,
yakinlik iligkisinden sonra ise “benzerlik ilkesi” ile karsilasiriz. Bilindigi iizere Gestalt kuraminda algi bir
orgiitlemedir. Benzerlik ilkesinde sekil, renk, doku, cinsiyet gibi 6zellikleri bakimindan birbirine benzeyen
maddeler de grup olarak algilanirlar. Benzerlik faktori isitsel uyaricilarinda algilanmasinda 6nem tasir.
Alttaki 6rnekler benzerlik ilkesine gore sekillendirilmistir.

O O e e OO0 e e OO e e OOe e OO -

Gorsel 5. Wertheimer, 1923

O00eee000eee 000 eee OO

Gorsel 6. Wertheimer, 1923

0000000000
NERERRRER
0000000000
YERERREK
0000000000
EEEEEEEK
0000000000
YEEERRREE
0000000000
YEEERRREE
0000000000
SERERRREE

Gorsel 7. Wertheimer, 1923
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Gorsel 8. Wertheimer, 1923

Yukaridaki dort ornekten goriilecegi iizere yuvarlaklar ve noktalar, dizilis yoniine goére ayri ayri
algilaniyor. Bu gruplamalar yatay ya da dikey sekilde oluyor. Miizikte form anlayis1 biitiiniin kapsadigi
gruplart gdstermek olarak algilandiginda, vurgulu vuruslar ve vurgusuz vuruslar aynilik ilkesi ile
gruplanabiliyor. Asagidaki gorsellerde isareti vurgulu vuruslari, *>.”” isareti ise vurgusuz vuruslari
gostermektedir.
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Gorsel 9. Wertheimer, 1923

Gorsel 10. Wertheimer, 1923

Beynin aym 6zellikle olan maddeleri gruplamasi, miizikal diinyada da sesin veya seslerin ayr1 duyum
ozellikleri vardir. Ornek verilirse aksanli ve aksansiz sesler birbiri ardina duyulursa aksan dzelligi olan sesler
ayr1 aksan 6zelligi olmayan sesler ayr1 gruplanir. insan kulagi ayn1 goz gibi islem yapma yetenegine sahiptir.
Bu sayede kalabalik bir ortamda olusturulan farkl frekanslar1 veya sesleri ayirt edebiliriz. Asagidaki 6rnekte
keman lizerinde ¢alinan vurgulu sesler ve vurgusuz seslerin kulak tizerindeki gruplama etkisi gorsele soyle
aktarilabilir; <’!!! ... !!”’. Burada seklen ve duyum agisindan farkli olan notalar hem gorsel olarak hem
duyumsal olarak ayr1 goriintii veya duyum kiimeleri olarak algilanir.

==
e ——————

Gorsel 11. Aksanh ve Aksansiz sesler (Ugurcan Kurt)
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Tinisal olarak yakinlik ve benzerlik ilkesini kullanarak asagidaki gibi bir pasajin olusturdugu gruplari bulabi-
liriz. Pasaj ¢alindiginda ilk dort nota detase olarak duyulur, ikinci dort nota legato olarak duyulur, 3. lgiideki dort
nota staccato yani keskin bir tin1 ile duyulur. Son 6l¢iideki dort nota ise bagin sonunda staccato bir tin1 geldigi igin
notanin arkasinda olusan kii¢tik bir ses boslugu duyulacaktir. Son dort notanin ikiserli gruplanmasi saglayan bos-
luklar staccatonun yarattig1 yay kaldirma hareketi ile olusmustur.

'-I.V|'-|V = = |
= T e e —

[ ! [ g [ J | S=—=

Gérsel 12. Gruplama Ornegi (Ugurcan Kurt)

Yukaridaki melodik yapinin kulaga duyulma seklini gorsel olarak belirtirsek sadece artikiilasyon
gruplarini yan yana yazmamiz yeterlidir. Sekilde goriilen ayr1 kutular ayni tinisal 6zelliklere sahip notalarin
olusturdugu gruplar1 gosterir. Gruplama yapmak i¢in benzerlik ve yakinlik ilkesinden ayni anda
faydalanilmigtir. Ornekte her kutucuk seslerin olusturdugu tinisal biitiinliigii simgeler. Ayn1 6zelliklere sahip
olan sesleri kulak birer biitiin halinde duyarak gruplar. Bu da bize dort 6lgiiden olusan melodik yapida 16
notanin olusturdugu 5 adet farkli tinisal gruplamay1 gosterir. Ayrica bu notalar yan yana ¢alindig1 i¢in bir
biitiin olarak da algilanacaktir. Insan beyni goriildiigii {izere farkli pargalar1 gruplayarak bir biitiin olusturur
bu biitiinliikler birleserek bir sekil veya form olugtururlar.

ey = = - - = =

Gorsel 13. Gruplarn artikiilasyon simgeleri ile gosterimi (Ugurcan Kurt)

Form gruplamalar1 tinisal olarak yapilabildigi gibi melodik olarak ya da armonik olarak yapilabilir.
Melodik gruplamalarin adlari; figiir, motif, yar1 climle, climle, periyod(tema) tur. Figiir, miizikteki en kii¢iik
yap1 birimidir (Stein, 1979: 22). Asagidaki drneklerde parantezle belirtilmis her grup birer motiftir. Nurhan
Cangal’a gore, “’Ritmik 6zelligi olan en az iki ses bir motifi olusturmaya yeterlidir’’ (Cangal, 2008: 2).

Presto

Gorsel 14. Mendelssohn, Sozsiiz Sarkilar, No 45

Leon Stein “’Structure and Style: Study and Analysis of Musical Forms’’ kitabinda figiirler ya da motifler
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birleserek “’yar1 cimleleri’’(semi phrase) olusturduguna isaret etmistir. Ciimle iki dl¢iiliik basit fikirle baslar
ve basit fikir genelde birkag motifi igine alir (Chaplin, 1998: 22). Ornek olarak Beethoven’in Op. 135
numarali yayli kuartetini gosterebiliriz. Basit fikir olarak tabir edilen sesler grubu aslinda birer 6lgiiliik
motiflerden olugsmustur; “’motif(1)+motif(1)= basit fikir’’ semas1 grubu anlamamiza yardim edecektir.

Basit fikirler “’yarim climle’’ olarak da diisiiniilebilir. Goriildiigii {izere basit fikirler ya da diger adiyla
yarim ciimleler iki motiften olusur.

Molto vivace
semiphrase semiphrase

Gorsel 15. Schumann, Carnaval, Valse Allemand

Asagida verilmis olan 6rnek 1’er 6l¢iiliik iki motif, bir yar1 climleyi olusturur.

semiphrase semiphrase

B . r—

= e e — r
E == = == = ==

— LJ —

Gorsel 16. Gerswin, I Got Rhythm

Farkli ritmik yapilar motifleri olusturur. Motifler farkli harflerle adlandirilabilir;

Gorsel 17. Bartok, Kuartet No. 5 Scherzo

Leon Stein’in (1979) olusturdugu form semasina gore formal malzemeler daha biiyiik pargalari olusturur;
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Figiir+figiir=Motif
Motif+motif=Yari climle

Yarim climle+yari climle=Ciimle
Ciimle+ciimle=Bo6lme(period)

Bolme+bolme=Cifte periyod

Romantik donemde de sik¢a kullanilmig bir form bigimi olan sark: formunda da her bir b6lme birleserek
A-B-A biitiintinii olusturur. A bdlmesi, B bolmesini takip eder ardindan miizikte bitirmeyi saglamak i¢in A
bolmesi, tekrar eder fakat toplamda 3 bolme duyulur. Bartok’un inceleyecegimiz keman diiolarinda iki
bélmeli sarki formu ya geleneksel haliyle ya da degistirilmis haliyle kullanilmistir. ikililer bu makalede
bestecilik teknikleri agisindan incelenirken, bu inceleme melodik form, armonik form, dizisel form ve tinisal
gruplama(Gestalt) formu agisindan incelenecektir.

6. ve 7. Diiolarm incelenmesi

Miizikal algi, miizikal bicimden farkli olarak isleyen bir mekanizmadir. Algi nesnelerin biitiinligi ile
ilgilenirken bi¢im, yapilar1 adlandirmaya ile ilgilidir. Miizikal algty1 olusturmak i¢in miizigin basladigi andan
itibaren sonlandig1 ana kadar siirekli olarak islem yapar. Bu islemleri gorsellestirmek i¢in Gestalt kurallar
kullanilabilir. Bartok’un keman diiolar1 yazdig: diger miiziklere gore daha basit kagsa da az malzeme ile
ortaya c¢ikarilan miizikal yapilar kompozisyona baslangi¢ asamasinda incelenmesi gereken yapitlardir.
Bartok, bestelerken simetriye dikkat ettigi gibi, miiziginde altin oran ve Fibonacci serilerini de kullanmigtir
(Cook, 1987: 1). Bu yapitlar1 anlayabilmek i¢in form analizi veya armonik analiz yapilabilir. Fakat miizikal
zamani kati bir cisim gibi diislinerek miizigin resmini ¢izmek izlenebilecek en kolay ve yararlt yoldur. Miizigi
ton ve ritim kavramindan ayirarak sadece zamansal bir nesne olarak diisiinmek kompozisyon yaratmada ve
anlamada kolaylik saglayacaktir. Diiolarda bulunan 6. ve 7. eserler bigim olarak basit olsa da farkli calim
tekniklerini barindirdiklari icin duyumsal agidan ¢ok zengindir. Gestalt yaklasimi ile bu iki miizigin zamansal
alg1 semasini ¢ikartmak miiziklerin fiziki bir semasini yaratmak manasina gelir. Bu islem tin1 ve zamanin
algisint kolaylastirarak, yazilmis olan miizigin niians, artikiilasyon gibi kavramlardan ayrilip biitiinliikler
halinde goriilmesini saglar. Goriilen biitiinliikler, kiiclik pargalar olarak kabul edilip, biitiinii olusturmada
gerekli olan malzemelerdir.

6. Hungarian Song/ Magyar Nota/ Macar Sarkisi

Miizikte birinci 6lgiide tekrar eden ii¢ notadan olusan bir hiicre sonrasinda ayri bir nota bir motifi
olusturur. Birinci motifin tekrari ikinci 6l¢iide goriiliir. Bu iki olgiilik biiyliik motif, besteci tarafinda da
marcato artikiilasyonu ile vurgulanmistir. Sonrasinda gelen iigiincii 6l¢ii iki bagli iki par¢adan olusan ve bir
ikilik notadan olusan {i¢iincii motif kullanilmigtir. Birinci kemanda 3’er 6l¢ii ile olusturulmus 6 6l¢iiliik A
bolmesi bulunur. Asagidaki Tabloda A bdlmesini gosterilmistir:

e ;_ r _ e e ® = — simile .
B .f e e e s s i i e e e e e ~
\ L ——— — : = T e hi- r - L&L i a—
). £ mare. ; e

Gorsel 18 A Bolmesi
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)
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A bolmesinin olugumu gormek i¢in bu pargalara ayr1 ayr1 harfler vermek, biitlinii ve biitiiniin par¢alarin
gormemizi saglayacaktir. A bolmesinde si-si hiicresi ¢’a’’ hiicresi olarak adlandirabilir. Bunun yanina
tamamlayicisi si- é%?f £ %5 gelir. Bu iki hiicrenin birincisi aymi sesler ile ikincisi ise begli atlama ile
olusturulmusgtur: \[J “ymre . Buna karsilik 1>~ resi ’¢c’’ harfi ile adlandirilsa onun tamamlayicisi
olan la-sol hiicresi ’d’’ harfi olarak gériiniir: . Dartliiklerle kurgulanmis a-b-c-d hiicreleri sonra
daha kiiciik ritmik yapilar olan sekizlikler ile bezenmiﬁf{ze ’f > hiicreleri ile birleserek ikilik
uzunluktaki fa diyez sesi olan g hiicresi ile kalis verilir: . A bdlmesinin birinci climlesi olan “’a

ciimlesi’’ ii¢ 6l¢iiye sigdirilmis a-b-c-d-e-f-g hiicreleri ile olugturulmustur:

Gorsel 19. A ciimlesi
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)

A bo6lmesinin “’a climlesinin’’ tekrar1 mi sesi lizerinde ayni araliklar ve hiicre yapis1 kullanilarak si sesinde
kalis verecek sekilde kurgulanmistir. Bu kurgu A bélmesinin “’b climlesini’’ olusturur. A bélmesinin igindeki
“’a’’ climlesi “’b”’ ciimlesinin simetrigidir:

Gorsel 20. Simetrik Yapidaki ''b"" Ciimlesi
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)

Halk ezgilerinde bu simetriye ¢oke¢a rastlanmasi miimkiindiir. 7. 6l¢tideki ritmik yap1, devamli hareket
halinde olarak 3’er dlgiiyii kapsayacak sekilde yayilan motiflerin ardindan uzun bir la sesi ile baslar ve iki

=, A ciimlesinin altinda bulunan eslige baktigimizda 1. ve 2. 6l¢iide yazilmis olan
re ve do diyez sesleri kiigiik ikili aralig ile kurgulanmis a hiicresini olustururken yanina mi ve re seslerinden bii-
yiik ikili aralikla kurgulanmis bir b hiicresi gelir:

v ~

4 Y

sekizlikle birlegir: -

)
T!ép

J

Gorsel 21. A ciimlesi Esligi ikinci Keman
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)
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Ikinci kemanda yazilmis olan ¢ hiicresi ise birbiri ardina gelen yiiriiyiicii iki hiicreden olusan bir motifle

olusturulmustur: [ T

kemanda ilk 6l¢iide ikinci motifte duyurulan besli asagiya atlamanin bir benzeri olan altili atlamay1 burada

. Hemen ardindan gelen d motifi de iki yiiriiyiicii hiicreyi i¢ine alir fakat birinci

duyariz: ; . Dérdiincii 6l¢ii birinci 6l¢iliniin mi notasindan tekrari olduguna gore birinci ve dordiincii
oOlciideki besli atlamalardan sonra besinci 6lgiide kulaga duyurulan altili atlama ve sonrasinda altinci lgiideki

EES
iiclincii vurus ile dordiincii vurustaki dortlii atlamalar(T4) arasinda iligki kurulabilir. - Notalarinda (3 ve

“ —

4. Vurusta 5’1 atlamaya yer verilirken, 6’ mc1 dlgiide 3. ve 4. vurus, 5-4-6 atlamalara sahiptir: .‘-’-:; ~*~. Ozellikle
dordiincti, besinci ve altincr Olgiilerde farkli partilerde ayni vuruslarda yapilan uzun atlamalar (3-4. vurus)
melodik yapinin kurgusal 6gelerinden olan uzun atlama hareketinin eslige de yansitilarak eslikte kurgusal
benzerligi saglamak amacini giitmekte oldugu sdylenebilir. Eslik bolgesinde sekizinci dlgiiniin ilk ve ikinci
vurusunu kapsayan mi notasi itibari ile kullanilan araliklar birbirinin ardina siralanarak onuncu 6lgiideki iki

el

I —

vurugluk re notasina kadar gider: . Sekizinci 6l¢ii ilk nota ile onuncu 6l¢iideki

ilk nota uzun notalar oldugu i¢in durak notalar1 olarak kabul edilebilir.ﬂé@ Eslik mantiginda yazilmis
ikinci kemanda uzun notalar1 birinci ikinci ve fi¢lincii 6l¢lide goriiriiz. Sonra birinci 6l¢iiden onuncu dl¢iiye
kadar ara ara uzun sesleri duyariz. Dordiincii ve besinci dl¢iilerde yiirliyiicii ritmik hareketler goriiliir. Altinci
ol¢i iki vurusluk sol sesi ile bagli olan sekizlik sol notasindan sonra gelen ii¢ adet sekizlik ile olusmustur.
Birinci 6l¢iiden besinci 6l¢iliye kadar seslerin ritmik yapisina bakildiginda uzun sesler ardindan gelen kisa
sesler goriiriiz. Altinci 61¢ii bunlarin 6zeti gibi uzun ve kisa sesleri dort vurus i¢inde birlestirmistir. Boylelikle
Bartok "un ikinci kemani kurgularken uzun sesleri ve kisa sesleri iki ayr1 malzeme olarak art arda kullanmig
oldugunu goériiriiz. 7. dlgiide ikinci kemanda bulunan ii¢ vurusluk notanin ve iki sekizligin 3. 6l¢iide
_ T = o

3+1(vurus) birlesimi ile ayni oldugunu goriiriiz: = ———=—. Bundan sonraki 6l¢iide (8) birinci ke-
manda her vurusa bir nota diigerken eslik olarak kurgulanmis ikinci kemanda bir ikilik uzun ses yanina birer
vurusluk iki hareket goriiriiz. 8. 6l¢ilide ikinci keman ile birinci kemanin birlikteligine bakarsak bir uzun sese
iki kisa ses distigiinii gézlemleriz. Bastan beri kurgulanmis olan yap1 ikinci kemanda eslik potansiyelini
koruyabilmek i¢in ve birinci kemani 6n planda tutabilmek maksadiyla ¢ogu zaman birinci ikinci ve ligiincii
olc¢iide oldugu gibi uzun sesler kullanilmis ve bunlar arasinda kulagin dikkatini ¢ekecek kadar uzun atlamalar
nadiren yapilmustir. Ikinci kemanin melodik yapis1 genel olarak kiigiik ikili, birli, kiigiik iiglii ve biiyiik iiglii-
den olusan bir kurguyla yazilmis, altili veya dortlii atlamalar nadiren kullanilmistir. Bu sayede kulak atlama-
larin ve ritmik hareketin bol oldugu birinci kemana odaklanir. 9. 6lgiide eslikte ilk {i¢ vurus bire bir olarak
karsilanmistir, dordiincii vurusta ise iist partideki bir vurusa karsilik iki tane sekizlik goriiriiz. Matematiksel olarak
bu pargada genelde kullanilan bire karsi iki ritmik yaziminin en kiigiik hali bu 6l¢iide verilmistir. Bartok‘un seki-
zinci ve dokuzuncu odlgiide tekrar eden notalarda veya atlayan notalara karsilik yiiriiyticii bir nota siralamasi kul-
landigin1 gérmekteyiz. Bu yiiriiylicli hareket dokuzuncu 6l¢iiniin {iglincii vurusuna kadar durmadig: ve kiigiik ara-
liklarla merdivenimsi bir tirmanis yaptigi i¢in kulak esas melodiden daha ¢ok ikinci keman melodisine odaklanir.
Ciinkii ormanda ani bir ¢itirt1 duyan bir insanin o sese dikkat kesilmesi asikardir. Benim yorumumla Bartok ‘un
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kullandig1 kulagin dikkatini gekme istegi, ikinci A temasinin birinci kemanda tekrar edisiyle aynilig1 ve siradanligi
saklamak i¢in onuncu 6l¢iiniin sonuna kadar devam etmistir. Sonrasinda ise A temasinin ikinci yarisi olan b ciim-
lesi, 11,12 ve 13. 6l¢ii birinci keman partisi altinda kullanilan uzun sesler ile 6n plana ¢ikar. 11. 6l¢iide kullanilan
dort vurusluk uzun ses 1. dl¢ii ve 2. dlgiide birbirine bagl olan iki tane ikilik sesin olusturdugu uzunluga denk
gelen bir uzunluktur. Bu uzunlugun kullanilmasinin iki sebebi vardir; birincisi, ikinci keman partisini hareketsiz
kilarak birinci kemanin 11. 6lgiiden 13. dl¢iiye kadar devamli duyurdugu dértliikler ve sekizliklerle uzun nota olan
ve 13. dl¢iiniin liglincii vurusunda baslayan si notasina kadar devamli hareketi saglayarak hareketli olan partiyi 6n
plana ¢ikarmak, ona énem kazandirmaktir. Ikincisi ise eslikte uzunluklar1 kademeli bir bicimde diisiirerek 13.
6l¢iiniin ticlincli vurusunun yarisindan itibaren gelecek olan sekizlik hareketlere hazirlik yapmaktir. 14. 6lgiide bire
kars1 dort sesin tinladigini goriiriiz. 14. ve 15., 16. olgiiler Bartok tarafindan yazilmis kiigiik bir koprii gorevini
FEE===——=

wf ®

e
t ==

goriir. Bu koprii 3 dlgliden olugsmustur: = » . Aralik kurgusu dikey olarak bakildiginda 14. 5lgiide

oktav, besli, oktav seklinde, 15. 6l¢iide oktav, 16. dl¢iide ise birinci kemanin, ikinci kemanin altinda kalmasiyla
olusan 4’li araligidir. Sirayla ses dagilimlarina bakarsak la-la-re-la ve mi-mi-la-mi seslerini art arda duyariz. Bu-
rada adeta bir gecis akoru gorevi goren siral sesler duyurarak besteci bize bir ge¢it bolmesi(kopriisii) kurgulamis
olur. Bu akor, si-mi-si seslerine ¢oziilerek yeniden gelen A bélmesini baglatir. Bu bélmede uzun bir ses hareketin-
den sonra gelen kisa sekizlikleri goriiriiz. Bu uzun-kisa ritim kaliplar1 17. 6l¢giiden 24. 6l¢giiye kadar devam eder.
17. dlgtide birinci kemandaki dort adet dortliikten sonra gelen 18. dlgiide birinci vurusun ikinci yarisindan itibaren
baslayan ti¢ adet sekizlikten olusan hareket birinci kemandaki notalarin ritmik yapisindan hizli oldugu igin eslik
yapisinda olmasina ragmen anlik olarak ana ezginin bir uzantisi gibi duyulur:

O —
— a—— o e S —
p -

Gorsel 22. Eslik Goriiniimlii Ezgi Uzantisi
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)

Insan algis1, 18. 6l¢iide ana ezginin ilk iki notasini olusturan ardisik iki la sesinin esligi olan ikinci
kemandaki la-mi-la seslerine dikkat vermemizi saglayarak daha az 6nemli olmasi gereken ikinci keman
seslerini en az birinci keman kadar 6nemli hale getiriyor. Melodik yap1 burada la-la-la-sol olarak 4 liikler
seklinde duyulacakken la-mi-la-mi-la-sol seklinde duyuluyor. 18. 6l¢iiniin ii¢lincii vurusunda gelen si notasi,
19. 6lgiiniin ilk iki vurusuna kadar uzayan bir nota oldugu i¢in ¢alinmaya baslandigi {i¢lincii vurustan sonra
18. dl¢iliniin dordiincii vurusunda énemini yitirmeye baslayip kulagin dikkatinin iistteki notalara kaymasin
saglar. Melodik yapi, kulak tarafindan eslik yapisinin ikinci plana atilmasini sagliyor. Kulak burada da
besteci tarafindan yonlendirilerek uzun eslik notalar1 sayesinde ve dikey olarak konumlanmis yedili ve altili
araliklar yardimiyla odak merkezine birinci keman melodisini alir. Ikinci keman harekete baslayinca kulagin
dikkati daha alt frekanslarla yazilmis eslik notalarina yonlenir. Boylelikle eslik notalar1 aslinda ana melodi
# 25 gibi duyulur. 19. dlcii ii¢ ayre, tmik hiicreden olusur. Bunlari birinci keman birinci vurusta mi-fa sesi:

, ikinci vuree yl-mi sesi: = ve ilk iki hiicrenin toplam siiresi kadar uzayan {igiincii hiicre olan iki
vurusluk fa sesi: = oldugur;— T iliriz. Aslen 19. dl¢ii ikinci keman kismi birinci kemandaki ritmik
yapinin ters ¢evrilmis halidir: " <. 17. 6lgiide ikinci keman itibari siiregelen 4 vurusluk notalardan

sonra sekizlik hareketlerin gelmesi durumu eserin son iki 6l¢iisiine kadar devam eder. Bu bize ayn1 zamanda
kadansa gidildigini gosteren ilk isarettir. Tartimsal yapilarin tekrarlanmasi genellikle kadanslarda ve durak
yerlerinde kullanilan bir tekniktir. Siirekli hareket ve durak hali uzun bir duragin gelmesiyle son bulur. A-
koprii(bir 6l¢il) - A- koprii(3 ol¢ii)-A — Bitig boliimii(son iki 6l¢ii) formunda olan bu lied(sarki), son A
temasinin ’b’’ ile gosterilen ikinci ciimlesinde bastan beri kullanilan biitiin ritmik malzemeler goriiliir bu
biitiin miizigin tartimsal olarak 6zetidir. Buraya kadar bahsi gecen her kavram miizigin bi¢im semas: ile
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ilgiliydi. Miizigin algisal form semasi ¢izildiginde ana ezgi ve eslik yapilar1 géz oniine serilir:

70

s

oo
L=

Gorsel 23. Macar Halk Sarkisi Gestalt Semasi (Ugurcan Kurt)

Miizigin bigim gsemasi sdyle gosterilebilir:

A A
*’si frigyan’’(a)+(b) Kopriiciik=1 >’si frigyan
’(a)+(b)=8-13
06 (a)+(b)
) o (Eslik ”” A major >’=
Eslik (re melodik minor) 8-12 6lcii, 13
-7) Numarali 61¢ii *” sol
major’’)
Koprii=3 A

’si frigyan *’(a’’3”’)+(b*’5"")=17-24

(Eslik > Mi pentatonik >’

Gorsel 24. Macar Halk Sarkisi Gestalt Semasi (Ugurcan Kurt)

7-Eflak Halk Sarkis1 (Wallachian Song), (Olah Nota)
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Wallachia ismi simdiki Romanya’nin tarihi adidir. Romen topraklarinin tamamina eskiden verilmis addir.
Wallachia Osmanli Devletinin baskist altinda kalmistir. 1859°da Moldovya ile birleserek Romanya Krallig:
adin1 almistir. Romen agitlar1 yatay zamandaki melodik yapilarina baktigimiz zaman genellikle besli, dortlii
ve artmis ikili araligiyla yazilirlar. Romen halk miizigi bizim halk miizigimizle dizisel olarak benzerlik
gosterir. Romen danslari bu bolgede Brau, Geamparale, Sarba ve Hora olarak adlandirilmistir. Sarba 6/8 ve
12/8 o6lgtide yazilir. Hizli ve canli bir danstir. Diigiinlerde halka olusturup bu ritmik yap1 esliginde hizli ayak
hareketleriyle dans edilir. Hora adli dans ise genelde hizli bir dans olmasina ragmen yavas ayak hareketleri
ile agir bir tempoda baslayabilir. Horada artmis ikili araligini melodik yapida devamli duyariz. Tiirk halk
miiziginden farkli olarak bu araligin devamli kulaga duyurulmas: dikkat ¢ekicidir. Artmis ikili genellikle
melodik yapida var olmasina ragmen Tiirk halk miiziginde daha az sayida duyulur. $imdi inceleyecegimiz
Wallachia Sarkisinda ise fa-sol diyez araligi, sib-do diyez araligi re-sol diyez, fa-do diyez araliklar1 gibi
araliklar hemen hemen her 6l¢iide duyulur. Hora ve Sarba gibi miiziklerde oldugu gibi, bu sarkinin eslik
yapisinda da bagli bulunan dizinin dortliisii ve beslisini duyariz. Bu parcada ilk 6l¢iiden anlayacagimiz lizere
re-mi-fa-sol diyez melodik ¢ikisinin ikinci 6l¢iide vardigi nokta aslinda kalis notasi olan la notasidir:

1
I 1 i

= -_—a—

Gorsel 25. La Kahsh Dizi
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)

Miizik birinci kemanda re ile baslayip sekiz 6l¢iiliik ciimle sonunda la ile kalis verir. Eslik, Sarabandlarda
oldugu gibi uzun nota ve kisa nota ile kurgulanmistir.
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Gorsel 26. Saraband Ritmi Benzeri Eslik Yapisi
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6,7)

Dizi notalar1 la-sib-do diyez-re-mi-fa- sol diyez -la dir. Tiirk makamsal miiziginde zirgiileli hicaz olarak
gecen bu dizi bat1 miiziginde 6zel bir ada sahip degildir. Miizigin yazildig1 diziye bat1 miizigi normlarinda
iizerinde i¢inde iki tane artmis ikili olan bir la dizesi olarak bakilabilir.

-"“

—=bafw—e—""

Gorsel 27. iki adet artms ikili barindiran la dizisi (Ugurcan Kurt)

1. 6l¢ii ile 4. 6l¢ii arasinda var olan bes ses gami, re-mi-fa-sol diyez la sesleri ile olugturulmustur. Birinci
dereceye tekabiil eden re notasinin yanina gelen do-diyezi ise re mindriin yeden sesi olan do diyez olarak
gorebiliriz. 11k dért lgii re-mi-fa-sol diyez seslerini ana sesler, do diyez sesi ise yardimci ses olarak
goriilebilir. Dizi aslinda do diyezden baslamaz ama diziyi belirtirken do-diyezi de dizi i¢inde re notasinin sol
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tarafinda belirtiriz:

< ———
=] = = - = = - =

Gorsel 28. Dordiincii Derecesi Ve Altinc1 Derecesi inceltilmis Re Minor Dizisi.(Ugurcan Kurt)

[lk dlgiideki ritmik kalip ikilik sonrasinda iki tane dortliik ve tekrar duyulan ikilik seklinde yazilmistir.

j—_j‘ = — S

Gorsel 29. Ritmik Motif
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)

I1k ritmik hiicre ikilik re notasi ikinci ritmik hiicre dortliik mi ve fa notalar1 {igiincii ritmik hiicre ise sol
diyez notasidir. Ug adet ritmik hiicre duyulsa da aslinda sonunca nota olan sol diyez notasi ilk ritmik hiicrenin
baska bir notadan tekraridir. ikinci 6lgiide yer degistiren ritmik hiicreleri gérmekteyiz. Birinci dlgiideki ikilik
uzun sesler iki adet dortliik notanin arasina yerlesmistir. Ritmin devamli degismesi ilk sekiz 6l¢ii boyunca
her 6lgiide tekrarlanir. Bu melodik yapiyi iki farkli ritmik hareketin birbiri ardina tekrart ile birinci kemanda
dokuzuncu 6l¢iliye kadar duyariz. Bu iki ritmik hareket yer degistiren uzun notalarin vurguyu iizerlerine
almasi ile devamli tekrarlansa da monoton duyulmaz. Birinci kemanda birinci ve ikinci dl¢iide noktal: ikilik
ardindan gelen noktal birlik yapi sirayla 3+6 vurusluk bir atim yapisi sunar:

— f» = e )
- = e —F

Gorsel 30. Eslikteki Atim Yapisi 1
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)

Bu atim yapisini 3-4-5-6. 6lgiide duyariz yedinci dl¢iide ise 3+4 vurusluk bir atim yapist ile karsilasiriz.
- ;ﬁ

Gorsel 31. Eslikteki Atim Yapisi1 2
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 7)

S

- I [
1
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"

Bir miizigin ritmik yapisinin ilk katmani olan atimlarin devamli bir nabiz gibi devam etmesi ve art arda
gelen 3 atim uzunlugunda ve 6 atim uzunlugunda kaliplar kulaga ikinci bir 9/4 liikk yap1 ¢arpmasini saglar.
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Gorsel 32. Gizli 9/4 liikk Atim Yapisi
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)

Bu da birinci ve ikinci 6l¢lide ikinci kemanda sekiz notaya karsilik tinlayan iki notanin 9/4 liik atimina
karsilik sekiz notanin 12/4’liikk attimini duymamizi saglar. Sarabandlarda genellikle var olan uzun vurus
sonrast kisa vurus iligkisi birinci kemanda tersine ¢evrilerek verilmistir. Pargada kisa vurug ilk dort dl¢iide
dizisel manada I. dereceyi vurgularken uzun vurus V. derece olan la notasini duyurur. 3. 6l¢tideki kisa vurus
I. dereceyi ve uzun vurus olan re notasi da tekrardan I. dereceyi duyurur. 3. ve 4. 6l¢ii daha evvelden bulmus
oldugumuz (do diyez)- re-mi-fa-sol diyez gaminin durak notasinin re notasi oldugu dogrular nitelikte I.
dereceyi once ii¢ vurusluk nota ile sonrasinda 6 vurusluk uzun nota ile tekrar eder. I. derecenin birinci
kemanda, ilk dort Slgiide iic defa duyulmast ve ikinci Ol¢iide I. derecenin beslisi olan la notasinin
duyurulmast, dizinin baslangi¢ sesinin re notas1 oldugunu anlamamizi saglar. ilk ii¢ 6l¢iiniin hemen yaninda
bulunan dordiincii 6l¢iiye bakinca i¢inde sol bekar sesini barindirdigini goriiriiz. 4. 6l¢iide bulunan seslerin
la-sib-do diyez- re-mi-fa-sol-la dizilerine ait oldugunu diisiiniirsek 4. 6l¢iide birinci kemanda var olan re sesi,
re-mi-fa-sol diyez-la-sib-do diyez-re dizisinde var olan re sesidir. Ayrica re sesi la-sib-do diyez-re-mi-fa-sol-
la dizisinin I'V. derecesidir. Bartok, diger bestecilerin yaptig1 ortak ses modiilasyonu teknigini burada modlar
iizerinden uygulamistir. 8.6l¢tideki la kaligint kurgularken; re-mi-fa-sol diyez-la-sib-do diyez-re dizisi ile la-
sib-do diyez-re-mi-fa-sol-la dizisi arasinda ortak ses olan re sesini kullanarak, 4. Olgiide ikinci kemanda la
dizisinin kalig sesleri olan re-la-si- sol seslerini duyurmustur. Burada kulak birden bire la dizisine oturur. 5.
6. 7. 8. dlgii la dizisinin sesleri ile yazilmigtir. Hatta tonal miizikte durak sesi olarak belirlenen V. ve I. derece
burada 7. ve 8. dl¢iide duyurulur ve la kalis1 gerceklesir. 11k sekiz dl¢iiniin ilk ii¢ 6lciisii re dizisinde sonraki
bes dl¢iisii bes 6lciisii la dizisindedir. 11k sekiz 6l¢iide ritmik olarak iki ayr1 kaliptan olusur. Bu kaliplar birinci
kemanda ilk olg¢iideki ikilik-dortliik-dortliik-ikilik tartim kalibini ve ikinci dlgiideki dortlitk-ikilik-ikilik-
dortliik tartim kalibini kapsar.

5@“
I
{

Gorsel 33. 4+2+2+4 Ritim Kalib1
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)

Bu iki tartim kalib1 bozulmadan 9. 6l¢iliye kadar devam eder. Birinci kemanda ise ii¢ vurusluk re sesi ile
alti vurusluk la sesi birleserek bir eslik motifi olusturur. Bu eslik motifi 6zellikle ilk sekiz 6lgiide hig
eklentisiz duyulur. Bu motif tekrar1 kulagin ilgisinin ikinci kemana sarkmasini saglar ¢iinkii devamli hareket
eden ritmik yapilara karsilik verilmis durakli yapilar kulagin ilgisinin ikinci kemana sarkmasina olanak tanir.
9. olcii itibari ile ilk 6l¢iide duyulan motif birinci kemanda duyurulur.
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Gorsel 34. Eslik olan ikinci kemanin melodiye etkisi
(Bela Bartok 44 Duos for 2 Violini, Universal Edition no 10.452a, sayfa 6)

9. 6l¢ili ardina yapismis olan, 10. 6l¢iideki motif ritmik agidan degistirilmis ve 6/4 liik ritim i¢inde uzun
nota olarak sadece ilk iki vurusta duyulan ikilik notay1 duyurur. 10. dl¢iiyii uzun vurusg ve kisa vuruslar olarak
ikiye ayirabiliriz. Bu 6lgiide ilk kisim 2 vurusluk la notasi ikinci kisim ise art arda gelen 4 adet dortliiktiir.
Motif aslen ii¢ adet hiicreden olusur. Birinci hiicre iki vurusluk la notasi ikinci hiicre dortliik mi-fa sesleri
iiglincii hiicre ise dortliik re ve sol diyez sesleridir. Bu 6l¢iiniin 6nemi i¢inde daha 6nceki 6lgiilere gore daha
fazla hizli ritmik yapinin olmasidir. Bu yapi birinci kemanda 14. dl¢iide tekrar eder. 10. 6l¢ii haricinde birinci
kemanda biitiin 6l¢iilerde 9. 6l¢iideki ritmik yapiy: goriiriiz. Buna karsilik olarak ayni dlgiide ikinci kemanda
yazilmis eslik yapis1 ikinci 6l¢tideki ritmik yapiyi tekrar eder. Bu tekrar 15. dl¢iiye kadar devam eder. Ve 16.
dlgiide birden kesilir. Ikinci kemanda 17. 8lgii ile beraber 9. lgiide baslayan ritmik yap1 tekrar duyulur. 18.
Olclide uzun-kisa kisa-uzun ritmik yapisini tekrar duyariz. Ve bitis 6l¢iisii olan 19. dlgiide kisa-uzun-uzun
seslerden olusan bir ritmik kalipla kurgulanmistir. 9. 61¢ii itibariyle ilk iki 6l¢tlide ikinci kemanda kurgulanmig
olan iki ayr1 ritmik yap1 alt alta bindirilerek her vurusta birinci kemandan baslayarak bir notanin duyulmasi
saglanmistir. Sirayla kulaga duyulan sesler birinci kemanda re ikinci kemanda re birinci kemanda mi ikinci
kemanda la birinci kemanda sol diyez ikinci kemanda re’dir.
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Gorsel 35. Birinci Keman Melodisinin ikinci Kemanla Etkilesimi (Ugurcan Kurt)

Her bir nota bir atima oturur ve 9. 6l¢iide kulak her bir vurusa bir ses duyarak sanki 6 tane dortligi yan
yana ¢almisiz gibi bir doku duyar.
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Gorsel 36. Duyulan Yapinin Gérsellestirilmesi (Ugurcan Kurt)

Bu duyum sekli 18. olgiiye kadar devam eder. Ve 19. 6l¢ii la kalisint duyariz. Miizik melodik form
agisindan sdyle yapilanmistir:
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A ciimlesi = a (yarim ciimle, 1 ile 4. Olgii aras1) + b (yarim ciimle 5 ile 8. Olgii arast
A= a (birinci keman yarim ciimle 9-12)+ b (yarim ciimle 13-19)
A= a (yarm ciimle 9-12) + b (yarim ciimle 13-19)
B temasi ikincil tema = a (9-12 yarim climle) + b (13-19)

Gorsel 37. Wallachian Song Form Semasi (Ugurcan Kurt)

Form analizini Gestalt kuramini géz onilinde bulundurarak kulagin yakinlik ve benzerlik iligkilerine gore
miizigi inceledigimizde birbirinden farkli birka¢ gruplamadan bahsedebiliriz.

Gestalta daha once bahsettigimiz yakinlik iligkisi ile miizikteki ikinci kemana baktigimizda sekizinci
Olciliye kadar durmadan ve araliksiz devam eden seslerin tinisal olarak bir biitiinliik olusturdugunu gorebiliriz.
Buna ritmik yapiy1 bir kenara koyarsak aralarinda sus olmayan seslerin olusturdugu yatay bir ses duvari
olarak bakabiliriz. Ayn1 yan yana bosluksuz dizilen tuglalarin duvar denilen biitiinliigli olusturmas1 gibi:

|*seslerin yanyana cal sonucu olusan biitiinliik algisi(ses duvary)|
=t 8
g 6 T T 3 T T T T
V4N 1 | | | | 1 1
| fan W A L9 & & + T T 1 T 1
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Gérsel 38. Ses Duvari Notasyon Ornegi (Ugurcan Kurt)

Birinci kemanin olusturdugu biitlinliikler yakinlik ilkesine goére aralarda uzun ve zaman igerisinde fark edilir
derecede bosluk yaratan suslar oldugu i¢in daha kisadir:
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(birinci keman)
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Gaorsel 39. Ses Duvari Ve Suslarin Gosterilmesi (Ugurcan Kurt)

Art arda duyulan detase notalardan sonra gelen legato notalar ses duvarinin biitlinliiglinii bozmaz ama doku-
sunda farklilik yaratir.
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Gorsel 40. Detase ve Legato Tinil1 Ses Duvar: (Ugurcan Kurt)
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Gorsel 41. Genis Caph Gestalt Analizi (Ugurcan Kurt)

Bunlarin hepsini agikladiktan sonra genel Gestalt form gsemasini tanimlayabiliriz:

2 Ses Duvart 3. Ses Duvan 4 Ses Duvan 19y o5 DuvanDokusu degismis) 5. Ses DuvanDakusu degismis)

Fl

Gorsel 42. Wallachia Adh Diionun Gestalt Semasi (Ugurcan Kurt)

Birinci kemanda olusan ses duvarlar: art arda gelir, ikinci kemanda bu ses duvarlarini karsilayan uzun bir
ses duvar1 goriiriiz. Bu uzun ses duvari 2 defa daha tekrar eder. Ust partide 7 parcalik ses duvaria karsilik
alt partide 3 ses duvari goriiriiz. Bu dizilimi 7 ye karst 3 olarak adlandirmak miimkiindiir. Miizikte bigimsel
acidan birisi 1. kemanda digeri ikinci kemanda yazilmis iki tematik yap1 olmasina ragmen miizigi dinlerken
iist partide 7 adet ses biitiinliigii alt partide ise 3 adet ses biitiinliigii vardir. Diiz ¢izgiler, detase artikiilasyonu
gosterir, baglar ise legato alanlar1 gdsterir. Bu semada tiniy1 saglayan artikiilasyonlarin devam ettigi siireyi
ve tininin geklini gorsellestirmek miimkiindiir. Diiz ¢izgiler devam eden detase artikiilasyonu gosterirken,
baglar baglh tininin devam ettigi siireyi gosterir. Siireler 6l¢li sayilar1 ve suskular temel alinarak yaklasik
olarak gorsellestirilmis. Kullanilan tinisal ve siiresel malzeme oldukga sade bir bigimde gosterilir. Miizik
yazmadan 6nce Gestalt semasi yapan bir besteci, yazacagi miizigin siiresel ve tinisal hatlarin1 gorsellestirerek
eseri acik bir yapit olarak notaya alabilir ya da bu semay1 notaya dokerek kesinlestirilmis bir eser notasyonu
elde edilebilir. Eserin genel hatlarin1 gozler oniine seren ‘’Gestalt semas1’’ eserin form yapisindan ziyade
kullanilan seslerin uzunluklarinin olusturdugu ’yatay zamansal’’ biitiinliige odaklanarak duyulan zamanin
sekilsel analizini yapmamizi saglar. Bu analiz ve semalama bi¢imi uzun bir miizigin bile zihinde kolay bir
bi¢imde sekillenmesine olanak verir.

Sonuc¢

Miizikte form ¢ok yonlii bir olgudur. Calismada ele alinan pargalarda ve ¢ok sesli miizigin ¢ogu eserinde
bulunan form anlayis1; temel miizikal fikirler miizikal ¢atiy1 olusturan daha biiytik 6geler, armoni, ritmik ve
metrik kurgu, ses se¢imi ve uzunluklari, artikiilasyon ve niians gibi katmanlarin olusturdugu yap: ya da
yapilardir. Bir yapita detayli veya biitiinciil yaklagsmak, miizisyenin teorik farkindalig: ile belirlenir. Form
kelimesi, Tiirk¢ede sekil ve bi¢cim anlaminda kullanilir. Bi¢im, ¢ok yiizeyli olup, sekil ise iki boyutludur.
Sekiller, evrende var olan simgelerdir ve anlamlart gorsellestirmek i¢in kullanilir. Miizik, zaman iginde
akiskan bir halde olan ses katmani1 ya da katmanlari olarak ifade edildiginde, belirli bir uzunlugu, dokusu ve
siddeti vardir. Bu katmanlarin iginde bulunan miizikal malzemeleri gorsel yolla ifade etmeye notalama
(notasyon) denir. Bu c¢alisma, gozle goriilen her fiziksel nesne gibi, seslerin ortak o6zelliklerine gore
gruplandirilip gorsellestirilebilecegini, bu aynilik ya da farklilarin miizigin yapisini ve icra siirecini anlamada
katki sunacagini gostermistir. Icerisinde birden ¢ok detay bulunan ses olgusu, bu arastirmada Gestalt
yaklagimi kullanilarak miizigin bigimsel analizini gergeklestirmek, herhangi bir teorik miizik bilgisi sahibi
olmadan, miizigi dinleyen kisinin miizigi notalamasina ve miizikte bulunan malzemelerin gorsel hafizaya
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kazinarak anlamlandirilmasina imkan saglayacagi belirlenmistir. incelenen iki keman igin yazilmis diiolari,
Gestalt’in biitliinciil yaklasimi kullanilarak ele alinmig ve bestecinin eser kurgusuna dair g¢ikarimlar
yapilmistir. Bu ¢ikarimlar sonucunda, Bartok’un miizik dilinin teorik diizeyde kavranmasi kolaylasmistir.
Yapilan form analizi sayesinde eserleri yazinsal diizeyde anlamaya yardimci olacak olanaklar sunulmus.
Miizikte kisisel olan algi kavramini diistinmek, duyarak anlam yiikledigimiz seslerin olusturdugu yapinin
ortaya ¢ikartacagl parcalari bulmamiza ve bunlar1 gorsele yansitmamiza olanak saglayacagi saptanmistir.
Incelenen her iki eserde de, kendi iginde algisal manada birden fazla 6zellik bulunan pargalar, kiiciik bir alana
s1gacak sekilde simgelendiginde, bestecinin notasyonunda gdoriilen ve algilanan miizigin birbirinden oldukga
farkli oldugu goriilmektedir. Gestalt izlegi ile algi sema ¢ikartmak, aralarinda etkilesim olan bélmelerin agik
bir bicimde anlagilmasini, seslerin olusturdugu yapinin ve algilanan miizikal zamanin ayni sema igerisinde
goriinmesini miimkiin kilarken, miizikteki her sese ayr1 ayr1 6nem vererek bu seslerin kullanim amaglarini ve
onem sirasinin kavranmasina yardimei oldugu goézlenmistir. Ele alinan bu iki diioda tespit edildigi iizere
partilerden biri belli bir form anlayisinda ve ciimleleme yapisinda iken diger parti ise daha farkli bigimsel,
armonik ve modal bulunabilmektedir. iki partinin beraberce olusturdugu, evrilen daha girift formel yap1 ve
armonik kurgu Gestalt yontemiyle algisal diizeyde bir biitiinliik kazanmaktadir. Incelendiginde, Goriinen ve
algilananin farkli nitelikler tasiyabilecegi anlasilmistir. Bir biitiinliigiin icerisindeki ses gruplarinin algida
eslik, ana ezgi, ciimle, motif gibi ayr1 isimlerle adlandirilmasi miizigin teorik altyapisini bigimsel anlamda
algilamamizi saglarken, Gestalt algr semas1 miizigin biitiinciil olarak teoriden bagimsiz incelenmesini ve
artikiilasyon, uzunluk, niians gibi seste bulunan elementlerin basit bir simgeleme yoluyla, kolay algilanabilir
sekilde goriinmesini saglar. Miizigi anlamak i¢in karisik olmayan, evrensel bir dil kesfetmek miizigin ve
psikolojinin beraber g¢alisilmast ile miimkiindiir. Miizik analizinde algisal yaklagim olan Gestalt yaklagimi,
Bartok’un iki dilosunda goriildiigii gibi ¢ogu zaman yaniltici olan miizik yazisinin kisilerde algisal diizeyde
¢ozlimlenerek pargalarina ayrilmasini, eserlerin esasen bir biitiinii olusturan, birbirleriyle etkilesimli
parcalarinin, biitlinlin varolusuna nasil katki sagladigini gosterip incelenmesine yardimer olmustur.

Iki eserden tiiretilen Gestalt semalarinin, amatdr ve profesyonel icracilara, bestecilere bu eserleri
anlamlandirmalar1 agisindan katkida bulundugu, insan algisinin, miizikal analizi, dnceden bulunmus ve
kaliplagsmis miizikal terimlerin zihinsel karisikligindan kurtardig: ve miizikal akis1 algisal diizeyde resmettigi
sonucuna varilmigtir.
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NDIL

A RECOMMENDATION FOR AN APPROACH TO
TEACHING THE PHENOMENONS WHICH FORM
ANALYSIS OF FORM AND PERCEIVED TIME WITH
GESTALT THEORY IN WORKS 6 AND 7 OF BELA
BARTOK'S DUOS FOR TWO VIOLINS

Ugurcan KURT, Koray SAZLI

ABSTRACT

Even though composing and musical form are one of the most controversial issues of the era, the composer or the instrumentalist
has to grasp and examine the structural elements of the musical form correctly in order to grasp the spirit of the music to give
what is desired during the performance. The stylistic parts of the music and their relations with each other have been researched
on the basis of the motifs, which are the smallest building blocks of the musical form. When the musical form is expressed as
"time made sound" (Langer, 1953: 135), it becomes necessary to write the formal unity in a way that appeals to the eye by
taking the help of letters and numbers to explain the distribution of temporal elements in the form. Explaining the formal
elements in the article with literary language and making them visible will help us to understand the perceptual form of music
by helping to explain the temporal setup of Bartok's compositional logic with Gestalt theory. Thus, examining the structures
that make up the whole with the principles of Gestalt theory, such as proximity and sameness, and making them visible with
shapes will enable the music to be depicted and understood from a holistic perspective, regardless of the structure of the form.
The act of schematizing what is heard, based on loudness and lengths, will enable us to see music as an element of perception,
not theoretically. The aim of the study is to show the perceived time with the help of Gestalt theory, to make a holistic
inference about how the individual perceives music, and to provide a perceptual analysis method to music independent of
music theory.

Keywords: Composer, Bartok, Music, Form, Form, violin, duet, string, Gestalt
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