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flkel toplumlardan bugiine sanatta sadelestirme ve yalmlastirma kaygismin var oldugu bilinmektedir. 19.
ylizyilin ikinci yarisindan baglayip giiniimiize kadar devam eden modernlesme siirecinde soyutlamanin bilingli
olarak tercih edilmesi ve imgelerin mekan igerisinde farkli farkli yorumlanmaya baslanmis olmasi, sanatta
geleneksel alginin kirilmasina neden olmustur. Cagdas Tiirk resim sanatinda geleneksel mekan algisinin yerini
soyut mekanlarin almasi bu ¢aligmanin konusunu olusturmaktadir. Aragtirmanin amact; Soyut resmin baglangici
ve gelisimi, mekan kavraminin kullanim sekilleri, Cagdas Tiirk resim sanatinda soyutlama ve mekanin iligkili
oldugu durumlar analiz etmek, acgiklik getirmek ve resim sanatinin bugiin geldigi noktaya 151k tutmaktir.
Inceleme; Tiirk sanatcilarmn mekam ele alis bicimleri ve mekadm ne olgiide kullandigi alt problemleri
cergevesinde ele alinmigtir. S6z konusu makale, Cagdas Tiirk resminde Adnan Coker, Adnan Turani, Devrim
Erbil, Hasan Pekmezci ve Zafer Gengaydin’a ait eserlerden mekana ait soyut etkilerin goriildiigii 6rneklerle
siirlandirilmigtir. Genel tarama modelinin esas alindigi aragtirmada, nitel aragtirma ydntem ve teknikleri
kullanilmistir.
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Giris

Mekan, en sade sekliyle, uzayin insan eliyle sinirlandirilmis pargasi olarak tanimlanabilir. Ancak sozlik
tanim1 mekanin sanatsal olgular arasindaki yerini agikliga kavusturmadigi gibi, mekéan yaratma sorunu, sanat
dallarinin her birinde (resim, heykel, tekil mimarlik tiriinii ve kentsel tasarim) farkl nitelik ve agirlikta yer
tutmaktadir (Eczacibasi, 1997: 1193). Cevizci mekani; “var olan alanlar icerisinde yer aldigi tiim sinirli
biiyiikliikleri i¢erisine alan ugsuz bucaksiz biiylikliik. Bosluk, hi¢lik durumu. Sinirsiz ortam, ii¢ boyutlu yani
eni-boyu, derinligi olan hacim, kaplam” (Cevizci, 2000: 582) olarak tanimlarken, S6zen ve Tanyeli; mekani
bir mimari {iriinin dérdiincii boyutu olarak ifade eder. S6zen ve Tanyeli’ ye goére bir yapiy1 ii¢ boyutlu
olmaktan ¢ikaran 6zellik bir mekéna sahip olmasidir. Yapi mekan sayesinde, en, boy ve yiiksekligin 6tesinde
bireyin hareketliliginden kaynaklanan anlik yasantilarla edinilen bir mekan boyutu kazanmaktadir (S6zen ve
Tanyeli, 2012: 203).

Resim sanati gorsel yolla algilanabilen bir sanat dalidir. Gosterilmek isteneni, bir kadrajin ig¢inde
sinirlandirarak belli bir amaca hizmet etmesini saglar. Bu amacin doganin yiizey iizerine aktarimi ya da 6znel
bir yorum olmas1 fark etmeden gostergelerin, belirli bir tutarlik ve sanatin kompozisyon kurallari i¢inde
ylizeye aktarilmasi gerekmektedir. Resim sanatinda, mekan kavraminin 6zel bir yer olusturdugu fark edilir.
Insanoglunun ilk uygulamalar olarak magara resminden baslayan ve daha sonraki dénemlerde devam ederek
gliniimiize dek uzanan uygulamalar icerisinde mekan kavramini ¢ok farkli bigimlerde ele aldig1 ve degisik
uygulamalarla kendi anlatim diline paralel, farkli anlamlar yiikledigi bilinmektedir. Resim sanati tarihinin
insanlik tarihi kadar eski ve macerali yonii 6zellikle mekdn kavrami {izerindeki aragtirma ve bitimsiz
denemeleriyle ortaya c¢ikar. Bu dénem caligmalarinda herhangi bir oran-oranti s6z konusu olmadig1 gibi
zemin olarak, mekan olarak dogal kaya pargasinin verdigi dogal goriintii s6z konusudur (Gorsel-1).

Gorsel 1: Magara Resmi Lascaux, Fransa, M.O. 15.000- 10.000 Dolaylar.

Baglangigta egitim amagh olmak tizere yeni kusaklar1 bilgilendirmek ve gelecek nesli var olmak adina
yetistirmek i¢cin magara duvarlarina ¢izilen ilk resimler heniiz bir mekan ve zemin fikrinden uzaktir. Buzul
caginin magara i¢lerinde yapilmis hayvan resimleri tek tek ¢izilmelerine ragmen siire¢ igerisinde insanlarla
beraber diisiiniildiigii, ¢esitli av sahnelerinin gorsellestirildigi anlasilmaktadir. ilerleyen siirecte insanlarin ve
hayvanlarin bir arada ve hareketli bir sekilde ifade edildikleri goriilmektedir. S6z konusu duvar resimleri
incelendiginde yer yer birbirleri {izerlerine ¢izilmis motiflere rastlanilmaktadir. Hayvan motiflerinin bu iist
iiste ¢izilme durumu ve On-arka iligkisi igerisine girmeleri onlar1 bir mekéana sokmaktadir. Ancak burada
mekan olusturma veya figiirleri bir mekana sokma, mekan i¢inde resmetme zorunlulugu gozetilmemistir.
Buradaki mekan, figiirlerin bilingsizce iist tiste gelmelerinden dolay: rastlantisal olarak olusmustur. Daha
sonraki asamalarda koylerin kurularak insanlarin asiret iistii bir iradeye ge¢meleri ve diizen saglamalari ile
s0z konusu resimlerin altina ¢izgi ¢izilerek zeminin ifade edildigi goriiliir.
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Gorsel 2: Catalhoylik Hasan Dagi.

Resimde mekéan yaratmak i¢in kompozisyonu olusturan ogeler bir araya getirilerek {igiincii boyut
yanilsamasi yaratacak nitelikte konumlandirilir. Tarih 6ncesi doneme ait resimlerde anlatilan olay, olayin
gerceklestigi ¢evre i¢inde betimlenmez. Dolayisiyla bu déneme ait resimlerde mekan s6z konusu degildir.
Bu durumun belki de tek istisnasi Catalhdyiik’te bulunan bir duvar resmidir (Gorsel-2). Bu resimde, 6nde
Catalhoytik yerlesmesi, arkada ise Hasan Dag1 oldugu diisiiniilebilecek bir dag konisi gdzlenir. Dolayisiyla
tarihte ilk kez ad1 gegen 6rnekte resim, mekan yaratma sorunuyla karsi karsiyadir (Tanyeli, 1997: 1193).

Monarsik yonetimli toplumlarda yani tanri-kral seklindeki otoriter toplumlarda resimsel anlatim, yer yer
sembolizme ve farkli siis unsurlarina yer veren uygulamalarin yani sira yazi ile de birlikte diisiintilmiistii.
Ozellikle kemik kabartmalarda, rélyef ve heykel uygulamalarinda kati bir hiyerarsik yap1 uygulanirken zemin
ve mekan kavrami yine bir teknik zorunlulugun sonucu olarak sadece ¢izgi ve konturla ifade edilmisti.

Aslinda mekan kurgusu eserdeki reel gergekleri, nesneler ve somut var olanlarin sinirlarinin ¢izilmesi ve
bir derinlik i¢erisinde onlarin hacimsel yansitilmasindan ¢ok, zaman zaman algiya dayali tinsel bir alan olarak
da kabul edilebilir. Mekan insan zihninde algi haritasi olusturur. Bu algi gorsel, simgesel, duygusal ve
secimleyici olmak iizere farkl1 6gelerden meydana gelir (Inceoglu, 1999: 74-76).

Mekan aslinda giizel sanatlarda nesnelerin somut var olanlarin disinda kalan bosluk, zemin ya da fon
kavramut ile iligkili gérinmektedir. Bosluk, mekan veya espas nesnelerin iginde, altinda, etrafinda, arasinda
veya Ustlindeki mekan, alan olarak tanimlanir (Boydas, 2004: 20).

Espas, resimde yer alan nesneler, figlirler ve somut var olanlar yani reel gergekler arasindaki uzakliktir.
Buna boslukta denir. Yiizeyler objeler, cisimler ve figiirler arasinda yer alan aralik veya zemindir. Plastik
sanatlarda ozellikle resim ve tasarim uygulamalarinda espas gorsel elemanlar arasindaki bosluktur. Benzer
Ogeler arasinda kalan mesafeler zemini olusturur. Sanat eserinde yer alan benzer ya da farkli pozitif 6gelerin
belirli yerlerde yigilmalart veya ¢ogalmalarina karsilik yer yer seyreklesmesi ya da hi¢ bulunmamasi eserde
boslugu olusturur. Bosluk genellikle sanat¢ilar tarafindan bilingli olarak tasarlanir. Bosluk her ne kadar iki
boyutlu yiizey iizerine ifade edilmis olsa da {i¢ boyutludur. Ciinkii nesne ve bigimin olusturdugu diizlemde
ve onlarin etrafini ¢evreleyen olarak derinlik mantigina sahiptir. Bu yoniiyle {i¢iincii boyutu yani “perspektifi”
ifade eder. Bosluk aslinda nesneler arasinda dogal olarak kendiliginden var olur. Nesneler birbirine yapisik
olamayacagina gore aralarina mutlaka bosluk birakmak bir zorunluluk olarak goriiliir. Bosluklar resimde
Oznel alanlardir. Sanat alicis1 yapitla karsilastiginda kendi psikolojisine gore farkli algilayabilir. Bosluk
uzaysal bir nitelik ve derinlik olusturmasi bakimindan farkli hayal yasantisinin olugmasina zemin hazirlar
(Ozsoy ve Ayaydin, 2016: 144-145).

Mekan, plastik sanat uygulamalarinda farkli uygulamalarla kendini belli eder. Mekénsal degerlendirmeleri
biitlinciil olarak ele alindiginda asagidaki gibi bir gruplandirma yapilabilir.

1-  Acik Mekén, 2- Kapali Mekéan, 3- Derin Mekan, 4- Plastik Mekan, 5-Yiizeysel Mekan.

Acik Mekan

Dis diinyay1 kapsayan, doganin alanina giren kompozisyonlara agik mekan denir. Ormanlar, denizler,
gobller vb. gibi dogaya ait goriintiiler ve kent goriiniimleri gibi dis diinyadaki her sey acik mekana aittir. Agik
mekan, dis mekan kavrami ile iliskili olup atmosferin kapladig1 hatta onun disinda da uzaysal varligin es
anlamlis1 olarak diisiiniilebilir. Kavranabilecek en acik mekani uzay belirlemektedir. ikinci derecedeki agik
mekan kavramini atmosfer belirler. Mekéan1 sinirlayan yatay ve dikey eleman ¢akismasi s6z konusu degildir.
Resimde yer alan elemanlarin birbirleri ile iliskisi belirli bir mekan diizenlemesi i¢inde olugmaktadir. Ufuk
cizgisi ve bakis noktasindan giderek bicimlerin boyutlarinda kiicilme ve renklerindeki giderek zayiflayan
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netlik, optik baglamda bi¢imlerin acik havadaki algilamasina dayanir. A¢ik mekan uygulamalarinda yiizeye
aktarilan kisim ister istemez sinirlandirildigr i¢in kadraj disinda kalan yerleri géz tamamlar. Pek ¢ok
sanat¢inin a¢ik mekén uygulamalariyla eserlerini gergeklestirdigi bilinir.

Gorsel 3: Claude Monet, “Jeanne-Marguerite Lecadre Bahgede” , 1867.

Acik mekan resimleri donemsel olarak farkli nitelikler gdstermistir. emprestyonistler dogay1 15181n etkisi
altinda, duyularina dayanarak resmetmeye ¢aligirlarken, post-emprestyonistler (yeni izlenimcilik) eserlerinde
daha ¢ok kent goriiniimlerine yer vermislerdir. Sehir hayatinin kisi tizerindeki etkilerini ise eksprestyonistler
ele almigtir. Siirrealist ressamlar ise hayal diinyalar1 ile gergek arasinda baglanti kurarak resimlerini
olusturmustur. Bu baglamda dogaya ve dis diinyaya yonelik mikro ve makro anlamda doga yorumlar1 yapan
her sanatg1 agik mekan kavramina yonelerek eserlerini gergeklestirir.

Kapah Mekan

Uzay ve atmosferin kapladigi genis ve sinirsiz bir alan igerisinde yatay ve dikey formlarla elde edilen
digartyla baglantis1 olmayan mekéanlar i¢in kullanilir. Derinligi sinirhidir. Belirli amaglar igin yap1lan mimari
yapilar kapali mekan kavraminin iginde yer alirlar.

Gorsel 4: Sevket Dag, “Ayasofya” .

Kapali mekanlar insanlarin dis diinyadan korunmas: amaci ile yapilmis ve onlarin ihtiyaglarina gore
tasarlanmig yerlerdir. S6z gelimi bir oda i¢i, sinif i¢i, cami i¢i, ¢ars1 ici vb. mekanlar kapali mekéan kavraminin
icerisinde incelenir. Bu kavramin igerisinde kalan ¢alismalari igeren resimlere “i¢ mekén (enteriydr) resmi”
adi verilir. Kapalt mekani algilamadaki en onemli etken 1siktir. Tiirk resminde 6zellikle Sevket Dag’a ait
uygulamalarda cami basta olmak {izere tarihsel mekanlarin vitrayi, tepe pencerelerinden siiziilen 15181n
nesneler lizerindeki siirsel etkisi bu baglamda diisiiniilebilir.

Derin Mekan

Agirlikli olarak resmin 6znesi durumundaki tek bir figiiriin etkisini artirmak amaciyla onun 6n plana
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cikartilmasi anlamina gelir. Ana figiirde ayn1 mekéan icerisinde diger var olanlar soyut — somut, 6l¢ii ve renk
komasi bakimindan pasifize edilmis ve flulastirilarak ana figiiriin arkasinda giderek eriyen bir persp ektif
gorselligi yansitilir. Barok ve Rokoko tiirlinde yapilan islerde, etkili plastik anlattm mekan kavramini
belirleyecek sekilde gerceklesir. Kimi dinsel ve dogal calismalarda perspektifin uzatilarak derinlemesine
etkisini verdigi goriiliir. Ozellikle Ivan Ayvazovski, Giovanni Bellini’nin ¢alismalarinda bu etki agikca
goriliir.

Gorsel 5: Ivan Ayvazovski, “Balik¢1 Tekneleri Limanda ”, 1854.

Bu uygulama, yapitin tematik vurgusunu daha belirgin bir hale getirme istegine bagli olarak diizenlenir.
Ozellikle dinsel veya tarihsel anlamda 6nemli olarak kabul edilen kisilerin veya kisiliklerin vurgulanmasina
yonelik bir ¢caba s6z konusudur.

Plastik Mekéan

Bu anlayis sanat¢inin ya da ressamin bilingli olarak boya etkisini kullanip ana temay1 olusturan unsurlari
on plana ¢ikarmak i¢in resmin tiim yiizeyini resmin ve boya tekniginin egemen olarak kullanmasidir. Bu
uygulamalarda mekéan kavrami optik gézleme dayali bir derinlik saglamayip aksine 151k-gélge kavramina
dayali zeminin tamamen koyu bir hal almas1 ve plastige donlismesi olayidir. Bu durumda yiizeydeki nesneler
gbze garpict son derece etkili bir hal almaktadir.

Gorsel 6: Johannes Vermeer, “Inci Kiipeli K1z”, 1665.

Ozellikle barok sanat uygulamalarinda Rubens, Rembrant, Caravaggio, Vermeer, Michelangelo’ya ait eserler bu
baglamda diisiiniilebilir.

Yiizeysel Mekéan

Genellikle resmi soyutlamaya yonelik uygulamalarinda zemin {izerinde kurgulamalara dayanan anlayisi
ifade eder. Giincel sanat uygulamalarinda eser veren giinlimiiz ressamlarinin pek ¢ogunun eserlerinde
ylizeysel mekan fark edilir. Burada vurgulanmak istenen ana figiir, nesne veya obje sanat¢inin iislup
anlayisina gore bicimlendirilir. Ona bir kimlik, kisilik veya bigimsel bir nitelik kazandirilir.
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Gorsel 7: Zafer Gengaydin, “Bozkirdaki Olay” 100x110, TUYB.

Figiirlerin disinda kalan zemin ve fon diiz bir renkle boyanir. Bu boyama bir veya birka¢ renkte olabilir.
Ancak s6z konusu mekan reel gercege dayanan bir yansitma degil sadece figiirlerin varligini ve niteligini 6n
plana ¢ikaran bir arag olarak diisliniiliir. Henri Matisse, Zafer Gengaydin eserleri bu iislupta incelenebilir
orneklerdendir.

Resimde Soyut ve Soyutlama

Soyut tanimsal olarak; “renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi ¢esitli bicimlendirme dgelerinin bilinen nesnelere
(nesnel gerceklige) benzemeyecek bicimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf(bigimsiz)
imgelerle olugturulan diizenlemeler” dir (Erzen, 1997: 16809).
Turani’ ye gore soyut: “20.yiizyilin resim ve heykel sanatinda goriilen yeni bir diinya goriisiidiir. Bu anlayts esya,
doga ve canlilarin goriiniislerinden faydalanmayr reddedip, resimde renk, ¢izgi ve diizlemleri diizenleyerek
bunlara heyecan verici kompozisyonlara ulasmayr amag edinir” (Turani, 2018: 134).

Soyut ad1 verilen anlayis tiim dis gergekleri reddeden, sadece yalin renk ve formlarla estetik duygular ve
heyecanlar uyandirmay1 hedefleyen bir sanat ¢esidi ve kavrami olarak ifade edilmektedir (Kinay, 1993: 266).
Soyut sanat, dis gercekligi direkt olarak sunmaz. Taklit yoluna gitmez. Soyut sanat her seyden once zihinsel
bir olaydir ve ona gore tabiatin taklidi demek sanatin 6liimi demektir. Soyut sanati Sdzen, su ifadelerle
tanimlamistir; “soyut sanat: resim ve heykelde yapitin dogada rastlanan ger¢ek varliklar: betimlememesi
anlayisi. Bu tiir bir anlayisla yaratilan yapit sanat-disi gercekliklere génderme yapmamakta, dolayisiyla da,
yapitin icerdigi betiler ger¢ek varliklar olarak “taminabilir” nitelikte bulunmamaktadir” (S6zen ve Tanyeli,
2012: 281).

Soyut sanat doga goriintiilerine bagli kalmayan bir goriisiin temsilidir. Sanat¢1 soyut bir resmi ortaya
cikarirken kaynagi doga olabilir fakat bu dogrultuda olusan iliskiler dogadan herhangi bir varlhig isaret
etmez. Soyut bir resimde, ¢ogunlukla bir kompozisyon olusturulurken sadece resmin elemanlar1 resmin
ilkeleri dogrultusunda diizenlenir.

Oziinde zaten soyut bir hareket olan sanatin bizlere daha da soyut oldugunu hissettiren sey, sadece kendini
konu olarak almas1 ve kendine has pratik bir sorusturma teknigine sahip olmasidir. Soyut sanat, 6zellikle
kendinde var olan gergegi vurgular. Sanat yapitini kendi iginde yiiceltir ve herhangi bir dis gerceklik yerine
resmin kendi gercegine yani kendi hakikatine dikkatleri ¢eker (Celikkan, 2018: 17).

Soyut resim nitelik bakimindan incelendiginde iki kisma ayrilmaktadir:

1)Soyutlama (Abstraction)

2)Figiirsiiz (Abstrait, Non-Figiiratif).

Soyutlama, bir nesnenin ger¢ekte goriindiigi ilk haline benzemeyecek hale gelinceye kadar
genellestirilmesi ve aritilmasiyla elde edilmektedir. Bu doniisiim sonunda ortaya ¢ikan imge asil nesneyi
cagristirabilecegi i¢in (kiibizm’ de oldugu gibi) soyut yerine “soyutlama” terimini kullanmak daha yerinde
olmaktadir (Erzen, 1997: 1689). Soyut, “varligi diisiince yoluyla kabul edilen” anlamina gelirken, soyutlama;
“bir nesnenin ozelliklerinden veya ozellikleri arasindaki iligkilerden herhangi birini ele alabilen zihni bir
islem; gerceklikte ayrilamaz olami diisiincede ayirma.” olarak belirtilir (Parlatir vd. , 2000: 875). Cagdas
soyut sanatta karsilagilan soyutlama bir “6z” arama ¢abasina dayanmaktadir.

Figiirsiiz (non-figiiratif) resmi, Turani “insan, hayvan ve doga égelerini diigiinmeden bagslanilan ve bitmig
goriintiistinde bu ogeleri yansitan en kii¢iik bir iz bulunmayan yapit ve anlayis” olarak ifade eder (Turani,
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2018: 44). Gergek figiirsiiz bir resim, tamamen insan beyninin soyut olarak zihinde tasarlayip ortaya ¢ikardigi
resimdir. Dis gergekten bir sey almaz, dis gergegi hi¢cbir sekilde animsatmaz ve plastik dgelerin disinda higbir
seye ihtiya¢ duymaz. Figiirsiiz resim daima insan zihninin yaratic1 giiclinii, bir bulusunu, bir orjinallik
yakalama durumunu zorunlu kilar. Nesnel gerceklerle alakasiz kompozisyonlara ulasmay1 amag edinir. Bu
yiizden soyut resim sergilerinde tanik oldugumuz binlerce resim iginde hicbiri bir digerini andirmaz. insan
zihninin yaratici giicline bir kanit aramak gerekirse soyut resimler bu anlamda en saglam delillerdir.

Anlagilacagr gibi soyut resim kavram olarak gercegin yorumlanmasi, irdelenmesi ve sorgulanmasina
dayanan zihinsel bir eylemdir. Bu yaklagma bi¢imi ger¢egin-gergek bigimlerin ifade ettigi kavramlarin disina
tasar. Soyut yapitla kars1 karsiya gelen suje kendisini kogullandiran herhangi bir gérsel var olan s6z konusu
olmadiginda 6zgiirce ve sinirsiz bir hayal diinyasina girer. Bu baglamda sujede farkli diinyalarin kisiye gore
degisen zengin ve subjektif yorumlarin dogmasina neden olur. Demek ki bi¢imi bozma seklinde baglayip
tamamen bic¢imsiz ifadeye doniisen soyut resim baglam olarak yeni bir diinyay1 ancak kisiye gore ya da onun
egilim ve tercihlerine gore degiserek anlam kazanan yeni bir diinyay: - Alemi ifade etmektedir. Oyleyse
denilebilir ki, soyutlama ve soyut sanat, sanat¢iy1 uygulama ve iiretme konularinda 6zgiir birakan ve ona
sonsuz hareket ve liretme olanaklari sunan bir ifade bicimidir.

Soyut Resmin Sanattaki Yeri ve Gelisim Siireci

Soyut sanat siirekli bir sanat evriminin XX. yiizyildaki goriiniisiidiir. Eski Onasya ve Islam sanatlarinda
da soyut uygulamalar gériiliir. Islam sanatlarmin soyuta yénelmesinde etkili olan sey figiire olan yaklasimdir. Bu
yaklasim ozellikle hat (yazi) sanatinda kendini agik¢a belli eder fakat soyut sanat dekoratif sanatlar ile
karistirilmamalidir. Cagdas soyut sanatta karsilasilan soyutlama bir “6z” arama c¢abasina dayanirken Islam
sanatlarinda karsilasilan soyutluk, figiirden kagma zorunlulugu ile elde edilmis bir stilizasyonu (bigimleme) ifade
eder. William Turner’ in “Sunrise” tablosu (Gorsel-8) 6z’ de soyut nitelikte bir eser olmasi sebebiyle
empresyonizme yol gosterir.

Gorsel 8: William Turner “Sunrise” 1845.

Soyut resmi doguran akimlardan biri olan empresyonizm, resmi bi¢gimsel arayislardan kurtarma prensibine
dayanan ilk uygulama yontemidir. izlenimciligi Tunali, Claude Monet’nin “izlenim, Giindogumu” adli
eserinden (Gorsel-9) yola ¢ikarak; “resimde her yer, her yerden diiz bir yiizey i¢inde kavraniyor; hi¢hbir
derinlik algisi resmin iigiincii boyutu olarak ise karigmiyor.”seklinde yorumlar (Tunali, 1992: 45). Bu
yOniiyle bir tiir ylizey boyama teknigine doniismiis olan resimleme ydntemi soyut resim i¢in bir referans
olmaktadir.

Gorsel 9: Claude Monet “izlenim, Giindogumu” 1872.

Soyut resmin sanatta bir anlatim dili olarak gelismesi 20.yiizy1l baslarinda olmustur. Soyut resim sanati
baslangicindan itibaren iki kanatta gelismeye yonelik egilim gdstermistir. Bu kanatlardan biri fovizmden
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kaynaklanan “anlatimci ve lirik” soyutlamadir. Kandinsky’nin eserleri bu tiirde degerlendirilir. ikinci kanat
ise kiilbizmden kaynaklanan “geometrik” soyutlamadir. Piet Mondrian ve Kazimir Malevitch geometrik
soyutlama dalinda eserlerini olusturmuslardir.

Soyut resmin ilk 6rneklerini veren ve diisiince olarak bunu eserlerinde ilk olarak gerceklestiren Wassily
Kandinsky’ dir (Turani, 2018: 134). Kandinsky, “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adl1 kitabinda saf renklerin
psikolojik etkilerini vurgulamis, canli bir kirmizinin, bir boru sesi gibi bizi nasil etkileyebilecegini
belirtmistir. Bu yolla, insanlar arasinda ruhsal bir biitiinlesme yaratmanin miimkiin ve gerekli olduguna
inanan Kandinsky bu inangtan aldig1 cesaretle, rengin miizigin tistiindeki ilk denemelerini sergileyerek “soyut
sanat” olarak adlandirilan akimi da baglatmistir (Gombrich, 2011: 570).

Cesitli soyut anlayislari birlestiren soyutluluk ilkesi onlarin tabiat ve nesne karsisinda aldiklar1 tavir yani
nesneleri kavrayisi ve obje yorumunu ifade eder. Bu konuda ilk uygulamay1 gergeklestiren Kandinsky “obje
resimlerime zararli olmaktadir” diyerek reel formlarin, nesnelerin (objelerin) resimde yer almamasi
gerektigini vurgulamaktadir. Aslinda dogal formlardan kagma anlayis1 Paul Cézanne’ 1n diisiincelerinde de
fark edilir. Cézanne tabiatin silindir, kiire ve konilere gore ele alinmasi1 gerektigini ifade eder. Bu yaklagim
dis reel gercegin yani dogal objelerin duyular disinda kavranilmasi anlamina gelir ve yeni bir bigim anlayisi
ortaya c¢ikar. Soyut sanat icin sanat¢inin ornek alabilecegi bir varlik yoktur. Sanatciya kendi disinda hazir
olarak bir 6rnek varlik verilemez. Aksine o, objesini kendi yetenekleri ve sezgileriyle yaratmak zorundadir.
Bunun i¢in sanatin yolu 6rnekten ilk temel bi¢ime gider. Bu ilk temel bi¢im hakiki olan, reel olan obje tabiatin
goriintlisliniin disinda ve 6tesinde bulunmaktadir. Yani dogal formlarda hareketle dogay1 reddeden ve onun
yerine reel olmayan bir varligi koyma anlayisi. Soyut sanatin amact evreni keyfilikten, tesadiifilikten ve
goriinligtin bitylisiinden kurtarmaktir (Tunali, 2011: 182-187).

Gorsel 10: Wassily Kandinsky, “Kazaklar” 1910-1911.

Diinya sanatinda ilk kez 1910°da Kandinsky’nin yapmis oldugu bir suluboya kompozisyonu ile baslayan
soyut sanat, Mondrian, Robert Delaunay, Picabia, Jean Arp ve Franz Kupka gibi farkli anlayiglarin
dogrultusunda degismis ve etkisi giiniimiize kadar uzanmais ilging bir sanat goriisiinii temsil eder. Soyut resim,
Der Blau Reiter, Kiibizm, Non-Figiiratif, Konstriiktivizm ve Siiprematizm gibi anlayislar1 igerir. Gergi bu
anlayislar birbirinden farkli olmalarina ragmen birlestikleri ortak bir nokta vardir. Bu ortak anlayis hepsinin
soyut olmas1 ve soyut ilkelerine bagli kalmasidir (Tunali, 2011:182). Soyut sanat zihinsel bir eylem olarak
dogadaki goriinen ve duyularla algiladigimiz var olani dislar. Yaratici giiciin mutlak 6zgiirliigli soyut sanatin
temel karakteristik O6zelligi olmaktadir. Alman ekspresyonistlerinin bir diger kuliibii Der Blau Reiter
sanatgilarinin, soyutlamaya giden bir anlayisa ulasmalart ve bunu yazili metinlerle de vurgulamalari
Ekspresyonizmin soyutlama ile son buldugunu gosterir. Max Backmann’in gengligindeki soyut hakkindaki
olumsuz goriiglerine ragmen daha sonra soyuta egilim gdstermesi ve soyutun kaginilmaz oldugunu kabul
etmesi, ekspresyonizmin soyutlamayla sonuglandiginin kuvvetli gostergesi olmaktadir (Turani, 2017: 100).
Piedro Mondrian, Malevich ve Kandinsky ilerici sanatin 6nemli temsilcileri olup, geometrik soyut ve ar1
resmin temellerini atmiglardir. Resimde yalinligi, basitligi ve formlarin etkisini 6n plana ¢ikarmiglardir.
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Gorsel 11: Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, 1913.

Kazimir Malevich, Siiprematizm (1913) adim1 verdigi tiimiiyle ari-geometrik soyut resim tiiriiniin
kurucusudur (Kinay, 1993: 273). “Siyah Kare” adli eseri (Gorsel-11) soyut geometrik eserlerin en
bilinenlerindendir. Bu eser, nesnesiz duygunun ifade edildigi ilk bi¢im olmustur. Resim ylizeyinde kare;
duyguyu ifade ederken, beyaz zemin ise bu duygunun &tesinde bosluktur. Sanat¢inin formlart basitligin,
ariligin simgesidir. Boylece sanatta 6zgiin ¢izgisini bulan Malevich, bu soyut anlayisa “Siiprematizm” adin1
vermistir. Piet Mondrian, dogal formlar1 yalinlastirarak, ana 6geler olan yatay ve dikey ¢izgilere doniistiigiinii
bir aga¢ formu iizerinde gostermek istemistir (Gorsel-12, Gorsel-13). Bu bir dogal gergegin resimsel bir soyut
gercege dontistiiriilmesi denemesidir (Kinay, 1993: 273). Bu baglamda Berk’ in de vurguladigi gibi Mondrian
tabiatin teklifini geri cevirmeyerek tabiatta bulunan dogal bir gergegin (agac) resimsel bir gercege doniismesi
denemesi ile doganin geometrik elemanlara indirgenebilecegi ifade olunmustur. Mondrian, “Neoplastizm”
adin1 verdigi 1912° den 1917’ ye kadar siiren 5 yillik bir ¢aligmadan sonra ortaya ¢ikan yeni ve gii¢lii soyut
anlayisin kuramcisi ve uygulayicisidir. Bu yaklagma bi¢gimi onun doga disi renk, leke, ¢izgi anlayisina
gOtlirmiis yeni ve modernist bir bakis agisiyla sanat diinyasinda yeni bir ¢igirin dnciisii olmustur (Turani,
2010: 608-609).

Gorsel 12: Piet Mondrian, “Kirmiz1 Agag”, 1909.

Neoplastizm (De Stijl) ilkesi esyanin, objelerin 6ziine inmektir. Her seyden 6nce bir arindirma ve
sadelestirme tarzidir. Bu anlayisla ortaya ¢ikan eserler soyutlama degil tamamiyla soyutturlar. Mondrian igin
mutlak gercek 90°lik agilarla birlesen kare veya dikdortgen alanlarin olusturdugu ve her bir alanin sar1, mavi,
kirmizi gibi ana renklerle ifade edildigi 6rneklerdir (Gorsel-17).

Gorsel 13: Piet Mondrian, “Kompozisyon”, 1921.
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Soyut sanatla birlikte gelisen Konstriiktivizm ve De Stijl, soyutlamay1 heykel ve mimarinin ii¢iincii
boyutuna tagimis es zamanli akimlardir. 1910 yilinda Kandinsky ile baglayan soyut sanatin merkezi II. Diinya
Savasi’ nin yikict etkisi sebebiyle Avrupa’ dan Amerika’ya kaymistir. 1940’lardan 1960’lara siiregelen
Soyut Digavurumculuk ekolii iginde Amerika’da Jackson Pollock, Mark Rothko, Barnet Newman, Paul Klee
gibi 6nemli isimler yetismistir. Amerika’da cagdas resim ekollerinin gelismesi Marcel Duchamp, Hans
Hofmann ve Josef Albers’in biiylik katkisiyla olmustur. Amerikan resmini Amerikan sanat¢ilarinin diisiince
diinyasinin ¢ok dtesine gotiirebilen bir boyuta tasimiglardir. Marcel Duchamp bir Dadaist’tir. Hans Hofmann
ve Josef Albers ise hem soyut sanatin biiyiik birer ustasi hem de ¢ok biiyiik bir egitimcisidirler (Baraz, 1998:
7-8). 1960’ larda yayginlasan Op-Art, Pop- Art, Minimalizm, Renk Alani resmi ve Kavramsal sanat
anlayislar1 da soyut sanat akimlar1 arasinda kabul edilmektedir.

Batilasma Donemi Tiirk Resminin Gelisimi

Tiirk resim sanatini; baslangicindan giiniimiize bir biitiin olarak degerlendirmek, donemler arasi gegisi
incelemek ve minyatiir sanatinda ilk kez goriilen etkilesimleri ve Bati etkisinin Tiirk resminde kapladig: yeri
bilmek; bu etkilesimlerin sanatgilarin ¢alismalarina ve sanatgi kisiliklerine ne derece yansidiginin
goriilebilmesi agisindan 6nemlidir. Bu siireci analiz etmek giiniimiiz ¢cagdas Tiirk resminin olusum siire¢lerini
dogru degerlendirebilmek bakimindan da 6nem tagimaktadir.

Tiirk resim sanati tarihine goz atildiginda, 19. yiizyila degin temeli Tiirk-islam geleneginde yatan
minyatiir sanatinin tek egemen resim tiirii oldugu goriiliir. Minyatiir, genis anlamiyla el yazmalarina metni
aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayict resimleri ifade etmektedir (Renda, 1997: 1262). Minyatiirler,
yapildiklar1 dénemlerin yasantisin1 yansitirlar. Bu sebepten giiniimiiz igin tarihsel degeri olan énemli gorsel
belgelerdir.

Minyatiir uygulamalarinda farklt mekan ve figiir anlatimlari denenmis olmasina ragmen agirlikli olarak
perspektifin bozuldugu mekan ve zemin baglaminda, derinligin goz ardi edildigi goriiliir. Ozellikle Islam
sanatlarinin, Islami felsefeden hareketle bicimlendigi dénemde bu derinlik anlayisinin 6zellikle tercih
edilmedigi anlasilmaktadir. Kent ve yerlesim birimleri resimlerinde ¢atilar, balkonlar perspektif kurallarina
uyarak tasvir edilmelerine karsi resmin genelinde perspektifin bozulmasi ya da iki boyutlu yiizeye
doniistiirilmesi ¢abas1 bu uygulamanin en agik 6rnegi arasinda yer almaktadir.

Gorsel 14 : Matrak¢1 Nasuh, “Hille” sehrinin bir boliimiinii gdsteren minyatiir” .

Tiirk resim sanati i¢inde “Primitifler” olarak da adlandirilan, bir kismi askeri okul koékenli veya
Dariigsafaka gibi sivil okullarda egitim gormiis bu ressamlar, doga konulu resimlerini, dogaya ¢ikarak degil,
Istanbul’un Yildiz Sarayi, Cinili Kosk, Thlamur Kasri gibi tarihsel cevrelerini konu alan fotograflardan
yapmislardir. Bu eserlerde ayni fircadan ¢ikmis izlenimi veren manzara resimleriyle karsilasilmaktadir
(Renda, Erol, 1980: 75).

II. Abdiilhamit ile 1876’da baslayan Mesrutiyet doneminde Sanayi- i Nefise Mektebi’nin kurulmasi igin
Paris’te egitim gormiis Osman Hamdi gorevlendirilmis ve 1883°te mektebin basina ge¢mistir. “Sanatin amaci
dogay1 dogru taklit etmektir” diisiincesiyle hareket eden Osman Hamdi, figiirii bilimsel ve arastirmact bir
tavirla ele almistir. Bati etkisindeki Tiirk resmi, plastik biitiinliige ulasmak i¢in ¢6ziimii Bat1 modellerini taklit
etmekte bulmugtur. Osman Hamdi’ nin sanatinda bir ¢eligki yaratan bu durum sebebiyle Osman Hamdi,
zaman zaman basarili bir Batt modelini zaman zaman da yasadigi toplumun yapisini yansitarak ikilem ig¢inde
kalmistir (Ersoy, 1997: 54).

Asker ressamlar geleneginin en onemli temsilcilerinden olan Seker Ahmet Pasa ’nin resimlerinde
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insanlara ve olaylara odakl1 bir yaklagim yerine; ormanlar, meyveler, ci¢cekler, geyikleri, koyun siiriileri ve
coban kopekleri sevgi ile islenmis motiflerdir. Osman Hamdi Bey’in Oryantalizm’i, yakindan tanidig:
konularinin fotograflarin1 ¢ekip tablolarinda birlestirdigi ¢izgisel bir dile dayanmaktadir. Kendi
perspektifinden, iginden ¢iktig1 kiiltiirii bir oryantaliste gére ¢cok daha gergekei ifade etmistir.

Gorsel 15: Siileyman Seyyid, “Portakalli Nattirmort” , 1901, 26.6 x 40.5 cm, Tiiyb.

1908’de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin asker kokenli ressamlardan sivil kusaga gecis,
izlenimci ressamlar kusagiyla gerceklesmistir. Bu kusak, admi Ibrahim Calli’dan alan “1914 (Call)
Kusag1”dir. Calli Kusag1 sanatcilar1 (Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij,
Namik Ismail, Ruhi Arel, Nazmi Ziya, Hasan Vecih Bereketoglu, Sevket Dag, Mehmet Ali Laga) ile birlikte
Tirk resmine portre, figiir, nii gibi konular girmistir. Empresyonist resim teknikleriyle ¢alisarak farkliliklarin1
hissettiren 1914 Kusagi sanatgilari, bu yaklasim ile de Onceki donemlerden tiimiiyle ayrildiklarini
gostermislerdir (Baskan, 1994).

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Resminin Gelisimi

Sanayi- i Nefise’ye hoca olan bazi Calli Kusag: sanatgilari, sanat anlayiglarini bu sekilde yayarken, Ruhi
Arel, Hikmet Onat gibi bir grup sanat¢i sanat 6grenimi igin Paris’e gonderilmistir. 1928’de tekrar yurda geri
cagrilan bu sanatgilar yurda dondiikten sonra “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” adi ile anilan
grubu kurmuslardir. Bu birligin iiyeleri Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf, Mahmut Cuda, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Refik Epikman ile Heykeltiras Hadi Bara, Ratip Acudoglu, Ziihtii
Miiridoglu’dur. Birlik iiyelerinin kimi kiibist, kimi yar1 empresyonist gibi sanat goriislerine sahip olduklar
i¢cin ortak bir sanat anlayisina gidilememistir. Yalnizca Empresyonist kusaga bir tepki olarak kurulmus olan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi 1940’lara kadar Cumhuriyetin ¢agdaslasma hedeflerine paralel
bir ¢alisma siirdiirmustiir. 1933’te Miistakillerden ayrilan bir grup sanatgr “D Grubu” adi ile bilinen grubu
kurmustur. Bu sanatcilar Nurullah Berk, Abidin Dino, Elif Naci, Cemal Tollu, Zeki Faik izer ve Ziihtii
Miiridoglu’ dur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Giizel Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi’ inden sonra kurulan dordiincii grup olmasi nedeniyle alfabenin dérdiincii harfi olan “D” harfinden
ismini almigtir. Callt Kusagi’na Miistakiller’den de fazla tepki gdsteren bu grup ¢agdaslasmanin K iibizm ile
olacagin1 diiglinmiislerdir. Sanatsal yonden temel ¢ikis noktalari; empresyonist egilimleri reddetmek,
kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlarimdan esinlenerek saglam bir desen temeline oturtmaktir
(Geng, 2012: 412). Soyut sanat anlayiginin Tiirkiye’de tutunabilmesini kolaylastiran bir tampon goérevi
istlenen D grubu, savunduklar1 sanat fikri ile soyut sanat olarak degerlendirilebilecek tek anlayistir.
1940’lardan sonra Batili anlamda kimlik arayisinin da etkisiyle grupta bazi sanatgilar fikir de gistirmis ve
hali, kilim, minyatiir gibi geleneksel sanatlardan esintileri yeni bir teknik ve yeni bir anlayisla yorumlamaya
calismislardir. 1940’11 yillarin 6ncesinde gerceklesen bazi gelismeler kimlik bulma arayigini tetiklemistir.
1936 yilinda akademi hocalariin degistirilmesi, 1937 yilinda Leopold Levy’ nin resim atdlyesi sefligine
getirilmesi, Levy’nin Tiirk kiiltiir ve geleneksel sanatlarina biiyiik bir ilgi duymas1 ve bunu her firsatta dile
getirmesiyle ¢evresinde biiyilik bir etki yaratmasi, 6grencilerini de bu anlayis dogrultusunda etkilemesi bu
gelismelerdendir. 1937 yilinda Resim ve Heykel Miizesinin agilmasi, 1940’11 yillarda etkinligini siirdiiren
sanatgilarin kendilerini kabul ettirmelerinde 6nemli bir rol oynamugtir. 1938 yilinda CHP tarafindan
diizenlenen yurt gezileri vasitasiyla sanat¢ilarin yurdun gesitli yorelerinde ¢calisma yapmalar: ve Anadolu’nun
gergeklerini yakindan gérmeleri de bahsi gegen kimlik arayisinda etkisini gdsteren bir diger faktor olmustur.

1940’larda Leopold Levy’ nin atdlyesinde calisan 6grencilerden bir kismi1 “Yeniler Grubu” adiyla bir
araya gelerek etkinliklerini siirdiirmiislerdir. Nuri Ilyem, Avni Arbas, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop
Arad, Selim Turan gibi sanat¢ilardan olusan bu grup ile Tiirkiye’de ilk kez bir sanat grubu belirli bir goriis
etrafinda toplanabilmistir. Teknik olarak D grubu ile benzerlik gosteren Yeniler, konuyu ele alis bigimleri ile
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D grubundan ayrilirlar. Tiirk resminin gergek kimligine kavusmasi i¢in, dncelikle memleket yagantisi i¢cinden
alman konularin yine konuya uygun bir iislupla islenmesi gerektigini savunan Yeniler daha sonra geleneksel
el sanatlarindan hareket edilerek bu kimlik arayisina kavusulabilecegi kanaatine varmiglardir. Bu diisiinceyi
savunanlarin basinda akademide hocalik yapan Bedri Rahmi Eyiiboglu gelmektedir. Bati sanatini taklit
etmekle bir yere varilamayacagini savunan Eyiiboglu, Tiirk resim sanatin1 gergek kimlige kavusturabilmek
icin Bati’nin resim teknigi ile geleneksel Tiirk el sanatlarinin birlestirilmesi gerektigini savunmustur.

1947 yilinda Eyliboglu’nun atdlyesinde egitim goren sanatgilardan Eyiliboglu’nun sanata ve resme ait
diisiinceleriyle yapitlarindan etkilenen on kisi bir araya gelerek “On’ lar” grubunu kurmuslardir. Grubun
iyeleri; Ivy Stangali, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Fahrunnisa Sé6nmez,
Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Okyam’ dir. “Amacglart Anadolu’ nun geleneksel nakis
ogeleriyle Cagdas Bati resminin anlatim bi¢imlerini birlestirerek, dogadan ve yasanan ger¢ek ¢evreden
segtikleri konulari yoresel bir dil ve ¢agdag sanatin soyutlama anlayisiyla islemekti” (Arslan, 1997: 1376).

Tirk sanatcilarin Bati’da soyut sanat1 gormeleri, Bati ile iliskilerin artmasi, yabanci yaymlarin Tiirkiye’ye
girmesi, sanat¢ilarin yurtdisina rahatca giris-¢ikis yapabilmeleri ile bu donemde olmustur. Tiirk sanatgilar
soyut sanati, sanki yillardir iginde bulunduklar1 fakat bir tiirlii farkina varamadiklari, 6z kimliklerine en uygun
sanat olarak disiinmislerdir. Dolayisiyla 1950’ler de daha ¢ok kisisel c¢aligmalarla soyut sanata
yonelmislerdir.

1950’ den Giiniimiize Tiirk Resminde Soyut Anlayis

Diinya sanat arenasinda yiizyilin basindan itibaren gézde bir iislup olarak kabul edilen soyut sanatin
Tiirkiye’ye gelmesi ve benimsenmesi 1950 yillarinda baslar (Baraz, 1998: 7). Buradan anlasilacag: gibi soyut
sanatin Tiirkiye’ye gelmesi ile Bati’daki olusu arasinda 40 yillik bir gecikme farki vardir. Ancak 40 yil sonra
da olsa birgok yetkin sanat¢inin yetismesine dolayisiyla da Bati ile aramizdaki farkin sifira inmesine vesile
olmustur. Ferruh Bagaga’ nin “Ask” adli yapitinin 1949 yilinda 10. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde
birincilik 6diilii almasi, Tiirk sanat tarihi i¢in bir doniim noktasi olmustur. Bu eser ile soyut resim artik kabul
gormeye baslamistir. 1953 yilinda Ankara’da Adnan Coker ve Liitfii Giinay’ 1n “Sergi Oncesi” adi altinda
diizenledikleri ortak sergi Tiirkiye’deki ilk soyut resim sergisi olma 6zelligini tasir. Bu iki sanat¢1 daha sonra
Ankara Helikon Sanat Galerisi’nde ayni anlayista bir sergi daha agacaklar ve bu sergiyi yine ayni yerde
Cemal Bing61’iin soyut resimlerinden olusan baska bir sergi takip edecektir.

Gorsel 17: Aliye Berger, “Giinesin Dogusu” 1954, Tiiyb.

1954 yilinda Yapi Kredi Bankasi 10. kurulus yildoniimii nedeniyle “is ve ihtihsal” konulu bir resim
yarigsmasi diizenlemistir. Yarigmacilarin neredeyse hepsinin eserlerinde doga ile insan arasindaki iliski ele
alinmis, sanatcilarin is ve ihtihsali sanayi Oncesi liretim olarak algiladiklart anlagilmistir. Sadece Aliye
Berger, resminde insan figiiriine yer vermemistir.
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Resimde doganin ruhsallastigi, 6zerk bir canlilik ve etkinlik kazandig1 sdylenebilir. O giine kadar bir
graviircli olarak bilinen Aliye Berger’e bu eseri birincilik 6diiliinii getirmistir. Y arigsma jirisinde Herbert
Read, Lionello Venturi ve Paul Fierens gibi yabanci elestirmen ve sanat kuramcilarinin da bulunmasi Bati
etkisindeki Tiirk resminin “ilk kez” batil1 gozler tarafindan degerlendirilmesine vesile olmustur.

Doga izlenimlerinin tuvallerden tamamen silindigi bir evre olan soyutlayici resim anlayisi ¢ergevesi iginde
1960’11 yillarda vermis olduklar1 eserlerle Zeki Faik izer, Erciiment Kalmik, Adnan Turani, Fethi Arda,
Abidin Elderoglu ve Refik Epikman anlatimc1 soyutlamalariyla, Nuri Iyem, Sabri Berkel, Adnan Coker ve
Cemal Bingdl ise geometrik soyutlamalariyla Tiirk resmini ¢agdaslastirma ¢abasi igindeki ressamlarimizdir
(Erzen, 1997: 1689). 1950°li yillarda sanayilesmedeki gelisimin yavas olmasina ragmen hiikiimet politikasi
nedeniyle ikinci plandan kalan g¢iftciler, topraktan umdugunu da bulamayinca bu durum kdyden kente yapilan
bir go¢ hareketi ile sonuglanmistir. Bu sebeple sehirlerde dengelerin bozulmasi ve ¢arpik kentlesme olgusu
inantlmaz bir hiz kazanmistir. Kirsal kesim insan1 bu denge bozuklugu nedeniyle sorunlarina yeni boyutlar
kazandirmig ve bu durum 1960 sanatina kaynak olusturmustur. 1960 devrimi ve bu devrimin
demokratiklesme agamasina geciste kat ettigi yol, Tiirk toplumu i¢in farkli bir donemin yasanmasina sebep
olmustur. Ozgiirliik¢ii diisiincenin ve demokrasinin savunuldugu bu dénemde toplumsal konular &ncelik
tagtyarak resimlerde toplumsal gercekci anlayis yayginlik kazanmistir. Bu yiizden 1960 - 1970 yillar1 arasinda
soyut sanata olan egilim kisa da olsa sekteye ugramistir. 1980°li yillarda ise sermaye birikimine endeksli
olarak resim ve diger plastik sanat {irtinlerinin satin alinma talebi artmis ve sanat eseri ticari bir meta haline
gelmistir (Kalayci, 1988: 51). Boylelikle sanatcilar iiretecekleri eserler icin biiyiik bir arastirma ve yaris
cabasi igerisine girerek sanat ortamina canlilik kazandirmiglardir. 1980’ 1i yillarin baska bir 6zelligi de Tiirk
resim sanatinin en yasli kusagi olarak bilinmesidir. Bu kusagin ressamlar1 galerilerde eski ve yeni
caligmalarini ayni1 anda sergileyerek kusaklar arasi iletisim ve usta cirak iliskisine daha somut planda deger
kazandirmislardir. 1990 yilinda yasanan Korfez Krizi tiim diinyay: etkiledigi gibi Tirkiye’yi de olumsuz
etkilemistir. 1991°de diizenlenmeye baslanilan “Istanbul Sanat Fuar1” 1998 yilina kadar 5 kez diizenlenmis,
1998°de Sanat Galericileri Dernegi tarafindan istlenilmistir. Bu fuarlarin amaci Tiirkiye’nin sanat
potansiyelini sunmak ve sanatin genis kitlelere ulagsmasini saglamaktir. Her yil binlerce sanatseverin izledigi,
yerli ve yabanci galerilerin katilim sagladigi Istanbul Sanat Fuar1 kiiltiirel ve ticari bir etkinlik olarak sanata
onemli katkilar saglamistir. Bu gelismeler neticesinde ufkunu daha da genisleten Tiirk sanat¢isi soyut sanatta
aldig1 yolu daha da ilerletmistir. S6z konusu sanatsal faaliyetlerle Bat1 ile arasindaki tiim perdeleri kaldiran
Tiirk sanat¢ist, 2000°’1i yillarin baslarinda oldugumuz bu giinlerde diinya ¢apinda biitlin sanatsal etkinlikleri
gorerek, takip ederek ve uygulamalar yaparak bu alanda boy gdsterir olmustur.

Cagdas Tiirk Resminde Soyut- Soyutlama Baglaminda Mekan

“Toplumsal degisimlerin, cagdas sanat iiretim yontemlerine ve akimlara gore incelenmesi, ¢cevre ve
toplum bilincinin agir bastigi; kiiresellesme, teknoloji-insan iliskisi ve ¢ok kiltiirlilik gibi konulari, akim
veya islup benzeri birlestirici 6zellikleri olmadigindan farkli iisluplar dogmasina neden olmustur” (Ertan ve
Sansarct, 2016: 98). Giiniimiizde devam post modern kiiltiiriin olusturdugu ortak algi nedeniyle bir akim ¢atisi
altinda toplanan sanat¢i gruplari olmasa da sanatgilar sanat eserlerini birbirinden bagimsiz olarak benzer
iisluplarda yapabilmektedir. Biitiin degerlendirmeler sonucu soyuta dogru alinan yol ve soyutlama ile bunun
mekan kullanimi agisindan arastirilmasi ve irdelenmesi gerekmektedir. “Sanat diye bir sey yoktur aslinda,
yalnizca sanatgilar vardir” der Gombrich. Magara duvar resimlerden giiniimiize teknolojik boyutlara tagsinan
sanat, varligini onu yaratan sanatgilara bor¢ludur (Gombrich, 2011: 15).“Cagdas Tiirk Resminde Soyut-
Soyutlama Baglaminda Mekdn” bashg: altinda sanat¢ilarimizdan alfabetik siralama esas alinarak; Adnan
Coker, Adnan Turani, Devrim Erbil, Hasan Pekmezci ve Zafer Gengaydin incelenmek lizere ele alinmistir.

Adnan Coker (1927-...)

Tiirk resminin en biiylik ustalarindan Adnan Coker, Tiirkiye’de soyut resmin dnciilerinden olma vasfini
tagtyan giinlimiizde de halen yaraticigi 1s1gin1 icinde koruyan bir sanat¢idir. Siyah ylizeyler iizerine
konumlandirilmis mimari formlari, 151k oyunlariyla birlestiren Coker’in resimlerinde derin bir bosluk hissi
s0z konusudur. Sanat¢inin siyah kullanmasindaki nedene gelince; siyah iizerinde bi¢cimler ¢cok az ton farkiyla
bile belirginleserek birbirinden ayrilmaktadir. Bu sayede seyirciye derinlik hissini daha etkili hissettiren
Adnan Coker bu yoniiyle iki boyutlu diizlem iizerinde {i¢ boyutlu goriintilyii diizlem ve derinlik iizerine
sorgular yaparak yakalayan bir sanatcidir. Yapisal ve bigimsel 6gelerin 151k oyunlari ile birbirini biitiinledigi
bu eserler, birer soyut mekan kurgulamasi olarak degerlendirilebilir. Coker’in resimlerinde goériinmeyeni
gostermek cabasi 6n plandadir. Burada goriinmeyen ile kasdedilen; elle tutulamayan, gozle goriilemeyen,
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tuval yilizeyini kaplayan bosluktur.

Gorsel 18: Adnan Coker, “Cifte Anit” 1974, Tiiyb. 46.50 x 55.00 cm.

Ipsiroglu “Adnan Coker’in Son Dénem Resimleri” adli makalesinde Coker’in sanat anlayisini; “Siyah
bosluk icinde morumsu, pembemsi renklerle 1s1ldayarak belirginlesen kubbe (ya da yarim kiireler) en aza
indirgenmis belli belirsiz ¢izgilerle, ya da siyah ton farklariyla belirtilen bi¢ime egemen durumda. Coker’ in
resimlerindeki denge ve dinginligin sadece yine gelenege baglanabilen simetriden kaynaklanmadigi, bunun
da biiyiik 6l¢iide etkisi oldugu kanisindayim” seklinde ifade eder (Ipsiroglu, 2010: 331-332).

Gorsel 19: Adnan Coker, “Ag¢ik Simetri”, 1975, Tiiyb.

“Coker’in resimlerinde egemen olan iki ilkenin, anitsallik ve simetrinin, Tiirk mimari geleneginin uzantisi
oldugu kolayca goriilebilir. Ama resimlerin {izerinde diigsiindiik¢e daha baska baglar da ortaya ¢ikiyor. Bu
bicimlere bakarken ilk goze carpanin goziin yonlendirmesi oldugu sdylenebilir. Siyah bosluk icindeki 1s1ltil1
bicimler gozii boslugun derinligine ¢ekiyor ve g6z bir yiliziini gordiigi bicimi tim boyutlariyla
algilayabiliyor” (Ipsiroglu, 2010: 35).

Adnan Turani (1925 — 2016)

Soyut resmin Tiirkiye’deki en dnemli temsilcilerinden bir digeri de Adnan Turani’ dir. Sanat¢i, soyut
anlayigin savunuculugunu yapmis ve bu yolda i¢ten bir disiplini uygulamaya ¢alismigtir. Lirik non-figiiratif
anlatimct ve kavramsal ¢alismalariyla, dogasal bicimleri, kendine heyecan veren bi¢cim haline getirmeyi
gorev edinmistir. Renk¢i tutumu icinde renk 6n planda kalir, ¢izgi ise rengin ardindan kendini hissettirir.

Gorsel 20: Adnan Turani, “Peyzaj”, 1994, 70 X 74 cm, Tiiyb.
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Turani igin; doga big¢imi degil, doga bigiminin resimsellestirilmis kurgusu 6nem tasimaktadir.
Resimlerinin temelindeki soyut kavramlari, bazi grafik etiitleri ve birbirine bagh desenleri ¢oziimlemeye ¢aba
gostermistir. Kiiltiir kokenlerimiz ile soyut ¢izgi diizeninin benzer yonlerini de arastirmistir. Yapitlarinda
teknik ile anlatim, bir biitiiniin birbirlerini tamamlayan pargalar1 gibidir. Sanat anlayisi, soyut kurgulu bir etki
bi¢imi arayisina dayanir.

Gorsel 21: Adnan Turani, “Marmaris Serisi”, 2005, 80 x80 c¢cm, Tiiyb.

Yapitlari, optik goriintii bi¢ciminin deformasyonuna degil, etki bi¢ciminin zaman ic¢inde arastirilarak
bulunabilen soyut, daha dogrusu dnceden bilinemeyen bir sanat kurgusu anlayisina dayanmaktadir.

Devrim Erbil (1937 - ...)

Yapitlarinda mekani soyutlayan bir diger sanat¢imiz da Devrim Erbil’ dir. Kasaba ve kent goriiniimlerinin
soyutlamalarint yapan Erbil’ in yapitlarinin bazilar1 boyasal deneyler bazilar1 da ¢izgisel yiizey
diizenlemelerinden olusmaktadir. Dogada, gercek yasamda, sinirlanmis boyutuyla algilayip gordiigiimiiz
nesneler, Erbil’ de salt cizgiler ya da cizgisel bir yapilanma i¢inde doganin ritmik yapisinda yeniden
kurgulanmaktadir.

Gorsel 22: Devrim Erbil, “Istanbul- Kirmizi- Gri Kuslar” , 2013, 125 x 200 cm, Tiikt.

Agac motiflerinden yani dogadan yola g¢ikarak baglayan ¢izgisel karakterli resimleri, giderek bir kismi
minyatiir sanatimizin kompozisyon diizenlerinden de etkilenerek kus bakisi bir goriis acisindan bakisla
ylizeye indirgenmis ¢izgisel agirlikli bir kompozisyon diizenine ulasir. Cizgi, Devrim Erbil’ in sanatinda hep
varligin koruyan bir 6gedir. Insan figiiriine pek rastlanilmayan resimlerinde daha ¢ok kus kiimeleri, kent
motifleri, kivrilan agaclar, dalgalanan denizler ve Istanbul vardir. Ozellikle kent motifleri ve Istanbul konusu
Erbil’ in resimlerindeki yerini daima korumustur (Gorsel-22).

Gorsel 23: Devrim Erbil, “Istanbul- Yesil” , 2014, 120 x 160 cm, Tiikt
Dogadaki her sey dokulardan olusmaktadir. Sanatginin resimlerinde de dikkat ¢eken dokunun etkisi,
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dogay1 daha da belirginlestirerek goriiniir kilinmasini saglar. Bu dokulari en yogun ve en ilging haliyle
Istanbul’u konu alan yapitlarinda goriiriiz.

Hasan Pekmezci (1945- ...)

Tiirkiye’” de Hasan Pekmezci de eserlerinde mekan soyutlamasi yapan ¢agdas bir sanatgimizdir. Pekmezci
i¢in 6nemli olan resmin konusudur. Sanatg1 higbir bigim ya da rengin konunun dniine gegmesine izin vermez.
Sanat¢cinin bu renk ve bicim dengelerinin kusursuzca ortaya koymasi onun ustaliginin bir yansimasidir
(Kayahan, 2018: 54). Pekmezci’ nin en bilindik ugraslarindan biri de farkli tekniklerin yarattigi etkileri
kesfetmek ve yeni teknikler gelistirmektir. Dolayisiyla anlatmak istedigi duygu ve diislinceyi, ifade
edebilecek teknik bilgi ve donanima sahip olmanin vermis oldugu rahatlik ile eserlerini iiretir.

Gorsel 24: Hasan Pekmezci, “Balik¢ilar” , 1986, 50x55c¢m. Serigrafi.

Eserleri yasamindan, anilarindan, diinyay1r anlama ve sorgulama bilincinden kaygilar tasimaktadir.
Eserlerinde sik sik karsilasilan imgelerden kalabalik insan gruplari, merdivenler, daglar, agaclar, kuslar,
kafesler, kus yuvalari, yasam labirentleri, zaman serisi, giil hatmi ¢icekleri gibi resim serileri Pekmezci’ nin
yasam Oykiilerinin gorsel ifadesidir (Batur, 2016: 200). Pekmezci resimlerindeki temalar igin; “Kendi
yasamimin biitlin evreleri, toplumsal sorunlar, diinya sorunlar1 bizim duygu, diisiince ve eylem haritamizi ve
yasami anlama, algilama ve sorgulama bilincimizi belirler. Bu nedenle resimlerime aldigim biitiin temalar
beni etkileyen, yasamima dahil olan alanlardan” ifadelerini kullanir ve sdyle devam eder; “Resimlerimde
icimden geldigi gibi betimlemeyi ilke edindim, sonradan diizeltmeler, makyajlamak gibi geliyor bana. Dahas1
duygusal tavrimin gerektirdigi aninda olusan rahatligi hi¢ bozmak istemem. Bu ¢ocuksu olabilir, deseni
bozuk olabilir, anatomisi sakat olabilir. Benim “insan” diye betimledigim insandan bagka bir sey etkisi
veriyorsa o zaman bozarim o resmi, sergilemem, bitirmem. “Insan” etkisi veriyorsa, benim aklimdaki,
beynimdeki konuyu ifade etmemi sagliyorsa benim i¢in yeterlidir (Erman, 2018: 31- 47).

Zafer Genc¢aydin (1941-...)

Zafer Gencaydin, kendini cesur ve dolaysiz anlatimlariyla yansitan, soyut resimleriyle taninan Tiirk Resim
Sanat1’ nda etkin ve gii¢lii bir yer edinmis sanat¢imizdir. Adnan Turani ve Refik Epikman’ i 6grencisi
olmugstur. Resimlerinde kullandig1 parlak renkler ve kaligrafiye ¢alan fir¢a vurusu ayirt edici 6zelligidir
(Gorsel-25). Arkadaslar1 onun parlak ve siddetli renk zitliklarina dayali soyutlamalarini; “Akdeniz insanini
yansitan” , sicak ve coskulu resimler olarak tanimlarlar (Ates, 2010: 60).
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Gorsel 25: Zafer Gengaydin, “Kompozisyon” , 2005, 160 x 140 cm, Tiiyb.

Zafer Gengaydin resimlerinde ¢izginin 6zgiin anlatim giicii, ilk karsilagma aninda izleyiciyi konunun
6ziine ¢ekmektedir. Onunla iletisim kuran izleyicinin gorsel bellegine bir takim ¢agrisimlarda bulunarak
izleyicinin kendine gore bir ifade 6lgiitii bulabilmesine yardime1 olmaktadir. Dolayisiyla da izleyici kendince
anlamlar iiretebilmektedir.

Gorsel 26: Zafer Gengaydin, “Balik ve Limon™ , 2007, 35 x 50 cm, Kiikt.

Gergegi soyut dgelerle yansitmaya ¢alisan Gengaydin’ in resimleri soyut ile somutun birlikte kullanimiyla
olusmaktadir (Gorsel-26). Dolayisiyla goriiniir bigimle, goriinmeyen fakat sezilebilen bir anlam arasindaki
ilisgkinin ¢oziimlenmesi sorununa dayalidir. Yapitlarinda kullanmis oldugu kontrast iliskiye bagli parlak
renkler, renk ve firga kullanimi1 ve ifadeci tutumu etkileyicidir. Resimlerinin konusunu olusturan igleyen
yasamin kesitlerinde, zit renkler karsit renklerinin etkileriyle i¢ gerilimi arttirirken, ¢evresini saran renk
tonlariin yumusak gecisleri konuyu dingin ve dengeli bir anlatima ulastirmaktadir. Gencaydin’ 1n sanatinda
doga nesnesi ¢ikis noktasidir. Sanatgr renk lekelerinin ve ¢izginin anlatim giiciinii ¢oziimleyerek
aktarmaktadir. Ancak sanat¢i resmini yapmaya baslar baglamaz soyutlar onu zihninde. Artik doga nesnesi
sanatsal bir forma doniistirilmiistiir. “Kalabalik icerisinde yiiriirken bile sel gibi akan insanlart bir nevi
‘lekeler diizeni’ olarak gordiigiinii” soyler sanat¢1 (Onal, 1989: 14).

Sonug

Ik sanat drneklerine ilkel toplumlarda rastlanildigi biliniyor. Magara duvarlaria yapilan detaylardan
arindirilmis, sade bigimlerden olusan, zemin ve mekéan fikrinden heniiz uzak olan resimler, ilkel toplumlarda
soyutlamanin var oldugunu kanitlamaktadir. Tarim toplumuna gecis ile soyutlamanin var oldugu bilinen bu
resimlerde mekan, ¢izgi ve konturla ifade edilmistir. Dolayisiyla mekénin da sadelestirildigi,
yalinlagtirildigini gergegine dayanilarak mekan konusu icin de soyutlamanin var oldugu kanitlanabilir
niteliktedir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren giiniimiize kadar gegen siiregte nesnelerin sadelesmesi,
yalinlagmasi tekrar giindeme gelmis, ilkel toplumlarin bilingsizce yaptig1 detaylardan arindirma eylemini bu
defa sanatgilar bilingli olarak uygulamiglardir. Bu baglamda imgelerin mekén igerisinde farkli farkli
yorumlanmaya baglanmis olmasi, sanatta geleneksel alginin kirilmasina neden olmustur. Cagdas Tiirk resim
sanatinda geleneksel mekan algisinin yerini soyut mekéanlar almistir. Dolayisiyla soyutlama igin, ilkel
topluluklar ile modernizmin ortak noktasidir ifadesi kullanilabilir. Soyut resim kavrami ve bu kavram
dogrultusunda gelisen yeni sanat anlayisinin, nesne ve mekan tizerine etkin degisikliklere yol acgtigi
bilinmektedir. Giincel uygulamalarda hemen her ressamin mekéanla oynadigi, mekan: bozdugu, kendince
yorumladig1 goriiliir. Glinlimiiz sanat uygulamalarinda, diger bilimsel alanlar ile yapilan ¢alismalara paralel,
sosyo-politik ve ekonomik gelismelerin olusturdugu bir bileskenin sanat¢1 yaraticiliginda belirgin oldugu
anlasiliyor. Soyut sanatin giiglenmesi ve yaygin bir ifade bi¢imini almasinda Tiirkiye’ nin ¢agdags sanatta yeni
tekniklerin denendigi bicim anlaminda yeniliklere sahne olan bir iilke olmasinin etkisi biiyiiktiir. Sonug
olarak; soyut sanatin en bilyiik 6zelligi sanat¢ilarin izlenimcilikten ariarak zihinsel yaratiya yonelmesidir.
Bu baglamda arastirma kapsaminda ele alinan sanatgilarin, mekanin soyutlanmasina karsi duygu ve
diislincelerini eserlerine yansittig1 goriilmiistiir. Farkli bakis agilariyla ve tekniklerle bir¢ok Tiirk sanatginin
mekan1 soyutladigi eserlerinde mekan kavraminin gergeklikten g¢ikarak bir hayal iriiniini imgeledigi
goriilmistiir. Sanatgilarin ¢aligmalarinda soyut ve mekan ortak bir dil olustururken, yontem ve uygulama
acisindan konuyu ele alma bigimlerinde farkliliklar goériilmektedir. Giinlimiizde sanat, artik bir eylemde
bulunmaktan ziyade, bir seyleri isteme ile iligkilidir. Uzun donemler boyunca sanattan bir seyler yapmasi ve
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yaratmasi beklendi, simdi ise zihinsel bir istek sahibi olmak tiim bunlarin 6tesine gegmis bulunuyor. Oyle ki
bu zihinsel siirecte fikirlerin 6nemli olmasinin sebebi, soyutlanan nesnelerin yapilarinin bozulmas: ya da
deformasyona ugramasi ile felsefi bir anlam kazandirma amaci olabilir. Glinlimiiz sanatinin sekillenmesinde
artik yetenegin, elin, firga hakimiyetinin degil fikir ve diisiincenin, sorgulamanin, farkli ve yeni olmanin
olaylar ve o6rnekler arasindaki baglamin belirleyici oldugu bir sayfa agiliyor. Bu sayfa ii¢ilincii boyut olan
mekan ile dordiincii boyut olarak ifade edilen zaman kavramlarini da igine alarak eritmekte gelecege dair
Ozgiin ve 0zgiir atilimlar diislemektedir.
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NDIL

THE EFFECT OF ABSTRACT AS A FORM OF
EXPRESSION IN CONTEMPORARY TURKISH
PAINTING

Oguz Yurttadur, Hale Yoldas

Abstract

After a period of thousands of years as a form of expression in art, since the beginning of the 20th century, the forms
have been simplified or changed and the images started to be interpreted differently within the space constitute the subject
of this thesis. Research subjects of this article are the definition and features of the concept of space, the definition and
characteristics of the concepts of abstract and abstraction, abstract painting uses space in its reflections on Contemporary
Turkish painting. In contemporary Turkish painting, the abstract effects of the works of Adem Geng, Adnan Coker, Adnan
Turani, Ahmet Dalkiran, Alaybey Karoglu, Devrim Erbil, Hasan Pekmezci and Zafer Gengaydin are limited to examples
selected for examination. While abstract and space create a common language in the works of the artists, there are
differences in their way of handling the subject in terms of method and application. Qualitative research methods and
techniques were used in the study based on the general survey model. The method of "literature research techniques" was
used in the research process in order to obtain qualitative data.

Keywords: Space, painting, abstract, abstraction, abstract art
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