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Bu ¢aligmada Isaac Albeniz’in klasik gitar repertuvarinda dnemli yeri olan solo piyano eserlerinden Asturias’m, Romantik ve
Modern gitaristlerin farkli bakis agilariyla yaptigi transkripsiyonlar kargilastirmali olarak incelenmistir. Leyenda ve Prelude
olarak da bilinen bu eser transkripsiyon olmakla birlikte klasik gitar repertuarinda transkripsiyonu en ¢ok yapilan ve ¢alian
eserlerden biridir. Her ne kadar en ¢ok calman ve bilinen Asturias transkipsiyonu Romantik Tarrega ekolii temsilcilerinden
Andres Segovia’ya ait olsa da ilk transkripsiyon gitarist-besteci Severino Garcia Fortea tarafindan yapilmistir. Calismada 19.
yiizyilda transkripsiyon gelenegi ve giiniimiize dek farklilasan bakis agilari dénemsel ve stilistlik olarak ele alinmistir.
Romantik Tarrega performans anlayigi sonrasi gitarda Julian Bream ve John Williams ile kirilan, “tarihsel farkindalikli
performans” anlayigini da temel alan Modern performans anlayiginin dne ¢iktigi dénemde farkli anlayisla ¢ok sayida
transkripsiyon yapilmistir. Romantik anlayist benimseyen gitaristlerin besteci-gitarist Ozellikleri ve subjektif yorum
anlayislarmin aksine Modern anlayista besteciye, stile daha sadik c¢alim anlayisi, teknik ve duate anlayislarindaki farkli
yonelisler 6n planda tutulmustur. Calismadaki transkripsiyonlar bu 6zellikler kullanilarak karsilastirmali analiz yontemi ile
incelenmigtir. Analizlerde orijinal piyano notasi da dikkate alinmis, transkripsiyonlardaki nota degisiklikleri, dinamikler,
metrik deger farkliliklari, artikiilasyon ve uygulanan farkl teknikler 6l¢iit olarak kullanilmistir. Romantik donem gitaristleri
Severino Garcia Fortea, Andres Segovia, Modern donemden ise David Russell, Margarita Escarpa, Manuel Barrueco
transkripsiyonlar1 O0rnek olarak secilmistir. Yapilan ¢alismanin sonucunda gitarda Asturias yorumlarinda ve
transkripsiyonlarinda gitaristlere yeni perspektifler agacagi ongoriilmistiir.
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Giris

Bu ¢aligmada Albeniz’in Asturias eserinin Romantik ve Modern bakis agilartyla yapilan klasik gitar
transkripsiyonlar1 arastirilacaktir. Isaac Albeniz tarafindan 1890°da piyano i¢in yazilan, diger isimleri
Leyenda ve Prelude olan, Albeniz’in 6limiinden sonra ise Asturias olarak degistirilen eser, “Chants d'
Espagne” (Ispanya Sarkilar1) siiitindeki sol minor tonda ve yaklasik alt1 dakikalik giris pargasidir. Andres
Segovia'nin yapmis oldugu gitar transkripsiyonu ile birlikte gitar repertuvarinin bilinen ve g¢alinan
eserlerinden biri haline gelmistir. Tarrega ekoliinii benimseyen gitaristlerden Severino Garcia Fortea 1920
basinda, Domingo Prat Kasim 1920°de, Segovia’nin ise bilinen transkripsiyonun yayimlanmasi 1954
yilinda olmustur. Tarrega Romantizmini benimseyen gitaristlerden giliniimiize birgok Asturias
transkripsiyonu yapilmistir. Bu transkripsiyonlarda 6nemli bakis agist degisikleriyle beraber ciddi
farkliliklar  olusmustur. Bu farkliliklar bakis acilar1  dahilinde arastirilacak, tespit edilerek
siniflandirilacaktir. Oncesinde ise Albeniz’in miiziginin stilistik 6zellikleri incelenecek, Asturias’in ilk
edisyonlari, yapilmis olan transkripsiyonlar belirlenmis olan 6l¢iitler dahilinde siniflandirilacaktir.

Albeniz transkripsiyonlar1 yapan Tarrega, Llobett gibi isimler Albeniz’in dvgiisiinii kazanmig olsa da
transkripsiyon siireci devam eden bir siire¢ oldugu i¢in bugiine dek incelenmeli, 6lgiitler belirlenmelidir.
Farkli gitaristlerin degisen bakis acilar1 transkripsiyonlart etkilemeye devam etmektedir. Hatta bazi
gitaristler siire¢ icinde bakis agilar1 degistigi i¢in Onceden yaptigi transkripsiyonlari farkli bir sekilde
yeniden yayimlamaktadir. 1981 yilinda yaptigi Albeniz transkripsiyonlarini 2018 yilinda yeni anlayisiyla
tekrar yayimlayan gitarist Manuel Barrueco bu degisiklige 6rnek verilebilir.

Albeniz’in Miizigindeki Stilistik Ozellikler

Linton E. Powell, “Ispanyol Piyano Miizigi Tarihi” isimli kitabinda “iIspanyol ulusal miiziginin
duygusu gitar teknigine dayalidir” diye belirtir. (Chase, 1940: 43’ten aktaran Powell, 2019: 4. bolim)
Ispanyol piyano repertuvarinin dikkat cekici 6zelliklerinden biri olan gitar sesinin taklit edilmesine Enrique
Granados’un 12 Ispanyol Dansi’ndan bes numarali eseri ve Albeniz’in Asturias eseri Onemli
orneklerdendir. Clark, Asturias baslikli eserin Ispanya’nin kuzeyinde bir bdlge olan Asturias halk miizigi
ile ilgisi olmadigini, baglantinin Endiiliis flamenkosu ile oldugunu anlamanin 6nemini vurgular. (Clark,
2015: 40) Gitar, Ispanyol halk geleneklerinin ¢ogunda 6nemli rol oynamaktadr.

Chase’nin “Ispanyol Miizigi” baslikli kitabinda sOyle yazar:

Albeniz, eserlerinde gitar1 model olarak kullanmuis, Ispanyol karakterini stilize etmis ve biiyiileyici bir
hikdye veya bir yerin canli resmini ¢izer gibi bir izlenim birakmugtir. Fakat bunu her zaman kendi

romantiklestirilmis tarzini1 ortaya koyarak ve kullandigi 6geleri direkt olarak miizigine koymadan
dogaclama gibi izlenimler birakmustir. (Chase, 1960: 155)

Yasantisinin biiylik kismini anavatanindan uzak yasamasi ve 19. yiizyildaki Alman kiiltiiriiniin
baskinligi, ulusalc1 yaklagiminin giiclenmesine neden olan 6gelerdendir. (Wolff, 1997: 3) Albeniz
eserlerinde Ispanyol halk sarkilarini direkt olarak anlatmasa da Ispanya’nin giiney bolgesi Endiiliis’{in
Magribi kiiltiirii ve orada ¢ok etkin olan flamenko sarkilarindan, danslarindan ilham aldig1 bilinmektedir.
Albeniz’in miizigindeki stilistik 6zellikler ise genel olarak sunlardir:

1. Ispanya’nin farkli bolgelerinden gesitli dans ritimleri

2. Derin sarki ve derin sarki s6ylemek anlamina gelen cante jondonun kullanimi (genellikle 6lim,

1stirap veya din temalarini igeren flamenko ve Ispanyol gingene sarkilarmm en ciddi ve etkileyici

halidir)

3. Egzotik gam kullanimda en ¢ok frigyen modunu kullanmistir. Ayn1 zamanda aeolian ve
miksolidyan modlarini da kullanmistir. Bu modlar gitara ¢ok uyan modlardandir.

4. Gitarin sesinin ve ¢alim tekniklerinin eserlerine yansimasi

5. Empresyonizm etkisi

6. Rasgueado benzeri giiglii akorlar

Asturias’in Stilistik Ozellikleri

Asturias flamenko miiziginde de kullanilan A-B-A sarki formunda yazilmistir. Ayrica sonunda bir
coda (bitiris) boliimii vardir. A boliimiinde yogun bir doku kullanirken B béliimiinde agir sark: niteliginde
kontrast bir boliim yer almaktadir.

A bolimiinde Albeniz gitar tinisina, staccatolar ve onaltilik notalar ile yaklagmistir. Piyano
edisyonunda belirtilen staccatolar, gitarin tirando teknigi ile hizli ¢alinan ve ¢abuk sénen sesiyle benzerlik
gostermektedir. Sonraki béliimlerde 6lgii baslarinda kullandigi fortissimo akorlar ise ispanyol gitarinda
kullanilan karakteristik rasgueado teknigini ¢agristirmaktadir. (Abendroth, 1990: 13, 14) Ispanya’nin
egzotik 6zelliklerinden ve halk sarkilarindan gelen frigyan modun kullanimi Asturias’in birinci béliimdeki
melodisinde gdzlemlenmektedir. Abendroth’un tezinde, Giiney Ispanya halk miiziginde kullanilan kiiciik
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aralikli ve alti notayr gegmeyen ezgilerin karakteristiginin de eserin ilk temasindaki melodi partisinde
gorildigiini belirtir. (Abendroth, 1990: 15)
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Nota 1: Giiney Ispanya halk miizigindeki yakin aralikli alt1 notalt melodi ve staccato érnegi
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Nota 2: Rasgueado benzeri fortissimo akor 6rnegi

Clark ise giriste kullanilan staccato seslerin, ¢ekerek calinan gitar tellerine benzerken, bir flamenko
dansgisinin ayak vuruslariyla eslik ettigini ve topuk vuruslariyla ¢ikartilan taconeo sesini taklit ettigini
belirtir (Clark, 1999: 98).

Eserin piu lento olan B boliimii ise daha serbest ve flamenko miiziginde copla denilen siirsel sarki,
halk sarkis1 anlamini tasiyan, kiiltiirel karisimmin dogaclama solo sarkist olan cante jondoyu
cagristirmaktadir. Ispanya tarihinde énemli yeri olan Islam’in iber Yarimadasi’ndaki hakimiyeti miizikte
Magribi kiiltiirlin etkilerini ortaya ¢ikartmaktadir. Yates, B boliimiindeki oktav seslerin kullanim1 ise sarkict
ve gitaristin cante (sarki) tarzindaki tipik etkilesimini taklit ederken, oktav seslerdeki artik aralikli ¢arpma
seslerini cante jondodaki komalar1 igeren agitlar1 ve Magribi kiiltiiriinin izlenimini kurgulamak igin
kullanildig1 yazmistir (Yates, 2000: 3, 6).

19. Yiizyilda Gitarda Transkripsiyon Gelenegi ve Giiniimiize Dek Farkhlasan Bakis A¢ilarinin
Smiflandirilmasi

19. ylizyilda miizikte gelenek haline gelen transkripsiyon uygulamasi, bir bestenin orijinalitesini
bozmadan bir enstriimandan digerine aktarilmasidir. Aranjman, recomposing (yeniden besteleme) gibi
tekniklerden farklidir. Aranjman, uygulanan eserin ¢esitli 6geleri degistirilirken, yeniden bestelemede
eserin orijinalinden farkli yeni bir eser olusturulmaktadir. Johann Sebastian Bach’in yaptig1 gibi, bestecinin
kendi yazdigi bir eseri bagka bir enstriimana uyarlama teknigine ise versiyon adi verilmektedir. Calismada
bu tanimlar ¢ergevesinde farkli anlayiglarla yapilmis transkripsiyonlar incelenecektir.

19. Yiizyilda yaptig1 biiyiik eser transkripsiyonlar: ile goze ¢arpan ilk isim Franz Liszt olmusgtur.
800’e yakin eser sayisinin yarisini transkripsiyonlar olusturmaktadir. (Alan. 1981: 50-63) Klasik gitarda ise
transkripsiyonlar Ispanyol gitarist ve besteci Francisco Tarrega ile baslamistir. Bach, Beethoven, Chopin,
Granados, Schubert, Schumann, gibi bir¢ok bestecinin 200’den fazla eser transkripsiyonunu yapmistir.
(Clark, cevrimi¢i: 8) Her ne kadar Asturias eserinin transkripsiyonunu yapmamis olsa da gitardaki
transkripsiyon siirecinin ilk ve en Onemli Ornegidir. Fakat yaptig1 transkripsiyonlar arasinda en ¢ok
Albeniz’in eserleri yer almaktadir. Yayimlanan ve yayimlanmayan alti Albeniz eserinin gitar
transkripsiyonlarini yapmistir.

Besteledigi eserler ve yaptigi transkripsiyonlarin yani sira Tarrega kendi anlayisinin devami
niteliginde bir¢ok onde gelen besteci ve gitarist yetistirmistir. Gitar performansina yenilikler getirerek
“Tarrega Romantizmi” anlayislarinin dnciisii olmustur. Ekoliin devami niteligindeki Miguel Llobet, Emilio
Pujol, Daniel Fortea gibi 6grencileri ve Severino Garcia Fortea, Jose de Azpiazu, 6zellikle Andres Segovia
gibi ekoliin takipgileri gerek performans gerekse besteleme ve transkripsiyon mantalitelerini bu ekol
anlayisiyla devam ettirmistir. Transkripsiyon mantalitesindeki anlay1s farkliliklarinin arastirildigi caligmada
ilk anlay1s Tarrega ekoliidiir. Ekoliin en dne ¢ikan gitaristi ise Segovia olmustur.

20. ylizyi1lda Romantik performansin kirilis1 tarihsel farkindalikli performans ve otantik performans
akimlarinin 6ne ¢ikmasiyla olmustur. 1950°de Paul Hindemith’in “Bach’in miizigini onun niyetine gore
yorumlamak istiyorsak yorumlama sartlarini yeniden insa etmeliyiz” sozii lizerine temelleri atilan anlayis
yirminci yiizyil sonlarinda etkin bir hale gelmistir. (Butt, 2002: 3) Bircok dnde gelen gitarist bu anlayis1
dogrudan olmasa da d6ziinde yer alan bir¢ok 6geyi benimsemeye baslamis ve etkilenmistir. Klasik gitarda
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Julian Bream, John Williams gibi gitaristlerle kiritlmaya baslayan Romantik performans anlayisi yerini
diger gelisim ve farkliliklarla beraber Modern anlayisa birakmaya baglamistir. Boylelikle donem eserlerinin
performanslarinda ve buna paralel olarak yapilan transkripsiyonlarda ciddi farkliliklar olusmustur.

Basta Asturias olmak iizere Albeniz’in gesitli solo piyano eserlerinin gitar transkripsiyonlar1 klasik
gitar repertuvarinin 6nemli bir kisminda yer almaktadir. Repertuarin biiyiitiilme ihtiyac1 ve ozellikle
Albeniz eserlerinin gitara orijinal gitar eserleri kadar yakigmasi, onun solo piyano eserlerinin gitar
repertuvaria gecisini de uygun hale getirmistir. Asturias’in ¢ok sayida Romantik ve Modern bakis acis1

iceren transkripsiyonlar1 bulunmaktadir. Siire¢ icinde yapilan transkripsiyonlar: su sekildedir:

Tablo 1. Asturias transkripsiyonlari

PIYANO

TARREGA ROMANTIZMi

TARREGA ROMANTIZMi SONRASI

Yaymn Sirketi: Juan Bautista
Pujol

Basim Yili: 1892

Yer: Barcelona

Siiit: Chants d' Espagne, op. 232
Eser Ad: Prelude

Tonalite: Sol Minor

Transkripsiyon: Severino Garcia Fortea
Basim Yili: 1920

Yaymm Sirketi: Sociedad Anonima
Casa Dotesio

Yer: Madrid

Eser Adi: Preludio

Tonalite: Mi Minor

Transkripsiyon: Luis Maravilla
Basim Yili: 1957

Yaymn Sirketi: Union Musical
Espafiola

Yer: Madrid

Eser Adr: Asturias (Preludio)
Tonalite: Mi Min6r

Yaymm Sirketi: Juan Bautista Pujol &
Union Musical Espafiola

Basim Yili: 1897

Yer: Madrid

Siiit: Chants d' Espagne, op. 232
Eser Adi: Prelude

Tonalite: Sol Minér

Transkripsiyon: Domingo Prat

Basim Yili: 1920/2000

Yayim Sirketi: Manuscripst (El Yazmas1)
Editions Orphée

Yer: Barcelona/Amerika

Eser Adi: Asturias (Leyenda)

Tonalite: Mi Minor

Transkripsiyon: Sophocles Papas
Basim Yili: 1965

Yaymn Sirketi: Colombia Music Co.
Yer: Amerika

Eser Adi: Leyenda (Asturias)
Tonalite: Mi Minér

Yayim Sirketi: Friedrich Hofmeister
Basim Yili: 1911

Yer: Leipzig

Siiit: Suite Espafiola, op. 47

Eser Adi: Asturias (Leyenda)
Tonalite: Sol Minor

Transkripsiyon: Andres Segovia
Basim Yili: 1954

Yayimm Sirketi: Union Musical Espafiola
Yer: Madrid

Eser Adr: Leyenda

Tonalite: Mi Minor

Transkripsiyon: Konrad Ragosshig
Basim Yili: 1978

Yaymn Sirketi: Union Musical
Espafiola

Yer: Mainz

Eser Adi: Asturias (Leyenda)
Tonalite: Mi Minor

Yaymm Sirketi: Union Musical
Espafiola

Basim Yili: 1918

Yer: Barcelona, Madrid, Bilbai,
Santander

Editor: Juan Salvat

Siiit: Suite Espafiola, op. 47
Eser Adi: Asturias (Leyenda)
Tonalite: Sol Minér

Transkripsiyon: José de Azpiazu
Basim Yili: 1969

Yayim Sirketi: Ricordi

Yer: Miinih

Eser Adr: Leyenda

Tonalite: Mi Minor

Transkripsiyon: Turibio Santos
Basim Yili: 1978/2007

Yaymn Sirketi: Max Eschig
Yer: Paris

Eser Adr: Asturias (Leyenda)
Tonalite: Mi Minér

TARREGA ROMANTIZMi SONRASI

Transkripsiyon: Celedonio Romero
Basim Yili: 1996?

Yayim Sirketi: Union Musical
Espafiola

Yer: Madrid

Eser Adi: Preludio

Tonalite: Mi Minor

Transkripsiyon: Nicolas Alfonso
Basim Yili: 1974/2000

Yayim Sirketi: Schott

Yer: Almanya

Eser Adr: Asturias (Preludio)
Tonalite: Mi Minor

Transkripsiyon: Pepe Romero
Basim Yili: 2005?

Yayim Sirketi: Editions BIM

Yer: Amerika

Eser Adi: Asturias (Leyenda/Preludio)
Tonalite: Mi Minér

Transkripsiyon: Antonio Sinopoli
Basim Yih: ?

Yaymm Sirketi: Ricordi Americana
Yer: Buenos Aires

Eser Adi: Asturias-Leyenda (Preludio)
Tonalite: Mi Minér

Transkripsiyon: Thomas Miiller-Pering
Basim Yili: 1996

Yaymm Sirketi: Hans Gerig

Yer: Almanya

Eser Adi: Asturias

Tonalite: Mi Min6r

Transkripsiyon: Carles Trepat
Basim Yih: ?

Yayim Sirketi: -

Yer: -

Eser Adr: Asturias (Preludio)
Tonalite: Sol Minor

Transkripsiyon: Stanley Yates
Basim Yili: 1999

Yayim Sirketi: Mel Bay Publications
Inc

Yer: Amerika

Eser Adi: Prelude (Asturias-Leyenda)
Tonalite: Mi Minér

Transkripsiyon: Margarita Escarpa
Basim Yili: 2011

Yayim Sirketi: Editorial Axac

Yer: ispanya

Eser Adi: Prelude (Asturias-Leyenda)
Tonalite: Re Minor

Transkripsiyon: Manuel Barrueco
Basim Yihi: 2018

Yayim Sirketi: Tonar

Yer: Amerika

Eser Adi: Asturias (Leyenda)
Tonalite: Mi Minor

Transkripsiyon: Gordon Crossker
Basim Yihi: 1999

Yayim Sirketi: Guitar Solo
Publications

Yer: Amerika

Eser Adi: Asturias (Leyenda)
Tonalite: Mi Min6r

Transkripsiyon: David Russell
Basim Yili: 2015

Yaymn Sirketi: d’0Z

Yer: Kanada

Eser Adr: Asturias (Leyenda)
Tonalite: Mi Minor

Olgiitler dahilinde transkripsiyonlarin tonal secimleri, duate tercihleri, ¢ikarilan veya eklenen sesler
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ve transkripsiyonlarda piyano-gitar iliskisinin nasil olmas1 gerektigine dair sorulari da ortaya ¢ikartmistir.
Eseri yorumlayacak gitaristler agisindan karmasik hale gelen siire¢ kapsamli olarak arastirilmasi gereken bu
durumu ortaya ¢ikartmistir. Arastirmanin temel problemi sudur:

Isaac Albeniz’in solo piyano eseri Asturias’in gitar transkripsiyonlarinda, gitaristlerin Romantik ve
Modern performans stil 6zellikleri baglaminda siire¢ igindeki niteliksel degisiklikler nelerdir?

Yontem

Bu arastirmada tarama ve kargilagtirmali analiz yontemi kullanilacaktir. Tarrega Romantizmini ve
Modern anlayisi benimseyen 6nde gelen gitaristlerin yaptigi Asturias transkripsiyonlar1 farkli stilleri
yansitacak sekilde taranacak ve segilecektir. Secilen transkripsiyonlar farkliliklar bazinda ele alinarak
karsilastirilacak, bu karsilagtirmalarda Albeniz’in piyano edisyonu, degisik bakis acilar1 ile yapilan
transkripsiyonlar analiz edilecektir. Romantik bakis agilar1 ile yapilmis transkripsiyonlara 6rnek olarak
Severino Garcia Fortea ve Andres Segovia secilmistir. Modern anlayisi temsilen ise Margarita Escarpa,
David Russell ve Manuel Barrueco segilmistir. Asturias transkripsiyonlarinin farkliliklar bazinda ele
alinabilmesi icin iki anlayisin 6zelliklerinin belirlenmesi dnemlidir. Karsilagtirmalar bu bakis agilariyla
degerlendirilecek ve farkliliklar tespit edilecektir. Iki farkli performans stilinin analizlerde kullanilabilecek
olan temel dzellikleri sunlardir:

Tablo 2. Romantik ve Modern performans anlayis dzellikleri

Romantik Tarrega EkoliiPerformans Anlayisi Modern Gitar Performans Anlayisi

1. Romantik Donem genel 0zelliklerine paralel olarak | 1. Otantik performanstan etkilenen modern gitaristlerin
serbest, subjektif ve duygularm 6n planda oldugu subjektif anlayisi kontrol altina almasi, eserlerin
performans anlayist elyazmalari, ilk edisyonlarinin incelenmesi, besteci

anlayisinin ve stilin 6n plana ¢ikist

2. Genel olarak  gitarist-besteci geleneginin  ve | 2. Gitarist-besteci geleneginin yerine daha virtii6z olan

besteciliklerinin transkripsiyonlara etkisi gitarist anlayismm 6n plana ¢ikist ve gitarcilarin
yapacagi transkripsiyonlarin yeni yorum igin bir firsat

olusturmasi
3. Gitarm kiigiik bir orkestra modeli ile galinmasi 3. Kigiik orkestra modelinin terkedilmesi, piyano

benzeri, esit, temiz ve kontrollii (dengeli) ¢alma
anlayisinin 6ne ¢ikmasi

4. Melodilerin miimkiin oldugu kadar tek telde calinmasi ve | 4. Tel degisimlerinin pozisyon rahatlig1 ve hata riskini en

tel degisimlerinin renk olarak kullanilmasi aza indirgeyecek sekilde secilmesi

5. Kullanilan Antonio de Torres, Jose Ramirez ve Hermann | 5. Mathias Dammann, Greg Smallman gibi yapimcilarla,
Hauser gibi yapimcilarin gitarlarindaki, giizel ses ve renk gitardaki hacimli ve piyanoya yakin tmilarinin ¢alimi
¢esitliliginin calimi etkilemesi etkilemesi

6. Apoyando tekniginin efektif olarak yogun kullanimi 6. Apoyando kullanimmin azalmast tirando vuruslarin

ozellikle kontrol amagli 6n plana ¢ikmasi

7. Duate agisidan Sol elde yatay hareketlerin tercih edilmesi 7. Duate agisindan sol elde miimkiin oldugu kadar dikey
ve az pozisyonun kullanilmasi

8. Legato, glissando ve portamento tekniklerinin yogun | 8. Legato, glissando ve portamento tekniklerinin

kullanimi kullaniminin azaltilmasi
9. Tarrega, Llobett gibi bazi Romantik gitaristlerin Ispanyol | 9. Ispanyol Romantizmine iginde bulunduklar1 farkli bir
Romantigi olmalart ve Albeniz’i direkt olarak tanimalari donem perspektifinden bakmalari

10. Temponun, miizikal ifadenin etkisini artirmak amaciyla | 10. Tempo kontrolii ve tempo akicilifinin Onem

serbest kullanimi kazanmasi

11. Tellerden ¢ikan gicirtili seslere karst hosgoriilii bir | 11. Ozellikle bas tellerden kaynaklanabilecek gicirtili
yaklagim seslerin engellenmesi ve buna dayali duatelerin

hesaplanmast

12. Duygularin 6n planda tutuldugu ve riske girerek | 12. Duygularin kontrol altina alinmasi, miikemmellik hissi
performans yapilmasi yaratmak, hatasiz calmak ve riskten uzaklasilmasi

13. Transkripsiyonlarda eserleri orijinal gitar eseri gibi | 13. Miimkiin oldugu kadar orijinal c¢algmin tinisina
tinlatilmasi yaklasilmasi

Transkripsiyonlarda bu dzelliklerin yansimasini anlayabilmek igin analiz edilecek Ogeler ise
sunlardir:
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Tonalite

Tempo

Atilan, eklenen veya degistirilen sesler

Akort degisiklikleri

Akor yapis1 degisiklikleri

Duateler

Eklenen harmonik sesler, pizzicatolar ve rasgueadolar gibi renk iceren 6geler
Artikiilasyon ve dinamikler

Ritmik degisiklikler

CoNOO~wNE

Analiz

Tonalite
Asturias piyano notasi ve gitar transkripsiyonlarinin tonaliteleri s6yledir:

Tablo 3: Asturias tonaliteler

Orijinal: Sol Min6r Fortea Transkripsiyonu: Mi minor Segovia Transkripsiyonu: Mi

mindr
Russell Transkripsiyonu: Mi Escarpa Transkripsiyonu: Re minor Barrueco Transkripsiyonu:
mindr Mi minor

Ug boliim olarak ele alinan tempo isaretleri ise su sekildedir:

Tablo 4. Asturias’in ti¢ boliimiindeki tempo isaretleri

Orijinal: Allegro ma non troppo

Orijinal: cantando largamente ma
dolce

Orijinal: Lento

Fortea Transkripsiyonu: Allegro
ma non troppo

Fortea Transkripsiyonu:
cantando dolce

Fortea Transkripsiyonu: Lento

Segovia Transkripsiyonu: -----

Segovia Transkripsiyonu: -----

Segovia Transkripsiyonu: -----

Escarpa Transkripsiyonu: Allegro
ma non troppo

Escarpa Transkripsiyonu:
cantando largamente ma dolce

Escarpa Transkripsiyonu: Lento

Russell Transkripsiyonu: Allegro
ma non troppo

Russell Transkripsiyonu: Piu
lento

Russell Transkripsiyonu: Lento

Barrueco Transkripsiyonu:
Allegro

Barrueco Transkripsiyonu: Piu
lento ve espr. e rubato

Barrueco Transkripsiyonu: Lento

Birinci bolimde Fortea ana tempoyu orijinal notadaki gibi yazmigtir. Segovia transkripsiyonunda ise
herhangi bir tempo belirleyici isaret goriilmemistir. Fakat Segovia’nin tempo se¢imini yorumcuya biraktigi
diisiintilebilir. Modernlerden Escarpa transkripsiyonunda eserin tamaminda orijinal tempo yazilmis,
Russell’de ise birinci boliim ve final boliimiini orijinal sekliyle yazilmistir. Barrueco transkripsiyonunda
ana tempo allegro olarak belirtilmistir. Daha hizli bir tempoya sahip olan allegro tercihinde, ¢abuk sénen
seslere ve eserdeki staccato nota karakterine yaklagimin hedeflendigi ve ritmik, dinamik enerjinin
arttirilmaya g¢alisildigi diisiiniilebilir. Ikinci bliimde Escarpa disinda Modernler orijinal tempoda yer alan
dolce ibaresini kullanmamis, Romantiklerden Fortea ise cantando largamente ma dolce olan ibareyi
cantando dolce olarak yazmistir. Burada Romantiklerin tatli, yumusak ses anlamina gelen dolce ses
karakterini 6nemsedikleri ve kullandiklari, Modernlerin ise agirlikla tercih etmedigi goriilmektedir.

Orijinal piyano edisyonunda 15, Fortea transkripsiyonunda 13, Segovia’da bir tempo degistirici
isaret kullanilmistir. Russell transkripsiyonunda 29, Escarpa’da 15, Barrueco’da ise 32, tempo degistirici
isaret kullanilmigtir.
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Nota Farkhliklar

Eserin ilk Olgiisinde yer alan melodi ve eslik sesleri Escarpa disinda tiim gitaristlerin
transkripsiyonunda bir oktav i¢inde yazilmistir. Escarpa’nin iki oktav aralikli yazmasinin nedeninin i¢ ige
gecen melodi-eslik partisini birbirinden ayirmak, piyano benzeri bir tin1 ile beraber istenen staccato
karakterine yaklagsmak oldugu goriilmektedir.

F]yano 5CSOVla Escarpa
Allegro ma non troppo. ®enRe
e S : . Allegro ma non troppo
% ke
- ﬁ N J_ J_
- 3 —t
—4  — f
. 20/ 1](» 1|® O 1% 2[ (%)
PP 2y E T )
== P P P P P P
marcato il canto marcato il canto

Nota 3: Asturias, birinci 6lgl

Piyano edisyonunda 42. 6l¢ii baginda bir eksik akor yer almaktadir. 43. 6l¢lideki akorun bas sesi ise
42. olgiideki akorun bas sesinden yarim ses tizdir. Eslikler ise oktav seslerden olusmaktadir.

Segovia transkripsiyonu: 42. o6lgliideki akor dominant 7 olarak yazilmig, ilk akorda bas ses
katlanmig, akorun beslisi ile kiiclik ikili aralik olusturulmustur. Orijinal notada Sl¢ii baglarindaki akor
geciglerinde bas sesler yarim ses tizlegirken Segovia’da yarim ses peslestirilmistir. Oktav eslik sesleri ise
arpej olarak yazilmigtir. 42. 6l¢iide yer alan arpejlerin ilk vurusuna mi 43. 6l¢iide ise re notas1 eklenmistir.
Olciiniin son sesi ise la notasi olarak degistirilmistir.

Escarpa transkripsiyonu: Akor yapisi, bas sesler disinda Segovia transkripsiyonuna
benzemektedir. 42-43. Olgiilerdeki bas sesler orijinal notadaki gibi yazilmistir. Orijinal notada eslik
partisindeki oktav sesler tremolo benzeri bir teknikle ardisik sekilde yazilmigtir.

Russell transkripsiyonu: 42. dlgiideki akorun bas sesi korunmus, sonraki akorda bas notasi orijinali
gibi yarim ses tizlestirilerek yazilmistir. 42. 6lgiideki eslik sesi tek sese diigliriilmiis, 43. 6l¢iide ise orijinal
nota gibi oktav sesler ile yazilmistir.

Barrueco transkripsiyonu: Segovia transkripsiyonu ile benzerlik gostermektedir. Akorlarin bas
sesleri ise Russell ile benzerlik gdstermektedir. Ilk akor Russell, ikinci akor ise Segovia ile aynidir.
Barrueco, Segovia gibi bir arpej teknigi kullanmistir. Ancak 42. 6lgiide arpeji ters yazmistir. Bunun
nedeninin piyanodaki melodi eslik sirasin1 korumak oldugu goriilmektedir.
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Nota 4: Asturias, 42-43. dlgii
Fortea transkripsiyonu: Orijinal notanin 49. 6l¢iisiinde dort sesli oktav notalardan olusan akor,

dort sesli si major akoru olarak degistirilmistir. Eglik sesleri ise tremolo benzeri bir teknikle yazilmigtir.
Segovia transkripsiyonu: Dort sesli oktav notalardan olusan akor, tek ses basa diigiiriilmiistiir.
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Escarpa transkripsiyonu: Eslik ve melodi sesleri oktav aralikli yazilmis ve ilk nota tek ses basa
diisiiriilmiistiir.

Barrueco transkripsiyonu: ilk notanin tek ses yazilmasina karsin piyano edisyonunda ikinci sirada
yer alan eslik sesi oktav ¢ift ses olarak yazilmis ve vurgulanmistir.

[’lyano [ortea chovia Escarpa Barrueco
[ e .
;= —— A 0
redll e | T s
'l’ iR 'L == s t = i 1 1 i t i i i '
eyl = el A A
dim. | g} TR

Nota 5: Asturias, 49. ol¢ii

49. 6l¢iide Russell ve Barrueco’nun yazimlar1 benzerlik gdstermektedir.
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Nota 6: Russell ve Barrueco Asturias transkripsiyonlari 49. 6l¢ii

Piyano edisyonu: 53. ve 54. dlgiilerde tiglii aralikli ¢ift ses eslikler goriilmektedir.

Fortea transkripsiyonu: 53. ve 54. ol¢iilerde melodi partisine eslik eden sesler arpej olarak
yazilmistir. Ikinci 8l¢iide melodi partisindeki si sesini harmonik teknigi kullanilarak tizlestirilmistir.

Segovia transkripsiyonu: 53. ve 54. olgiilerde melodi partisine eslik eden sesler arpej olarak
yazilmigtir. 54. Ol¢iide sag el parmak siralamasi degistirilmemis, eslik arpeji tiz sesten baslatilmigtir.
Burada Segovia’nin, gitaristik bir yaklasim sergiledigi, bu nedenle sag el parmak sirasini1 degistirmedigi
sOylenebilir.

Escarpa transkripsiyonu: 53. ve 54. é6lgiiler orijinalinde oldugu gibi eslikler ¢ift ses yazilmistir.
Fakat 6l¢lintin ilk notasi olan la sesi katlanarak eslik partisine eklenmis, ilk eslik vurusunda birinci ¢evrim
bir akor elde edilmistir. Esliklerin devaminda ise ¢ift sesler dortlii aralik ile yazilmigtir. 54. 6l¢lide benzer
yontem kullanilmig ancak eslikler ti¢lii araliga indirilmistir.

Russell transkripsiyonu: Orijinal notadaki ¢ift ses eslikler birebir aktarilmistir.

Barrueco transkripsiyonu: Nota olarak Segovia transkripsiyonu ile benzerlik gostermektedir. Fakat
ritmik ve duate tercihleri farklidir.
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Nota 7: Asturias, 53-54. dlgiiler

Piyano edisyonu: 59 ve 60. dlgiilerde ardigik 16’lik notalardan olusan dort oktav re major arpejin
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ardindan boliim re major akoru ile sona ermistir.

Fortea transkripsiyonu: 59 ve 60. olgiilerdeki arpej iki buguk oktava indirilmis, 8’lik notalar
iicleme ritmik karakteriyle yazilmistir. ilk arpej orijinalde 1-3-5. ses siralamasina sahip iken Fortea
transkripsiyonunda ilk arpej 1-5-1. sesler ile yazilmistir. B6liim sonunda yer alan akorun yerine ise 19.
perdeden tek ses harmonik nota kullanilmastir.

Segovia transkripsiyonu: 59 ve 60. 6l¢iilerdeki ardisik vurulan ayni sesler tek sese indirilmis, arpej
iic oktava diisiiriilmiistiir. Ikinci oktavdan sonra bir oktav peslestirilerek arpeje devam edilmistir. Bunun
nedeninin gitarin ses kapasitesinin piyanoya gore sinirli olmasindan kaynaklandigi diisliniilebilinir. Son
akor ise peslestirilerek yazilmistir.

Escarpa transkripsiyonu: 59 ve 60. 6lgiilerdeki arpej ti¢ oktava indirilmis, orijinal notadaki gibi
ardisik ayni notalar kullanilmistir. Boliim sonundaki la major akorunun beslisi ¢ikartilarak genis aralikli bir
akor yazilmistir.

Russell transkripsiyonu: 59 ve 60. Olgiilerdeki arpej ii¢ oktava indirilmis, orijinal nota gibi
yazilmistir. Orijinalde son akorda {i¢ tane ayni ses yer alirken, Russell’de bu sesler ikiye diisliriilmiistiir.
Ancak akorun ses siralamasi piyano notasindaki sira ile yazilmaistir.

Barrueco transkripsiyonu: Escarpa ve Russell transkripsiyonuyla benzerlik gostermektedir. Fakat
bolim sonundaki akorun alt ii¢ sesi bir oktav peslestirilmig, akorun en tiz sesi ise harmonik olarak
yazilmistir.

Romantiklerde yazilan arpejin son sesi ve son en tiz sesi farkli karakterde yazilmistir. Modernlerde
ise notalar orijinal notadaki gibi yazilmistir.

Nota 8: Asturias, 59-62. Olgii

Segovia transkripsiyonu: 72. 6lglideki oktav seslerde yer alan siislemeler, sol elde legato teknigi
kullanilacak sekilde yazilmistir. Siislemede yer alan la diyez notasi, natiirel yazilmistir. 73. dl¢iide piyano
notasinda yer alan akor yazilmistir. Ancak 74. 6lgiideki akor tek ses harmonik olarak degistirilmistir.

Escarpa transkripsiyonu: Siislemede kullanilan sol notasinin yanina 6zellikle diyez isareti
eklenmigstir. 73. 6l¢lide yer alan akor, piyano notasindaki sira ile kurulmus sadece akorun bas partisindeki
oktav sesler tek sese diigliriilmiistiir.

Russell transkripsiyonu: Siislemede kullanilan la notasinin diyez aldig: goriilmektedir. Son akor ise
piyano notasi gibidir.
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Nota 9: Asturias, 72-74. dlgii

Ayrica Russell’in 114. 6lgiide orijinali gibi iki oktav olan ses araligini da kullandig1 goriilmektedir.
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Nota 10: Russell transkripsiyonu, 114. 6l¢ii

Fortea transkripsiyonu: 81. dlgiide piyano notasinda yer alan akordaki pes oktav ses atilmistir. 82.
olciide ise orta partideki re notasi kaldirilarak sadece kiiciik ikili notalar yazilmistir.

Segovia transkripsiyonu: 81. 6lglide piyano notasinda yer alan akordaki tiz re notasma karsilik
gelen nota atilmistir. Piyano notasinda, portamento olarak kullanilan re diyez sesine karsilik gelen bir nota
bulunmamaktadir. Piyanoda orta partide yer alan re notas: kaldirilmis ve sadece kiigiik ikili notalar
kullanilmistir. Son akora ise si notasi eklenmistir.

Escarpa transkripsiyonu: Piyano notasi ile benzerlik gostermektedir. Sadece piyano notasinda orta

partide yer alan re (la) notas1 yazilmamistir.

Russell transkripsiyonu: Piyano notasi birebir aktarilmigtir. Sadece la diyez notasi dortliik olarak
degistirilmistir.

Barrueco transkripsiyonu: Russell transkripsiyonu ile benzerlik gostermektedir. Fakat 82. dl¢giide
piyano notasinda yer alan kii¢iik ikili seslerden re notast atilmis, orta partideki re notasi kullanilmigtir. La

diyez notas1 Russell’deki gibi dortliik olarak degistirilmistir.

Figano [Fortea chovia
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Nota 11: Asturias, 81-82. dl¢ii

Fortea transkripsiyonu: 88. 6l¢iide yer alan ¢ift ses esliklere fazladan bir la notasi eklenmistir. Bu
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nedenle melodi partisinin bir oktav peslestirildigi diistiniilebilinir.
Segovia transkripsiyonu: 87. 6l¢iide yer alan akordaki arpej siralamasi degistirilmistir. 88. 6l¢iide
ise orijinalinde dar pozisyonda yazilan eslik ve melodi partisinin aralig1 bir oktava ¢ikarilmistir. Cift ses
eslikler tek sese diistiriilmiis, iclincli zamandaki eslik notalar1 atilmis ve sadece ikinci zamanda yazilmistir.
Escarpa transkripsiyonu: 87. dlgiide yer alan akordaki arpej piyano notasindaki ses siddetleri de
dahil birebir yazilmigtir. 88. 6l¢iide eslik ve melodi de orijinalindeki gibi yazilmistir.
Russell transkripsiyonu: Notalar birebir aktarilmistir.

Barrueco transkripsiyonu:

87. Olgliniin sonundaki ¢ift sese fa notasi eklenerek bir akor

olusturulmustur. 88. o6lgiide ise ¢ift ses eslik kullanilmig melodi partisi bir oktav peslestirilmistir. Tim
Romantiklerin nota ekleme veya ¢ikartma yaptig1 goriilmektedir. Modernlerde ise Russell ve Escarpa’da
herhangi bir degisiklik goériilmemektedir. Barrueco’nun 87. dlgiide ekledigi akor sesinin ise rasgueado
tekniginin kullanilmasina olanak sagladig: diisiiniilebilir.
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Nota 12: Asturias, 87-88. dlgii
Segovia transkripsiyonu: Piyano notasinda oktav seslerle yazilan melodi, Segovia

transkripsiyonunda tek sese indirilmistir. Tek ses kullaniminin, Tarrega Romantik performans anlayisinin
onemli bir 6zelligi oldugu ve ¢alinan melodinin, apoyando, vibrato, legato gibi tekniklerin de kullanimiyla
ifade yogunlugunun arttirildigi ve melodilerin 6ne ¢ikarildig: goriilmektedir.

Escarpa transkripsiyonu: Piyano notasi ile benzerlik gostermektedir.

Russell transkripsiyonu: Piyano notasi ile benzerlik gostermektedir.
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Nota 13: Asturias, 92-94. olgii

Fortea transkripsiyonu: 112. 6lgiide piyano notasindaki es zamanli eslik sesleri arpej olarak
yazilmis, melodi partisi ise bir oktav peslestirilmistir. Piyano notasinda 112. dl¢iide yer alan melodi partisi
ve eslik partisinin ilk sesleri bir akor olustururken Fortea transkripsiyonunda bu akorun beslisi atilmistir.
113. olgiide ise akorun {igliisii atilmigtir. Her iki 6l¢iide ortak olmasi gereken re sesi sadece 133. dlgiide

kullanilmistir.

Segovia transkripsiyonu: Fortea transkripsiyonu ile benzerlik géstermektedir. Sadece 112. 6lgiide
yer alan notalar ritmik yazim farkiyla beraber bir oktav tiz yazilmistir.
Escarpa transkripsiyonu: Tim transkripsiyonlarda 112. 6lgiideki melodi ve esliklerin ilk notalar
oktav aralikta iken Escarpa transkripsiyonunda bu aralik bes sesli olarak yazilmistir. Eslik sesleri ise dortlii
aralikta yazilmistir. Bu nedenle 113. 6lgtideki esliklerde fa notasi, mi notasina, do notasi ise piyano
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notasindaki gibi her iki 6l¢iide de korunmus ve eslik sesleri yakin tutulmustur.

Russell transkripsiyonu: 112. dl¢iide notalar birebir aktarilmistir. 113. dlgtide ii¢ sesli olan eslik iki
sese diistiriilmiis ancak dortlii aralik korunmustur. 114. 6lgiide ise notalar birebir aktarilmigtir.

Modernlerin ¢ift sesleri veya akor yapilarini korumaya g¢alistigi goriilmektedir.

| il B B 31 I 8 R A ) I
v

Nota 14: Asturias, 112-114. 6l¢ii

Fortea transkripsiyonu: Yazilan arpejler piyano notasindaki akor seslerinden olusmaktadir. 138.
olciide Fortea’da bir oktav aralikli iki mi notas1 yazilmistir.

Segovia transkripsiyonu: 136. 6lgiide piyano notasindaki akorun beslisi atilmistir. 137. 6lgiide
Segovia ve Fortea transkripsiyonlart birebirdir. Piyano notasinda son sesler iki oktav aralikli ¢ift sesten
olusmaktadir. Segovia’da ise bu sesler, oktav ve iinison notalarla beraber toplam dort mi notasi olarak
yazilmistir.

Escarpa transkripsiyonu: 136. 6lgiide eslik partisinde yer alan tiz sesler kaldirilmig, piyanoda
dortli aralik ile yazilan eslikler iiglii aralik olarak degistirilmistir. Bu nedenle piyanodaki ilk notalardaki
melodi, eslik arasindaki kiigiik ikili aralik tekrar saglanmistir. 137. 6l¢iide {i¢ sesli re mindr akorunun son
notast harmonik olarak alinmistir. 138. dlgiide ise bir oktav aralikli iki re notasi yazilmigtir.

Russell transkripsiyonu: 136. ol¢ii piyano notasiyla birebir sekilde yazilmistir. 137. 6lctideki
akorun sesleri orijinali gibi olmasina karsin sadece nota sayisi azaltilmigtir.

Barrueco transkripsiyonu: 136. 6l¢ii Segovia transkripsiyonuna benzemektedir. 137. 6l¢tideki iki
sol ve iki si notast zinison olarak, mi sesi ise oktav olarak yazilmistir. 138. 6lgiide ise bir oktav aralikli iki
mi notasit kullanilmistir.

Figano [Fortea chovia

y
:

D0 931

3

Nota 15: Asturias, 136-138. 6l¢ii
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Metrik Degerler

Piyano notasinin 43. 6l¢iisiinde sekizlik ve 16°lik notalardan olusan akor, Segovia, Escarpa ve
Russell transkripsiyonlarinda sekizlik olarak yazilmistir. Ancak piyano notasindaki 16’lik staccato
notalarin gitardaki cabuk sonen seslerin taklit edilmesinden kaynakli oldugu bilinmektedir. 16’lik
notalardan olusan eslik ve melodi partisi, Segovia ve Escarpa’da licleme, Russell’de asli gibi yazilmigtir.
Orijinalinde 16’lik yazilan melodi partisi, tiim transkripsiyonlarda sekizliktir.

Fiyano chovia EscarPa Russel

‘sf;.:ﬁ g "I-

rasgueado (ami)

ﬁl_--'-ifa_ e § — %4« cotoese o]
— == |

7<> 0 —_—

Nota 16: Asturias, 43. 6l¢ii

Fortea transkripsiyonunun 49. 6l¢iisiinde orijinal notanin soprano partisinde yer alan 16’lik notalar
sekizlik olarak degistirilmis, melodi ve eslik partisinin ritmik yapisi ise ligleme olarak yazilmistir. Segovia
transkripsiyonunun 49. dl¢iisiinde orijinal notadaki sekizlik bas notasi, noktal1 ikilik olarak degistirilmistir.
Modernlerde ritim degisikligi yapilmamistir.

Figano Fortea chovia l:_scarPa Barmueco

fp B R = ﬁﬁﬁ 1‘g0==ﬂ%

<Fﬁ:
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Nota 17: Asturias, 49. dl¢ii

Piyano notasinin 59. dlgiisiinde 16’lik yazilan ardisik notalar, Fortea transkripsiyonunda sekizlik
icleme, Segovia’da ise sekizlik olarak yazilmistir. Russell transkripsiyonunda tiim ritmik degerler birebir
aktarilirken Escarpa ve Barrueco’da her dort notanin birinci ve {liglincli vurusunda sekizlik olarak
yazilmistir. Fakat bu yazim ritmik yapida herhangi bir degisiklige neden olmamis sadece seslerin uzamasi
saglanmistir. 61 ve 62. olgiilerde yer alan bolim sonu akoru orijinalde dort vurus iken Fortea’da ii¢ buguk,
Segovia’da li¢, modernlerde ise orijinali gibi dort vurustur.

Fiyano Fortea chovia Escarpa
59? ' 6]._ "\‘ + 59 61 59 61 i 99 6
B T’g‘i‘a —— A, I |
T \i:r%'i Do o 5 A — G —91 Pulgar | —_— :Bg . ’ ;
g | ml : | |§-1 =a = =
o EL : ‘”ﬂ@ £ P 3
7 v:v ‘;'uz. '* S Bl s Pizzicalp .- -+ i @I’ !
5
Kussc”
93 61 [o)—
15 > @
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Nota 18: Asturias, 59-62. olgii

Piyano notasimin 72. ol¢lisiinde yer alan siislemeler 16°lik ritmik degerde yazilmistir. Segovia
transkripsiyonunda bu deger 32°lik olarak degistirilmis, modernlerin tamaminda ritmik yap1 korunmustur.
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Fiyano chovia I:_scarpa Russc" Bachco
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Nota 19: Asturias, 72. 6l¢ii siislemeler

92. 6l¢tide Russell’in dortlikk do notasi ile sesin devamini sagladigi ve legato teknigi uygulanirken
melodinin tek sese diismedigi goriilmektedir. Burada orijinal notada oktav seslerden olusan yapinin
korumasinin ve legato olan notalarin daha rahat ¢aliminin amaglandig: diisiiniilebilinir.

Nota 20: Russell 92. 6l¢ii

Fortea transkripsiyonu 131. olgiide, noktali ikilik si notas1 diger Ol¢iideki dortliik si notasina
baglanmis, re diyez notasi da dortliikk olarak degistirilmistir. Segovia transkripsiyonunda re diyez sesi ise
dortliik olarak degistirilmistir. Russell’de ilk akor noktali ikilik olarak yazilmig ve iki nota sonraki 6l¢iide

yer alan akor seslerine baglanmistir. Re diyez notasi ise orijinali gibi yazilmistir. Barrueco ve Escarpa
transkripsiyonunda ise nota degerleri birebir aktarilmigtir.

Figano Fortea chovia KUSSC" ]:_scarpa Bamueco
i 5 e
— o A |1 /s
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Nota 21: Asturias, 131, 132. 6l¢ii

Piyano notasimin 136. 6lgiisiinde melodi ve eslik partisi 16’lik yazilmistir. Fortea’da melodi partisi
sekizlik, eslikler ise 32’lik ritmik degerde yazilmistir. Segovia transkripsiyonunda melodi sekizlik ve
esliklerde 16’lik iigleme ritminde yazilmistir. Escarpa transkripsiyonunda melodi partisi sekizlik olarak
yazilmigtir. Ancak ritmik yapi korunmustur. Russell’de ise ritmik degerlerde degisiklik yapilmamistir.

St:govia EscarPa Russc“
6]
S masss—mos ) jjhjjj rembrenburn
et e e e 5 |
gt Uf G N A A P
- — — —<—_
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Nota 22: Asturias, 136-138. 6l¢i

Dinamikler

Piyano notasinda 131 dinamik isareti kullanilirken, Fortea transkripsiyonunda 60, Segovia’da bes,
Escarpa’da 79, Russell transkripsiyonunda 48, Barrueco’da 88 dinamik isareti kullanilmigtir. Piyano
notasinda 97 vurgu isareti yer alirken, Fortea transkripsiyonunda 44, Segovia’da 12 isaret kullanilmistir.
Escarpa’da 60, Barrueco’da 37, Russell transkripsiyonunda ise 10 tane vurgu ile ilgili isaret kullanilmistir.
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Piyano notasinin 136. dlgiisiinde dekresendo isareti yer alirken Segovia’da 6l¢ii i¢inde bir kresendo
ardindan dekresendo isaretleri eklenmistir.

Figano chovia

ax TI"
o
o
5

?I
g

Nota 23: Piyano, Segovia, 136. dl¢ii

Orijinal notada yer alan vurgu ii¢iincii zamandadir. Segovia’da bu vurgu ikinci zamana yazilmistir.

=

N e
-

Nota 24: Segovia, 87. 6l¢ii

Piyano notasinin 137. olgiisiindeki akor ppp yazilmistir. Fortea transkripsiyonundaki akorda bir
isaret yer almazken, Segovia ve Russell transkripsiyonunda pp, Escarpa’da ppp, Barrueco’da ise ff
yazilmistir. Isaret sadece Escarpa transkripsiyonunda birebir aktarilmistir.

Figano Fortea 5cgovia Russell I:_scarPa Barrueco
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Nota 25: Asturias, 137 ve 138. dlgiilerdeki akor ses siddeti

Artikiilasyonlar

Piyano notasinda 1453 staccato isareti kullanilirken, Fortea transkripsiyonunda 158, Segovia’da ise
10 staccato isareti kullanilmistir. Russell transkripsiyonunda hi¢ staccato kullanilmamasma kargin
Escarpa’da 336, Barrueco’da ise 12 staccato isareti kullanilmistir. Piyano notasinda ilk bolim B
boliimiinden sonra tekrar yazilmistir. Albeniz gitar1 taklit etmek amaciyla eserin birgok boliimiinde notalari
staccato karakterde yazmistir. Ancak gitar transkripsiyonlarinda bu bdlimlerdeki staccato ses
karakterlerine ihtiya¢ duyulmayacagi i¢in ¢ok sayida yazilmadigi sodylenebilir. Bu nedenlerden piyano
notasinda staccato sayisi ¢ok yiiksektir. Escarpa transkripsiyonunda kullanilan staccatolar miimkiin oldugu
kadar orijinal piyano notasinda kullanilan yerlerde kullanilmistir. Gitarda sol el teknigi olarak kullanilan
legato sayisi ise, Fortea’da 21, Segovia’da 23’tiir. Russell transkripsiyonunda 10 legato teknigi, Escarpa’da
19 ve Barrueco’da ise 16 legato teknigi kullanmistir. Fortea transkripsiyonunda dokuz, Segovia’da dort
portamento teknigi kullanilmistir. Barrueco transkripsiyonunda bir portamento teknigi kullanilirken Russell
ve Escarpa’da ise hi¢ portamento teknigi kullanilmamastir.

Fortea chovia Parrueco
6% — cV---
el il 28 S HERL Ty
: : = D Bl o-—-—4-—-—- i;m
;mhmdcl)-i {z'olcc P r i E

Nota 26: 63, 82, 106. 6lgiilerde portamento kullanimlart
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Piyano notasinda, eslik ve melodi partilerinde kullanilan staccatolarin, Escarpa ve Barrueco
transkripsiyonlarinda miimkiin oldugu kadar orijinale yakin yazildig1 gdriilmektedir.

110 B 5 4 4
‘ 4 | @ tempo o
— I =
e
s fffiy z |
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Nota 27: Piyano notast, 1, 110, 112. dl¢iilerde kullanilan staccatolar

1
e
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Nota 29: Escarpa transkripsiyonu, 1, 110, 112. dlgiiler kullanilan staccatolar

Segovia transkripsiyonunda kullanilan staccatolarin piyano edisyonunda olmadig1 goriilmektedir.

96 B oo sty

Nota 30: Segovia transkripsiyonu staccato eklemeler

88. dl¢iide Segovia transkripsiyonunda, birinci ve ikinci zaman gruplarinda, Fortea’da ise ii¢ zaman
grubunda da legato teknigi kullanilmistir. Escarpa, Russell ve Barrueco’da sadece ikinci zamanda legato
teknigi kullanilmistir. Modernlerde legato teknigi kullaniminin azaldig1 goriillmektedir.

[ortes Segovia l:_scarpa Russell Barrueco
m (*%)

i i % a tempo 3 )
S e . s ¥ A R
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Nota 31: Asturias, 88. dl¢ii legato kullanimi

Siislemelerde tiim gitaristler legato teknigi kullanirken, Russell’de siislemeler ¢ift telden yazilmistir.
Cift tel siislemelerle piyano tinisina yaklasimin amaglandigi soylenebilir. Bu duate tercihlerinin ise
klavyede hem sag hem de sol elde farkli pozisyon arayislarini beraberinde getirmektedir.

1AL o
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Nota 32: Russell, 64. ve 76. 6lgiilerdeki ¢ift tel stisleme 6rnegi

Pizzicato ve Harmonik Ses Eklemeleri
Pizzicato teknigi Fortea transkripsiyonunda 86, Segovia’da ise 25 notada kullanilmigtir. Modernler

ise pizzicato teknigini kullanmamuistir.

5cgovia

Quasi andante

Pizzicato - - - - - -

Nota 33: Pizzicato 6rnegi

Piyano notasinda yazilan nota veya akorlardan besi Fortea tarafindan harmonik ses olarak
degistirilmistir. Segovia’da ise bu say1 sekizdir. Modernlerden Russell’de hi¢ harmonik kullanilmamasina
karsin Escarpa transkripsiyonunda bir, Barrueco’da ise 11 harmonik ses degisikligi yer almaktadir. Fakat
modern gitaristlerin bu degisiklikleri akor yapilarina miidahale etmeden gergeklestirdigi goriilmektedir.
Modernlerde harmonik ses kullaniminin renk amagli olmadigi daha ¢ok ¢alim rahatligi ya da pozisyonlarda
¢oziim amacli kullanildig1 sdylenebilir. Ornekte goriildiigii gibi Barrueco iki &l¢ii arasi pozisyon gecisini
kolaylastirmak ve pozisyonu c¢alinabilir hale getirmek i¢in harmonik ses kullanmistir. Buna karsin
Romantikler orijinal notadaki akoru kullanmay1p yerine renk amacl tek ses harmonik yazmistir.

Fortea SCgovia Barrucco

. 7] | e

&%@ F 2 43
: e = £E
= i e ¢ =
L. b
Nota 34: 61. 6l¢ii harmonik kullanimi 6rnegi
Duateler

Piyano notasimin 92. dlgiisiinde oktav sesler ile yazilan melodi, Segovia transkripsiyonunda tek ses
olarak yazilmis ve melodinin biiyliik kismi re telinden alinmigtir. Burada da melodinin 6n plana
¢ikartilmasinin ve tinisal karakterinin korunmaya calisildig1 disiintilebilir. Segovia’da melodi, klavyede
miimkiin oldugu kadar yatay hareketlerle calinirken, Modernlerde orijinal notadaki gibi oktav sesler
kullanilmistir. Modernlerden Barrueco’nun melodiyi Segovia gibi tek sese indirdigi goriilmektedir. Fakat
Segovia’nin yatay ve mimkiin oldugu kadar ayni teli kullanmasina karsin Barrueco’nun melodiyi dikey
parmak hareketleriyle yazdigi goriilmektedir. Bu tercih temiz, kontrollii ve risksiz ¢alim anlayisina 6rnek
verilebilir.

a rempo stretro

b :
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Nota 36: Barrueco, 92-94. dl¢ii

Fortea transkripsiyonunda 43 tam bare, bes yarim bare, Segovia’da 25 6l¢ii tam bare, bir 6l¢li yarim
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bare kullanmigtir. Escarpa transkripsiyonunda sekiz tam bare, 14 yarim bare, Russell’de 21 tam bare, 19
yarim bare, Barrueco’da ise 34 tam bare, 12 yarim bare kullanilmistir. Ozellikle Escarpa
transkripsiyonunda degisen tonalite ile beraber kullanilan tam bare oranin azaldigi ve yarim barelerin
cogaldigr gorilmektedir. Bu degisiklik ile rahat calim elde edildigi disiiniilebilir. Russell
transkripsiyonunda ise kullanilan bazi bareler oktav sesli melodi boliimlerindedir. Sayilara dahil edilmesine
karsin Romantiklerden daha az sayida tam bare kullanilmistir.
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Nota 37: Russell transkripsiyonunda kullanilan tam bare 6rnegi

Escarpa ve Barrueco transkripsiyonlarinda, sag el parmaklariyla disar1 dogru ve sirayla vurulan
rasgueado teknigi kullanimlar1 gériilmektedir. Ozellikle Escarpa transkripsiyonunda eserin giderek
yiikselen geriliminin, rasgueadolarda kullanilan sag el parmak sayilarinin arttirilmasiyla saglandigi
diigtiniilebilinir. Rasgueado tekniginin efektif kullaniminda, piyanodaki fortissimo akor siddetleri ve
Ozellikle Albeniz’in yakalamaya c¢aligtigi flamenko gitarindaki rasgueado teknigi tinisina yaklagmanin
amaclandig1 goriilmektedir.
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Nota 38: Escarpa rasgueado 6rnegi

Piyano notasi ve gitar transkripsiyonlarinda kullanilan dinamik, artikiilasyon, kullanilan isaret ve
tekniklerin istatistikleri su sekildedir:

Tablo 5. Asturias piyano notasi ve gitar transkripsiyonlarinda kullanilan tonalite ve tempolar

l S AAC ASTURIAS GITAR TRANSKRIPSIYONLARI FARKLILIK ISTATISTIKLERI
= TONALITE & TEMPO
ALBENIZ : e
TONALITE | TEMPO IKINCI BOLOM FINAL BOLUMO

PIYANO UN}_:,%I?SI&A&J}%I(?AL Sol Min6r ﬁ(l,l;e, 0;,?)?, cantanncli: :ln ;mente Lento/quasi Andante

S.GARCIAFORTEA Mi Mindr| AMERM | cantando dolce Lentof
ANDRESSEGOVIA | Mi Min6r /quasi Andante
MARGARITAESCARPA' Re MinGTr | non troppo ndo largamente | 1 ento/quasi Andante
DAVIDRUSSEL | Mi Minor :}gggt;?);; Pii lento & cantando | Lento/quasi Andante
MANUELBARRUECO | Mj Minor Allegro Pitt lento & espr. e rubato Lento/Tempo I
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Tablo 6. Asturias piyano notasi ve gitar transkripsiyonlarinda dinamik kullanimi

ISAAC ASTURIAS GITAR TRANSKRIPSIYONLARI FARKLILIK ISTATISTIKLERI
ALBENIZ DINAMIKLER

Kresendo | Dekresendo

PiyANo| UNIONMUSICAL 56 43

G | S.GARCIA FORTEA 24 22

1 | ANDREssEGOViA 1 1

T MARGARITAESCARPA 35 26
A DAVID RUSSEL 18 16
R | MANUELBARRUECO 30 27

Tablo 7. Asturias gitar transkripsiyonlarindaki artikiilasyon ve dinamik degisiklikler

ISAAC ASTURIAS GITAR TRANSKRIPSIYONLARI FARKLILIK ISTATISTIKLERI
ALBENIZ ARTIKULASYON&DINAMIK DEGISIKLIKLER
LEGATO |STACCATO

pivano| UNIQNMUSICAL 1453

G S. GARCIA FORTEA 158
i ANDRES SEGOVIA 10
T  MARGARITAESCARPA ol. 336
A

R

DAVID RUSSEL e
MANUEL BARRUECO ol. 12

Tablo 8. Kullanilan diger teknikler

] 5 A A C ASTURIAS GITAR TRANSKRIPSIYONLARI FARKLILIK ISTATISTIKLERI
ALBENIZ SUSLEME VE DIGER TEKNIKLER
SUSLEME |PiZZICATO LECATO: RASGUEADO| HARMONIK PUANDORK

pivano UNIZHYERIEA- 13

G S. GARCIA FORTEA
ANDRES SEGOVIA

MARGARITA ESCARPA
DAVID RUSSEL

MANUELBARRUECO

Sonug¢

Yapilan ¢aligmada Romantik Tarrega ekolii performans anlayis1 ve Modern gitar performans anlayist
ile yapilmis Asturias transkripsiyonlar1 karsilastirilmistir. Bu karsilastirmalarda, transkripsiyonlarda ciddi
farkliliklar tespit edilmistir. Romantik anlayista, donem anlayisinin getirdigi subjektif yorum, besteci-
gitarist 6zellikleriyle yapilan nota degisiklikleri ve eserin gitaristtik tinlatilmasi i¢in gergeklestirilen teknik
degisiklikler goézlemlenmistir. Analizlerde c¢ok miktarda akor yapilarinda yapilan degisikliklere, ses
karakter degisikliklerine, atilan veya eklenen seslere, ritmik farkliliklara, dinamik ve artikiilasyon
farkliliklarina rastlanmigtir. Romantikler dinamik tercihlerini 6znellestirirken Modern anlayistaki gitaristler
eserin orijinal dinamiklerini transkripsiyonlarina yansitmigtir. Romantikler, klavyede yatay hareketleri,
yogun sekilde legato, portamento, pizzicato, apoyando ve harmonik ses gibi teknikleri siklikla kullanmigtir.
Bu tekniklerin daha ¢ok orkestral tinilar elde etmek igin kullanildigi, hatta kimi zaman melodi partisinin
one ¢ikarilmasini amaglayan nota degisiklikleri de yaptiklar1 gdriilmiistiir. Modernlerde ise bu tekniklerin
kullaniminin ciddi oranda azaldig: tespit edilmistir. Barrueco sadece bir portamento teknigi kullanirken
digerleri hi¢ kullanmamistir. Pizzicato teknigi ise modernlerin Asturias transkripsyonlarinda hig
kullanilmamistir. Escarpa’da bir harmonik ses kullanilirken Russell’de harmonik ses kullanilmamistir.
Barrueco ise modern yaklasimda olmasina ragmen tiim transkripsiyonlar arasinda en ¢ok harmonik
kullanan gitaristtir. Ancak bunun nedeninin pozisyon ge¢is rahatligi ve oktav sesleri kullanabilme imkani
yaratmak oldugu soylenebilir. Pozisyon gecisleri, hata olasiliklari, enerji tasarrufu konusunda Modern
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performans anlayisina sahip gitaristlerin Romantiklerin kullandigi ve klasik gitarda sol el igin zorlayici
sayilan bare kullanimi azalttiklar1 veya yarim bare kullandiklart gozlemlenmistir. Eserdeki siislemeler
incelendiginde ise Russell disinda tiim gitaristler legato teknigini kullanmistir. Fakat Russell’in kullanmig
oldugu ¢ift tel siislemeler, sadece notalar ile degil, tin1 olarak da piyanoya yaklasimin net bir 6rnegidir.
Tempo tercihlerinde eserin ilk bolimiinde Barrueco disinda hi¢ bir transkripsiyonda degisiklik
yapilmamistir. Fakat Barrueco’nun yapmis oldugu daha hizli tempo se¢iminin, eserin enerjisi ve dinamigi
acisindan orijinale yaklasmak oldugu diisiiniilebilir. ikinci boliimde ise orijinalde cantando largamente ma
dolce tempo ibaresi yazilirken, Escarpa disinda Modernlerin dolce kelimesini kullanmadigi gériilmektedir.
Romantiklerden ilk transkripsiyonu yapan Fortea’nin ise cantando dolce ibaresini yazdigi goriilmektedir.
Kelime anlami olarak tatli, giizel ses anlamina gelen dolce ispanyol Romantiklerinden hem Albeniz’in hem
de Fortea’nin kullanmasina kargin Modernlerin sik kullanmamasi, performans 6zelliklerine 6nemli bir
ornektir.

Modern anlayisi benimseyen gitaristlerde, tarihsel farkindalikli performans akiminin da etkisiyle
besteciye, stil 6zelliklerine sadakat ilkesiyle beraber transkripsiyonlarin yorum igin yeni bir arag¢ olarak
kullanildig1 ve yeni tin1 arayislar1 gériilmiistiir. Modernler tarafindan yapilan Asturias transkripsiyonlarinda
degisikliklerin en aza indirgendigi, Albeniz’in eserlerinde sik kullandigi oktav seslerin, arpejlerin
degistirilmedigi goriilmektedir. Yapilan armonik ya da teknik degisikliklerde amaglananin orijinale
yaklagmak oldugu tespit edilmis, 6znel degisikliklere sik rastlanmamaistir.

Sonug olarak her iki anlayisin transkripsiyonlar baglaminda netlestirilip, kiyaslanmasinin, egitim ve
gitar performans pratikleri konusunda katki saglayacagi, transkripsiyon sec¢imlerinde veya gitaristlerin
kendi olusturacag: diizenlemelerde farkindalik yaratacagi goriilmiistiir.
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PERIODIC AND STYLISTIC DIFFERENCES IN THE
GUITAR TRANSCRIPTIONS OF ISAAC ALBENIZ'S
SOLO PIANO PIECE, “ASTURIAS”

Kerim ALTINORS, C. Biilent ERGUDEN

ABSTRACT

The present study aims to conduct a comparative examination of the Romantic and Modern guitarists’ transcriptions of Isaac
Albeniz’s Asturias, a solo piece that was originally composed for piano but that has come to hold a significant place in the
classical guitar repertoire. This piece, also known as Leyenda and Prelude, is one of the most transcribed and played pieces in
the classical guitar repertoire. Although the most well-known and played Asturias transcription belongs to Andres Segovia,
one of the representatives of the Romantic Tarrega school, the first transcription was made by the guitarist-composer
Severino Garcia Fortea. In this study, the transcription traditions of the 19th century and the different perspectives that have
been seen to date are examined in terms of period and style. After the Romantic Tarrega performance interpretation on the
guitar, which broke with Julian Bream and John Williams in their "Historically Informed Performance™ approach, many
transcriptions involving different interpretations were made in the period marked by the emerging prominence of the modern
performance approach. Contrary to the composer-guitarist characteristics and the subjective interpretation of guitarists who
adopted the romantic understanding, the modern approach focuses on a more faithful adherence to the composer and style
and on different approaches to technique and fingering notation understanding. The transcriptions in the study were assessed
on the basis of these features using the comparative analysis method. In the analyses, the original piano notation was also
taken into account, and notational changes in transcriptions, dynamics, metric value differences, articulations, and different
techniques applied were used as criteria. The transcriptions of Severino Garcia Fortea and Andres Segovia from the Romantic
period, and David Russell, Margarita Escarpa, and Manuel Barrueco from the Modern period were selected as the examples.
It is anticipated that the results of this study will provide new perspectives on interpretations and transcriptions of Asturias
for guitarists.

Keywords: Asturias, Isaac Albeniz, guitar transcription, romantic performance, modern performance
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