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Bu ¢alismada klasik gitar repertuarinda ve egitiminde dnemli bir yeri olan Fernando Sor’un etiitlerinin orijinal hali ve gitarist
Andres Segovia'nin 20 etiitliik segkisi olan edisyonu Sor’un metodundaki perspektifi ile karsilastirilmali olarak analiz edildi.
Segovia’nin 20 etiitliik seckisi uzun yillar miizik egitiminde dnde gelen kaynaklardan biri olmustur. Ancak Fernando Sor’un
etiitlerinin orijinallerine bakildiginda 6énemli farkliliklarin oldugu goriilmektedir. Bu farkliliklar Sor’un Klasik donem bakis
acistyla, Segovia’nin Romantik dolaysiyla 6znel bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Bu ¢alismada Sor’un ‘Methode pour la
Guitare’ baslikli metodunda anlattifi miizikal ve teknik bakis acis1 perspektifi, Segovia’nin Romantik donem stili ile
karsilastirilarak etiitler iizerindeki 6nemli farkliliklar tespit edildi. Segovia’nin seckisi olan etiitler icinden 5, 10 ve 17 numarali
etiitler karsilastirilmali olarak analiz edildi ve 6nemli farkliliklar bulundu. Ayrica Segovia’nin 20 etiitliik segkisi disindaki 101
etlidiin profesyonel gitaristler tarafindan yapilan kayitlar1 arastirilmig, bunlar i¢inden segilen 40 6nemli gitaristin kayitlar
istatistiksel olarak analiz edilmistir. Bu analizde Segovia’nin seckisi ve diginda kalan Sor etiitler icinden kayitlarda en ¢ok
¢alinma oranlar1 tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fernando Sor, Andres Segovia, etiit, metot, klasik gitar

Makale Bilgisi:
Gelis: 7 Mayis 2022 Diizeltme:10 Haziran 2022 Kabul: 2 Temmuz 2022

© 2022 idil. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisansi ile yayimlanmaktadir.

'Bu makale, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali Miizik ve Sahne Sanatlar1 Yiiksek Lisans
Programinda, ikinci yazarin danismanliginda, birinci yazarin Yiiksek lisans tezinden tretilmistir.

1375



Koveng, Sami Giirkan ve C. Biilent Ergiiden. “Fernando Sor’un Gitar Metodundaki Perspektifle Andres Segovia’mn 20 Etiitliik Seckisinin Orijanlleriyle Karsilastinlmal Analizi”. idil, 97 (2022 Eyliil): s. 1375-1390. doi: 10.7816/idil-11-97-10

Giris

Fernando Sor’un gitar i¢in yazdig: etiitler gitar egitiminde en ¢ok calinan eserlerdendir. Ayrica bu
etiitler konser repertuarinda da kullanilmaktadir. Andres Segovia’nin 20 etiitliik segkisi uzun yillardir miizik
egitiminde onde gelen kaynak olmustur. Ancak Fernando Sor’un etiitlerinin orijinallerine bakildiginda bazi
onemli farliliklar oldugu goriilmektedir. Ayrica ¢ok sayida bu secgki disindaki 6nemli etiitleri bulunmaktadir.
20. yiizyila gelene kadar genelde gitarist besteciler gitar i¢in eserler bestelemistir. Bu gitaristler hem
performans hem bestecilik hem de gitar i¢in egitim amagli etiitler yazmaktaydilar. Fernando Sor da bir gitar
metodu ve ¢ok sayida etiit yazdi. Sor’un donemi i¢in dnemi sadece gitarist besteci degil, orkestral ve koral
eserler yazacak nitelikte olmastydi. Cok sayida senfoni, kuartet, sarki, bale miizigi gibi eserler yazmistir. Bu
niteligi etiitlerine de yansidigi i¢in etiitlerin 6nemi daha da artar. Fernando Sor metodunda (Methode pour la
Guitare) eserlerinin nasil ¢alinmasi gerektigini ayrintili olarak anlatmistir. Bu ¢alismada Sor’un metodunda
anlatilan perspektifle etiitlere yeni bir yaklasim getirilecektir. Segovia segkisindeki orijinal notalardan
farkliliklar ve bu 20 etiitliik secki disindaki etiitlerin klasik gitaristler tarafindan kayitlarda ¢alinma orani
aragtirilacak ve analiz edilecektir.

Bu calismada Fernando Sor’un yazdig: gitar etiitleri ve gitarist Andres Segovia’nin segkisi, Sor’un
metodundaki perspektifle kiyaslanarak arastirilacaktir. Arastirmanin problem ciimlesi soyledir: Andres
Segovia’nin segkisi olan ‘Fernando Sor 'un 20 etiidii’ edisyonunun, Sor’un metodundaki performans mantigi
ile karsilastirildiginda teknik ve stilistik sorunlari nelerdir? Alt problem olarak ise Segovia’nin se¢medigi
etiitlerin profesyonel gitaristler tarafindan yapilan kayitlardaki tercihlerin ne oldugu arastirilacaktir. Boylece
konuya daha biitiinciil bakma imkan1 olusacaktir.

Fernando Sor’un miizik stili, kendi metodu ve o donem yazilmis diger kaynaklar tarama metodu ile
arasgtirilmisg ve tespit edilmistir. Sor ve Segovia’nin secgkisi olan etiitler, Sor’un metodunda yazilan performans
teknikleri 6lgiit alinarak karsilastirilmali analiz yontemi ile kiyaslanacaktir. Arastirmanin evreni olarak
Andres Segovia’nin 20 etiitliik seckisi ve i¢inden Fernando Sor’un opus 6, opus 29, opus 31 ve opus 35
numarali etiitleri se¢ilmis ve kiyaslanarak analiz edilecektir. Bu ¢alismada Fernado Sor etiitlerinin edisyonu
orijinal sekilde basilan Brian Jeffery’nin ‘The Complate Studies, Lessons, and Exercises for Guitar’ baglikl
2008 yil1 yeni edisyonu kaynak alinmistir. Andres Segovia’nin 20 etiitliik seckisi ise ‘Twenty Studies for the
Guitar’ bashigl ile ‘Eduardo B. Marks Music Company’de basilmis olan edisyonundan kaynak olarak
alinmigtir. Ayrica Sor etiitlerin kayitlar1 tarama metodu ile arastirilacak ve bu kayitlar istatistik yontemle
degerlendirilecektir.

Fernando Sor’ un Miizik Stili

Fernando Sor (1778-1813) Barselona’da dogmustur. Ancak yasaminin ilk 35 yili Ispanya’nin diger
bolgelerinde de yasayarak gecirmistir. Bu siire¢ i¢inde ciddi bir miizikal egitim gormiis, ¢cok sayida opera,
yayli calgilar kuarteti, bale miizigi ve sarki bestelemistir (Jeffery, 2020: 1). Bu durum onun klasik gitara
orkestral bir mantikla yaklasmasini saglamistir. Sor, 1813’te Ispanya’y1 terk edip Paris’e yerlesmistir. 1815-
23 yillar1 aras1 Londra’da ve 1823-24 yillar1 arasinda Rusya’da yasamistir. Ardindan da 1827-28de tekrar
Paris’te bulunmustur (Summerfield, 2002: 277-279). Sor’dan 6nce Barok gitar hakimiyetini siirdiirmekteydi.
Barok gitar ¢ift telli, ritmik karakterde daha ¢ok eslik ¢algis1 niteligindeydi. Alt1 tek telli Romantik gitara
gecilmesiyle birlikte Klasik ve Romantik stilde beste yapilmasi imkani dogmustur. Miizikolog Graham Wade
‘A Concise History of the Classical Guitar’ adli kitabinda alt1 tek telli klasik gitarin bes ¢ift telli Barok gitarin
altere edilmis bir sekli olmadigini belirtir (Wade, 2001: 61). Bu yeni gitarin giiniimiizdeki modern gitarin
baslangici oldugu diisiiniilebilir. Sor, gitar1 Federico Moretti’den etkilenerek ¢almaya baslamistir. Metodunda
bu konuda sunlar1 sdyler: ‘Onun ¢alisini dinledigimde bas hattiyla birlikte armoniyi fark etmem onun degerini
gosterdi’ (Sor, 2003: 6). Sor, gitar i¢cin milkemmel ¢ok partili yazma sanatin1 gergeklestiren ilk kompozitor
olmustur (Tyler ve Sparks, 2002: 235). Alt1 tek telli Romantik gitar ve Moretti ile tanigmasi sonrast ona bu
calgida homofonik miizik yapma perspektifi kazandirmistir. Sor’un besteleri baslangic seviyesindeki kolay
parcalardan iist diizey virtiidzite isteyen sanatsal konserlerine kadar genis bir alan1 kapsar. Resital repertuari
varyasyonlar, fanteziler, sonatlar ve etiitlerdir (Wade, 2001: 78). Diislince olarak Moretti’den aldig1 gitarin
sadece akorlarla degil partiler halinde polifonik olarak ¢alinmasi anlayisin1 ayni zamanda Haydn ve Mozart
sitillerinde uygulamistir (Jeffery, 2001).

Sor’un gitarda genel kompozisyon stili su sekildedir:
1. Melodik anlayisi: Cagdast Schubert gibi eski melodileri gelistirmekten ziyade yeni melodiler
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kesfetmektir. Temel melodi anlayis1 motife dayanir. Motifler ritmik ya da melodik karakterde olabilir (Sasser,
1960: 110).

2. Gitara orkestral yaklasim

3. En ¢ok kullandig1 tempo isareti andante ve andantino’dur (Sasser, 1960: 130).

4. Homofonik stil (Genelde bas, melodi ve eslik seklinde)

5. Akora yabanci seslerin kullanimi (apojatiir, gecikme, anticipation gibi)

6. Dominant-Tonik iligkilerinin yogun kullanimi

7. Gitar performansina didaktik (egitimsel) yaklasim

Fernado Sor’un Metodundaki Performans Anlayisi

Sor’un ‘Methode pour la Guitarre’ bagliklt metodu ilk olarak 1830’da Paris’te basilmistir. Bu metotta
armoni, gitar teknigi, sonorite, kompozisyon gibi alanlardan bakarak yeni bir anlayis gelistirilmistir. Sor
metodunda gitar i¢in yazilmis egzersizlerin, yazili agiklamalardan daha fazla olmasini hi¢bir zaman
diisiinmedigini belirtir (Sor, 2003: 45). Bu metotta sadece teknik degil miizikal olarak da neler yapilmasi
gerektigi agikca anlatilir. Kendi gitar miiziginin tiim temel prensiplerini bu metotta yazdigini belirtir (Sor,
2003: 46). Miizikal olarak yeni iki anlayisin ortaya c¢ikmast Sor’un eserlerini anlamak agisindan ¢ok
onemlidir. Bu iki yaklagim sunlardir:

1. Klasik gitara kii¢iik bir orkestral olarak yaklasim. Metotta gitarda arp, korno, trompet, obua ve fliit
taklitleri anlatilmistir. Gitar melodi ¢alabilen polifonik bir ¢algidir ve ¢ok sayida renk 6zelligine sahiptir.
Sor, kiiciik bir orkestra anlayisinda illiizyon kavramini da kullanir.

2. Armonik sisteme iiclii ve altili araliklarla yeni bir yaklasim. Uglii ve altililara teknik olarak
yaklasimin tesinde miizikal olarak nasil yaklasilacagi da teorik olarak anlatilmistir. Uglii ve altililar akorun
major ve mindr olmasmi belirleyen araliklardir. Bu araliklarla yeni bir armonik sistem anlayis
gelistirilmistir. Gitarin akort sistemi yukardan asagiya dortlii-dortlii-dortlii-tiglii-dortlii araliklar igerir. Sor,
metodunda bu araliklar1 géz oniinde bundurarak ii¢lii ve altililarin paralel bir mantikla nasil ¢alinmasi
gerektigini ayrintili bir sekilde gostermektedir.

Alt1 Tek Telli Romantik Gitarin Calim Teknikleri

Gitarin ¢alma pozisyonu gitaristin performansin1 ve dolayisiyla ¢ikacak olan miizikaliteyi dogrudan
etkiler. Bu ¢alismada Fernando Sor’un performans anlayisini anlamak i¢in 6zellikle {i¢ konu énemlidir:.

1. Gitarin hacmi kiigiik oldugu i¢in sag kol tellere yatay bir paralellik i¢indedir. Bu durumda tirnakla
¢almak uygun olmaz. Tirnaksiz ¢alim tirnakli ¢alima gére daha yumusak bir ses olusturur. Dionisio Aguado
gitar1 tirnakla calmasina ragmen Fernando Sor’u dinledikten sonra 6z elestiri yapmis ve “Gitara tekrar
baslasaydim tirnaksiz ¢alardim.” demistir (Sor, 2003: 17).

2. Sag kolun yatay olmasi apoyando (yaslayarak) vuruslarin ¢alinmasini neredeyse imkansiz hale
getirir. Fernando Sor’un eserleri otantik performans olarak tirando (¢ekerek) ¢alinmasi gerekir.

3. Romantik gitar1 ¢alarken sag elin kiigiik parmagi, bazen buna ilave olarak yiiziikk parmagi 6n tahtanin
iizerinde, koprii ile orta deligin (giiliin) tam ortasinda olmalidir. Bu pozisyon gitariste denge saglar (Tyler,
Sparks, 2002: 260). Bu pozisyonda sag elde ‘a’ parmagi (sag el yiiziik parmagi) zorunlu olmayan durumlar
haricinde kullanilmaz. Sor’un etiitlerinde sag el parmaklart bu durumu goéz Oniinde bulundurarak
diizenlenmelidir.

Andres Segovia’min Romantik Gitar Performans Anlayisindaki Ozellikler
1. Sol ayakta ayaklik kullanilmasi
2. Sag elde tirnak kullanimi
3. Sag elin kiigiik parmaginin gitara dayanmamasi
4. Sag elde yiiziik parmag1 kullaniminin arttirilmasi
5. Apoyando (sag elde arka tele yaslayarak) vuruglarin kullanilmasi
6. Legato ve portamento tekniklerinin yogun kullanimi
7. Gitar performansina duygulari merkez alan 6znel yaklasim

Fernando Sor’un Etiitlerine Genel Bir Bakis

1. Opus 6, 20 etiit

Enerjinin yiliksek oldugu genelde yaraticik igeren etiitlerdir. Bu etiitler 1815-17 yillar1 arasinda
yazilmistir (Jeffery, 2013: V). Bu etiitler farkli teknikleri igeren ayn1 zamanda iist diizey miizikaliteye sahip
eserlerdir.
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2. Opus 29, 12 etiit

Bu etiitler 1827 yilinda basilmistir. Sor bu yeni etiitlerde bir 6ncekine gore gelisim gergeklestirmistir.

3. Opus 31, 24 egzersiz

Bu egzersizler 1828 yilinda yazilmustir. Ik iki grup etiitten farkli olarak g¢ok basittirler. Ancak
miizikaliteleri ve zarafetleri yine iist diizeydedir.

4. Opus 60, 25 etiit

1837 yilinda ‘the Introduction to the Study of the Guitar’ bashgiyla Paris’te basilmistir. Gitara yeni
baslayanlar i¢in yazilmis bu etiitler ist diizey miizikalite igerirler.

Ayrica Sor’un metodunun sonunda 7 adet etiit bulunmaktadir.

Andres Segovia 1945 yilinda basilan Sor’un 20 etiitliik seckisinin 6n sdziinde bu etiitlerin 6nemi
hakkinda sunlari soyler: ‘Bu etiitler bircok ustanin gelisiminde etkili olmustur. Etiitler enstriimanin
tekniginde giderek gelisim saglamakta, dogru balansi vermekte ve natiirel miizikal giizelligi olusturmaktadir.
Bu etiitler Chopin’in etiitleri gibi 6nem arz eder, ancak maalesef gitar diger ¢algilar kadar
dinlenilmemektedir. Bu etiitler 6grencilerin sadece teknik olarak gelismelerini degil, miizikal olarak
ustalagmalarini da saglamaktadir (Segovia, 1945: 2).

Andres Segovia’nin Fernado Sor’un Etiitleri Seckisindeki Tercihler

Segovia’nin seckisi su sekildedir:

Tablo 1.

Andres Segovia Seckisi Fernando Sor

Etiitler

Andres Segovia Study No.1

Opus 6, No.8

Polifonik ¢alma ve Partileri ayristirma i¢in

Andres Segovia Study No.2

Opus 35, No.13

Alberti bas esliginde melodi ¢almak, ii¢
partinin ayrismasi ve sag el dengesi i¢in

Andres Segovia Study No.3

Opus 6, No.2

Melodi ve ¢ift sesli eslikler i¢in

Andres Segovia Study No.4

Opus 6, No.1

Bas parmakla melodi ¢almak ve ¢ift sesli
eslikler i¢in

Andres Segovia Study No.5

Opus 35, No.22

Bas, eslik, melodi ve eslik partilerinin
dengesi ve sol elde blok akor gecisleri i¢in
(Minoér tonda)

Andres Segovia Study No.6

Opus 35, No.17

Bas, eslik, melodi ve eslik partilerinin
dengesi ve sol elde blok akor gegisleri
icin (Major tonda)

Andres Segovia Study No.7

Opus 31, No.21

Uglii ve altili gamlar igin

Andres Segovia Study No.8

Opus 31, No.16

Basla melodi ¢alarken iigliiler ile eslik ve sol
elde parmak a¢gma igin

Andres Segovia Study No.9

Opus 31, No.20

Blok akor gegisgleri ve staccatolarla ¢almak
igin

Andres Segovia Study No.10

Opus 31, No.19

Tekrar eden notalar ve sag el bas parmaginin
teller {izerindeki hareketi i¢in

Andres Segovia Study No.11 Opus 6, No.3 Legato teknigi ve staccatolar igin

Andres Segovia Study No.12 Opus 6, No.6 Ucgliilerle gamlar igin

Andres Segovia Study No.13 Opus 6, No.9 Altililarla gamlar i¢in

Andres Segovia Study No.14 Opus 6, No.12 Melodi, ii¢liiler ile hareket eden eslikler, eslik

partisi ile tg¢liiler ile melodi ¢alma ve legato
teknigi igin

Andres Segovia Study No.15

Opus 35, No.16

Staccatolarla tgli ve altililarla melodi
calmak ve ¢arpmalar i¢in

Andres Segovia Study No.16

Opus 29, No.23

Blok akor gegigleri, bare teknigi ve sag el bas
parmaginin teller lizerindeki hareketi i¢in

Andres Segovia Study No.17

Opus 6, No.11

Arpej, Bas, eslik, melodi ve eslik partilerinin
dengesi ve sol elde blok akor gegisleri i¢in
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Andres Segovia Study No.18 Opus 29, No.22 Gitarda az ¢alinan bemollii tonda akor
gecigleri, polifonik ¢alma, ti¢lii ve altililarla
melodi ¢almak igin

Bemollii tonda akor gecisleri, arpej, bare ve
sol elde parmak agmak i¢in

Gam, staccato, legato ve ayn1 anda kompleks

teknikleri ¢alabilmek i¢in

Andres Segovia Study No.19 Opus 29, No.13

Andres Segovia Study No.20 Opus 29, No.17

Biitiin etiitlerin teknikten 6nce miizikalite i¢in oldugu agiktir. Bu etiitleri ¢alanlara armoni, homofoni,
akora yabanc1 sesler, modiilasyon gibi temel miizikal dgeler kompozisyonel bir mantikla verilir. Gorildiigi
gibi Opus 6’dan 8 tane, Opus 29°dan 4 tane, Opus 31’den 4 tane, Opus 35’ten 4 tane etiit se¢ilmistir.

Andres Segovia’ nin Edisyonundaki Tempo Isaretlerinin Orijinali ile Karsilastiriimasi

Tablo 2.

Segovia Sor
Etiit 1 Lento Andantino
Etiit 2 Allegretto Andante
Etiit 3 Allegretto Andante Allegro
Etiit 4 Allegretto Allegro Moderato
Etiit 5 Moderato Allegretto
Etiit 6 Allegro grazioso Moderato
Etiit 7 Moderato Andantino cantabile
Etiit 8 Lento Moderato
Etiit 9 Tranquillo Andante allegro
Etiit 10 Molto moderato Andante
Etiit 11 Allegro moderato Tempo igareti bulunmamaktadir
Etiit 12 Allegro Allegro
Etiit 13 Con calma Andante Allegro
Etiit 14 Andante Andante
Etiit 15 Allegretto grazioso Moderato
Etiit 16 Allegretto Tempo igareti bulunmamaktadir
Etit 17 Movido Allegro moderato
Etiit 18 Andante expressivo | Andantino
Etiit 19 Lento Andante lento
Etiit 20 Moderato Allegro moderato

Tabloda goriildigli gibi Segovia sadece iki etiitte orijinal tempo ibarelerine sadik kalmistir. 18 etiitte
kendi 6znel tempo ibarelerini kullanmistir. Bu durum Segovia’nin miizige Romantik bakis acgisiyla
yaklagmasinin sonucu oldugu agiktir.

Andres Segovia’nin Edisyonunda Secilen Tonaliteler

Tablo 3.
Etiit 1 | Do major
Etiit 2 | Do major
Etiit 3 | La major
Etiit 4 | Re major
Etiit 5 | Si mindr
Etiit 6 | Re major
Etiit 7 | Fa major
Etiit 8 | Re mindr
Etit 9 | La minor
Etiit 10 | La major
Etiit 11 | Mi major
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Major Tonda Yazilms Etiitler

Minor Tonda Yazilmis Etiitler

Etiit 12 | La major

Etitl3 | Re minor

Etiit 14 | La major

Etiit 15 | Re mindr

Etiit 16 | Sol major

Etiit 17 | Mi minOr

Etiit 18 | Mi bemol majdr

Etiit 19 | Si bemol major

Etiit 20 | Do major

Tablo 4.

La major
Do major
Re major
Fa major
Mi major
Sol major
Mi bemol major
Si bemol major

—_—=m = = = (N W

Tablo 5.

Re minor
Si mindr

La minor
Mi mindr

— ==

Yukarda goriildiigi gibi Segovia’nin seckisinde tonalite farkliliklarina 6nem gosterilmistir. 12 farkli
tonda se¢ki yapilmigtir. Ayrica gitarda az kullanilan bemollii tonlardan alt1 etiit se¢ilmistir. Sor genelde farkli
tonalitelerde etiit yazmaya dikkat etmistir.

Sor Opus 35, No.22 / Segovia Etiit 5

Bu etiit gitarda az kullanilan si mindr tondadir. Klasik donemin homofonik anlayigi net olarak
yansitilmaktadir. Fernando Sor kendi nota yazisindaki stilistik olan melodi, eslik, bas seklindeki {i¢ partili
anlayisini notaya yansitmistir. Sor tempo olarak Allegretto ibaresini kullanirken, Moderato olarak degisim

yapmistir.

Eser form olarak su sekildedir:

Tablo 6.

A boliimii 1-16. dlgiiler arasi Genelde dominant-tonik iligkilerini barindirir.

A' boliimii 17-24. olgiiler arasi A boliimiiniin biraz ag¢ilimi gibidir. Melodi iiglii aralikla
ylikselmistir.

B bolimii 25-32. olgiiler aras1 Birinci boliimiin sakin karakterine kontrast olarak bu bélim bir
agtlim igerir. Suni dominant iligkilerinin ardindan napoliten
altil1 akor boliim sonunda dominantta karar kilar.

A Bolimi 33-40. olgiiler aras1 A boliimiiniin hemen hemen aynist olan bu boliim 40. dl¢iide

bir kopriiyle finale baglanir.

Final bolimi

41-48. dlgiiler aras1

Melodik hatti melodik mindr olan bu béliim dominant tonik
iligkileri ile acilip si mindrde karara ulasir.
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Bu etiidiin i¢inde birgok boliimiin olmasi Sor’un gitarda kiigiik bir orkestra modeli ile besteleme
anlayisinin sonucu olarak gitaristin renk kullanimina imkan saglar.

Duateler

Sag el: Fernando Sor’un kullandi1g1 Romantik gitarda kii¢lik parmak gitara yaslandig1 i¢in a parmagi
zorunlu kalinmadikga kullanilmaz. Bundan dolay1 melodilerin m parmagi ile ¢alinmasi gerekir. Segovia ise
kulland1g1 Modern gitarda sag el tamamen havada oldugu igin bdyle bir gereksinim duymamustir. Iginde
bulundugu Tarrega ekolii ise zayif olan a parmagini digerleri ile esitlemeye calisir. Segovia bu etiitte bazi
melodi notalarinin a parmagi ile ¢alinmasini istemistir. Bu notalar a parmagi ile ¢alindiginda apoyando olarak
daha rahat ¢alinir. Segovia’nin stilindeki apoyando’larin 6zellikle melodilerde sik¢a kullanilmasi bu etiitteki
melodi i¢in de gegerlidir.

Sol el: 8. dl¢lide Fernando Sor kiiclik bare tercih ederken, Segovia ise bir 6nceki 6l¢iideki mi diyez
notasini daha rahat baglamak amaci ile bare kullanmamaistir.

Nota 1: Sor 7. ve 8. ol¢ii Nota 2: Segovia 7. ve 8. 6l¢ii

16. 6lgiide melodi olan ve 4. parmakla ¢alinan si notasindan gelen eslik si notasin1 Sor ayni parmakla

calarken, Segovia bu notanin melodi ile karismamasi i¢in bos telde ¢almayi tercih etmistir.

Nota 3: Sor 16. 6l¢i Nota 4: Segovia 16. Ol¢ii

29. dlgiideki napoliten altili akorunda Segovia 4. teldeki mi notasini natiirel olmayan bir sekilde 3.
parmakla yazmistir. Sor’da ise daha natiirel bir sekilde bu notay1 2. parmakla gdstermistir. Segovia’nin bu
se¢iminin bir sonraki akora daha rahat bir ge¢is i¢in oldugu agiktir.

Nota 5: Sor 29, 30, 31. 6l¢ii Nota 6: Segovia 29, 30, 31. dl¢ii

Dinamikler:

Sor: Opus 35 No. 22 numarali etiidinde higbir dinamik ifadesi belirtmemistir.
Segovia: 3 adet piano, 1 adet pianissimo, 6 adet crescendo, 4 adet decrescendo, 1 adet poco ritardando
kullanmistir.
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Tablo 7.

Andres Segovia
Crescendo 6
Decrescendo 4
Piano 1
Pianissimo 1
Poco ritardando 1

Segovia goriildiigii gibi hi¢ forte ibaresi kullanmamis, genelde eseri piano ve yumusak bir karakterde
istedigini yansitmistir.

Sor Opus 31, No.19 / Segovia Etiit 10

La major tondadir. Genel olarak tekrar eden ve trampet vurusunu andiran bes ses ve arkasindan gelen
bir akor ve bas seklindedir.

Andante
@ 1
5 1 5 7 "
T

Nota 7: Sor 1-2. dl¢ii

Fernando Sor dort y1l askeri okulda egitim gormiistiir (Jeffry, 2020: 4). Askeri miizik, bu etiitte oldugu
gibi bir¢ok eserine yansimistir. En taninmislarindan biri Malbroug Lordu’nun savasa gidisini anlatan
‘Introduction and Variations on the Air “Malbroug” op. 28’ baslikli eserdir. Sor, etiidiin basinda p-i-p-i-p
olarak calinan tekrar eden notalardan sonra bag parmagin iist telleri dogru bir sekilde bulabilmesi i¢in bu
etiidii yazdigini belirtir (Jeffery, 2013: 50). Etiit sekiz Slgiilik climlelerden olusan boliimlerden olusur.
Siklikla kromatik ses kullanilmistir. Boliimlerin ¢oklugu Sor’un metodunda belirttigi gitara orkestral
yaklagim stiline ¢ok uygun bir karakter olusturur. Yani, etiidii ¢alarken bir¢ok renk kullanilmasi stil geregidir.
Etiidiin sonunda 48-52. dl¢iiler arasinda bir coda (final) boliimii bulunmaktadir. Eserin basinda Sor tempo
isareti olarak andante ibaresi kullanirken, Segovia molto moderato ibaresini kullanmigtir. Yani Segovia etiidii
Sor’a gore biraz daha hizli diisiinmiistiir. Segovia etiidiin basina con gracia ibaresini koymus, eserin zarif ve
incelikli ¢alinmasini istemistir.

Duateler

Tekrar eden mi notalarini Segovia sag elde a-i-m-i-m olarak belirtmistir. Bu durumda Sor’un yukarida
bahsedilen bu notalarin p-i-p-i-p olarak calinmasinin gerektigi, etiidiin amaci olan bas parmagin teller
iizerindeki kontrollii yaklagimindan tamamen uzaklasilmistir. Ayrica Sor’un stilinde gerekmedikge
kullanilmayan a parmagi da kullanilmistir. Sor, tekrar eden mi notalarimi 2. telde kapali olarak alirken,
Segovia birinci telde agik tel olarak kullanmistir. Diger bir farklilik ise Segovia’nin tekrar eden notalarinin
altina staccato isareti koymasidir. Sor’da boyle bir durum s6z konusu degildir.

Andante

Nota 8: Sor 1-2. dl¢ii Nota 9: Segovia 1-2. 6lgii
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Dokuzuncu 6l¢iideki la major akorundaki melodi sesini Sor ikinci telde tercih ederken, Segovia ikinci
perdede bare yaparak birinci telde tercih etmistir. Devamindaki la major akorunda da benzer bir durum s6z
konusudur bu durum ardindan gelecek re mindr akorunun kontrastini saglamak i¢in farkli bir yaklasim
olabilir. Romantik gitarcilar renk farkliliklarini tel degistirerek de kullanmistirlar.

7157 77 TLF’ BE Fr o7

Nota 10: Sor 9-10-11. 6l¢ii Nota 11: Segovia 9-10-11. dl¢ii

Yirminci Sl¢iideki dort sesli akorda mi notasi Sor’da iigiincii telde iiglincii parmakla gosterilirken,

Segovia bos birinci tel mi olarak tercih etmistir. A¢ik teldeki mi notasinin tinlamasinin daha ¢ok olacagi i¢in
melodideki sol diyezin dniine ge¢me ihtimali biiyiiktiir.

Nota 12: Sor 20. &lcii Nota 13: Segovia 20. Olgii

Nota Farkhliklar

17. dlgiide bas notas1 Fernando Sor’da altiner tel mi notasidir. Segovia’da ise altinci teldeki sol diyez
notas1 bulunmaktadir.

‘[ S
[ b ]
'/® =7
Nota 14: Sor 17. olgii Nota 15: Segovia 17. 6lgii

Dinamikler

Fernando Sor opus 31, no.19 numarali etiidiinde hi¢bir dinamik ifadesi belirtmemistir.

Andres Segovia 12 adet crescendo, 7 adet piano, 4 adet decrescendo, 1 adet mezzo forte, 1 adet subito forte
kullanmistir.

Tablo 8.
Andres Segovia
Crescendo 12
Piano 7
Decrescendo 4
Mezzo forte 1
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Subito forte 1

Sor Opus 6, No. 11/ Segovia 17

Sor, mi mindr tonda olan bu etiitte tempo isareti olarak allegro moderato (hizlidan biraz yavas)
ibaresini kullanmistir. Segovia ise hareketli hizli ¢al anlamindaki movido’yu tercih etmistir. Bu etiit Sor’un
etiitleri icinde en ¢ok bilinen, ¢alinanlardandir. Bir¢ok teknik ve miizikal ¢alismay1 igerir. Diiz ¢alindiginda
arpej etlidii olarak diisiiniilebilir. Ancak miizikal olarak melodi, eslik ve bas dengesi asildir. Alberti bas
esliginde melodi ¢calinmas1 gerekmektedir.

Allegro moderato

F ] P—

pid
A

_—-“.,__

e
H-
)
3
3

g/

) ]
) J

el
U

il I ]
N '

o
Nota 16: Sor 1-2. 6lgii
Klasik donem eseri olan etiit donem stiline uygun olarak genelde dominant-tonik iliskileri ile gelisim

yapar. Ayrica basta apojatiir olmak {izere dnciil notalar, gec¢is notasi, gecikme notas1 gibi birgok akora yabanci
siisleme notasini igerir. Ozellikle gitaristin bu yabanci seslerin geriliminden sonra ¢dziiliimiindeki ustalig

gelistirilir.
H‘;E
]

Nota 17: Sor 27. 6lgii

|
il
Te
Hy
11

Melodi notalarinin uzun siire sag elde tek parmakla ¢alinarak (a ya da m) sarki sdyletilmesi oldukca
zordur. Etlidiin uzunlugu goz 6niine alindiginda gelistirici amaglardan birinin de bu oldugu goriilmektedir.
Etiit ti¢ boliimden olusmaktadir:

Tablo 9.
1.bolim | 1. 6l¢ii-29. dl¢iiniin ilk notasi mi minor tondadir
2.boliim | 29. 6l¢iiniin ikinci notasi-57. dl¢iiniin ilk notasi sol major ve mi mindr karigimidir
3.bolim | 57. 6l¢iiniin ikinci notasi-87. dlci mi major tonundadir
Duateler

Segovia sag elde melodiyi biitiin etiit boyunca a parmagi ile ¢alinmasini istemistir. Bu durum Tarrega
ekoliiniin sag el arpejlere bilinen yaklagimidir. Sor’un genel sag el stili agisindan melodilerin m ile ¢galinmasi
daha uygun olacaktir. Bu durumda bas parmakla ¢alinan bas notasindan sonraki eslik notasinin da bas
parmakla calinmasi gerekir. A parmagmin digerlerinden daha yavas oldugu diisiiniilirse Sor’un
parmaklariyla etiidiin daha hizli ¢alinabilecegi agiktir. Bir diger farklilik da Segovia’nin stilinde melodiler
apoyando (bir arka tele yaslayarak) ¢alinirken, Sor’un stilinde ise tirando (¢ekerek) ¢calinmasidir. Sor notada
sol el duateleri belirtmezken, Segovia ayrintili olarak gostermistir. Romantik stile uygun olarak daha
yumusak ve vibratolar: ¢alabilmek i¢in birinci telde ¢alinabilecek melodileri zaman zaman ikinci telde tercih
etmistir. Ayrica Segovia’nin stilindeki telleri renk olarak kullanma anlayigina da uygundur.

___,,..-::vn.....____ 25

it ten

F— ©

Nota 18: Segovia 29-30. olgii
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Nota Farkhiliklarn
5.0lgtideki iki bas notas1 Sor’da fa diyez olarak gosterilmistir.

& | | l .
E =

Nota 19: Sor 6. ol¢ii

Segovia ise baslart mi ve do olarak degistirmistir

=“—1'g
F: »

Nota 20: Segovia 6. Olgii

69. olgiideki eslikte bulunan besinci nota Sor’da la notasi iken Segovia’da mi notasidir. Biiylik bir ihtimalle
basim hatas1 bulunmaktadir.

ch
) | o . p
S = L] LP] 7 |
Nota 21: Sor 69. dl¢ii Nota 22: Segovia 69. Olgii

Dinamikler
Fernando Sor opus 6, no.11 numaral: etiidiinde dinamik kullanmamuistir.
Andres Segovia 14 adet crescendo, 11 adet decrescendo, 4 adet piano, kullanmistir.

Tablo 10.

Andres Segovia

Crescendo 14
Decrescendo 11
Piano 4

Fernando Sor’un, Segovia 20 Etiitliik Seckisi Disindaki Etiitleri ve Kayitlarda Calim Oranlari
Sor, etiitler, dersler, ¢aligsmalar gibi basliklar altinda opus 6 (12 etiit), opus 29 (12 etiit), opus 31 (24
etiit), opus 35 (24 etiit), opus 44 (24 etiit), opus 60 (25 etiit) olmak iizere toplamda 121 etiit yazmistir. Bu
durumda Segovia’nin 20 etiitliik segkisi disinda 101 etiit daha bulunmaktadir. Bu etiitlerin i¢inde konser,
kayit ve derslerde calinabilecek ¢ok sayida etiit bulunmaktadir. Son yillarda bir¢ok Onemli gitaristin
kayitlarda bu etiitlerden caldigir saptanmistir. Sor etiitleri kayitlarda galan gitaristler tarama metodu ile
arastirilmig ve asagidaki 40 gitarist secilmistir. Bu gitaristler sunlardir:
John Williams, Manuel Barrueco, Julian Bream, Tilman Hoppstock, Narciso Yepes, Goran
Krivokapié¢, Alirio Diaz, Enea Leone, Abel Carlevaro, Roland Dyens, Norbert Kraft, Jason Vieaux, Steven
Novacek, Jeffrey McFadden, Nicholas Goluses, Paolo Cherici, Wulfin Lieske, Eduardo Fernandez, Timo
Korhonen, Agustin Maruri, Marc Seiffge, Johan Léfving, Celedonio Romero, Michal Stanikowski, Gianluigi
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Giglio, Javier Somoza, Alexandre Lagoya, Jose Miguel Moreno, Kazutaka Ogawa, Francesco Romano, James
Akers, Eduardo Fernandez, Thomas Viloteau, Cristiano Porqueddu, Miguel Javaloy, Marten Falk, William
Carter, Edoardo Catemario, Carlos Martinez, Eros Roselli’dir.

Bu gitaristlerin ¢aldig1 etiitlerin toplamda klasifiye edilmis sekli asagidaki tabloda goésterilmistir.
Tabloda Segovia segkisi olan etiitler (*) olarak gosterilmistir. Etiitler kayitlarda gosterildigi sekilde
adlandirilmigtir.

Tablo 11.

Opus 6 *Study No.1 5 | Opus 29 | *Study No.13 7 Opus 31 Lesson No.1 3
*Study No.2 9 Study No.14 2 Lesson No.2 3
*Study No.3 3 Study No.15 3 Lesson No.3 4

Study No.4 3 Study No.16 4 Lesson No.4 4
Study No.5 3 *Study No.17 | 10 Lesson No.5 3
*Study No.6 11 Study No.18 2 Lesson No.6 4
Study No.7 2 Study No.19 3 Lesson No.7 3
*Study No.8 13 Study No.20 3 Lesson No.§ 3
*Study No.9 9 Study No.21 4 Lesson No.9 2
Study No.10 3 *Study No.22 4 Lesson No.10 | 5
*Study No.1 12 *Study No.23 6 Lesson No.11 2
*Study No.12 10 Study No.24 4 Lesson No.12 | 3
Lesson No.13 5

Lesson No.14 3

Lesson No.15 3

*Lesson No.16 7

Lesson No.17 3

Lesson No.18 5

*Lesson No.19 6

*Lesson No.20 8

*Lesson No.21 5

Lesson No.22 3
Lesson No.23 | 10

Lesson No.24 3

Opus 35 | Exercise No.1 2 | Opus 44 | Pieces No.1 2 | Opus 60 Study No.1 2
Exercise No.2 2 Pieces No.2 2 Study No.2 2
Exercise No.3 5 Pieces No.3 2 Study No.3 2
Exercise No.4 3 Pieces No.4 2 Study No.4 2
Exercise No.5 3 Pieces No.5 2 Study No.5 3
Exercise No.6 4 Pieces No.6 2 Study No.6 3
Exercise No.7 2 Pieces No.7 2 Study No.7 2
Exercise No.§8 3 Pieces No.8 2 Study No.8 2
Exercise No.9 3 Pieces No.9 2 Study No.9 2
Exercise No.10 2 Pieces No.10 2 Study No.10 2
Exercise No.11 3 Pieces No.11 2 Study No.11 2
Exercise No.12 3 Pieces No.12 2 Study No.12 2
*Exercise No.13 8 Pieces No.13 2 Study No.13 2
Exercise No.14 4 Pieces No.14 2 Study No.14 6
Exercise No.15 3 Pieces No.15 3 Study No.15 2
*Exercise No.16 7 Pieces No.16 3 Study No.16 3
*Exercise No.17 | 14 Pieces No.17 2 Study No.17 2
Exercise No.18 5 Pieces No.18 2 Study No.18 3
Exercise No.19 5 Pieces No.19 2 Study No.19 3
Exercise No.20 3 Pieces No.20 2 Study No.20 4
Exercise No.21 4 Pieces No.21 2 Study No.21 2
*Exercise No.22 | 21 Pieces No.22 2 Study No.22 5
Exercise No.23 2 Pieces No.23 2 Study No.23 2
Exercise No.24 2 Pieces No.24 2 Study No.24 3
Study No.25 0
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Tablo 12.

Fernando Sor
etiitlerinin opus
numaralarina gore
kayitlarda calinma

Fernado Sor etiitlerinin
Andres Segovia seckisinin
opus numaralarina gore
kayitlarda calinma sayisi

Fernando Sor’un Andres Segovia

seckisi disinda kalan etiitlerinin
opus numaralarina gore
kayitlarda calinma sayisi

sayisi
Opus 6 83 72 11
Opus 29 52 27 25
Opus 31 100 26 74
Opus 35 113 50 63
Opus 44 50 0 50
Opus 60 63 0 63
Tablo 13.

Fernando Sor etiitlerinin Andres Segovia seckisinin opus numaralarina gore kayitlarda en fazla
calinanlar listesi

Opus 6 Kayit sayisi Opus 29 Kayit sayisi Opus 31 Kayit sayisi
Study No.11 12 Study No.17 10 Lesson No.20 8
Study No.8 13 Study No.13 7 Lesson No.19 6
Study No.12 10 Study No.23 6
Study No.6 11
Study No.2 9
Study No.9 9

Opus 35 Kayit sayisi

Exercise No.22 21

Exercise No.17 14

Exercise No.13 8

Exercise No.16 7

Tablo 14.
Fernando Sor’un Andres Segovia seckisi disinda kalan etiitlerinin opus numaralarina gore
kayitlarda en fazla ¢calinanlar listesi
Opus 29 Kayit sayisi Opus 31 Kayit sayisi Opus 35 Kayit sayisi

Study No.16 4 Lesson No.23 10 Exercise No.3 5

Study No.21 4 Lesson No.10 5 Exercise No.18 5

Study No.24 4 Lesson No.13 5 Exercise No.19 5
Lesson No.18 5 Exercise No.6 4
Lesson No.3 4 Exercise No.14 4
Lesson No.4 4 Exercise No.21 4
Lesson No.6 4
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Sonug¢

Bu calismada Fernando Sor’un metodundaki performans ve miizikalite konularindaki bakis agilariyla,
Andres Segovia’nin performans anlayisi temel alinarak, Segovia’nin 20 etiitliik seckisi ii¢ Ornekle
karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Calisma sonunda Segovia’nin Romantik bakis a¢isindan kaynaklanan
onemli farkliliklar tespit edilmistir. 20 etiitten sadece iki tanesinde tempo isareti Sor’unkilerle
benzesmektedir. 18 etiitte farkli tempo ibaresi kullanilmistir. Duatelerde 6zellikle Sor’un sag elde a parmagini
kullanmamasindan kaynaklanan ¢ok sayida farkliliklar goriilmistiir. Sor’un bu etiitlerde dinamik isaretlerini
kullanmamasina ragmen, Segovia ¢ok sayida crecendo, dicrecendo, forte ve piano gibi dinamik isaretleri
kullanmistir. Karsilastirmada az sayida olsa da Segovia notalar1 edisyonunda bazi nota farkliliklar: tespit
edildi. Ayrica Segovia’nin 20 etiitliik se¢kisi ve bu seckinin diginda kalan 101 etiidiin 40 profesyonel gitarist
tarafindan yapilan kayitlar istatistiksel olarak incelendi. Bu arastirmadan ¢ikan sonuglara gore bu kayitlarda
en ¢ok ¢alinan Sor etiitlerin Opus 35 ve Opus 31 icinden se¢ildigi goriilmiistiir. Segovia se¢kisinden en ¢ok
calinan etiitler ise Opus 35 No.22, Opus 35 No.17, Opus 6 No.8 ve Opus 6 No.6’dir. Segovia’nin seckisi
disinda kalan etiitlerin ise Opus 31 No.23, Opus 31 No.10, Opus 31 No.13, Opus 31 No.18, Opus 35 No.3,
Opus 35 No.18 ve Opus 35 No. 19 oldugu goriilmiistiir. Bu aragtirmanin sonuglarina goére Segovia edisyonu
calinirken Sor’un metoduna ve orijinal notalarina bakmanin ¢ok 6nemli oldugu anlasilmistir. Ayrica
Segovia’nin seckisi disinda kalan Sor etiitlerin profesyonel kayitlarda ¢cok sayida ¢alinmasi bu etiitlerin dnemi
konusunda ciddi bir referans olarak kabul edilebilir.
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A COMPARATIVE ANALYSIS OF ANDRES

SEGOVIA’S 20 SELECTION STUDIES TO THEIR
ORIGINALS THROUGH THE PERSPECTIVE OF
FERNANDO SOR’S METHOD FOR THE GUITAR

Sami Giirkan KOVENC, C. Biilent ERGUDEN

ABSTRACT

This study comparatively analyzed the original version of Fernando Sor’s studies, which have a significant place in the
repertoire and education of classical guitar, and the edition of the guitarist Andres Segovia’s 20 selection studies, with the
perspective of Sor’s method. Segovia’s 20 selection studies have been outstanding references in music education for many
years. However, examining Sor’s original studies, significant differences can be observed. These differences are based on Sor’s
classical perspective and Segovia’s romantic, therefore, subjective perspective. In this study, the musical and technical
perspective Sor explained in his method, ‘Methode pour la Guitare,” was compared to Segovia’s Romantic Era style, and
significant differences were determined. Among the selective studies of Segovia, studies numbered 5, 10, and 17 were
comparatively analyzed, and significant differences were found. In addition, the professional guitarists’ records of 101 studies
out of Segovia’s 20 selection studies were examined. Among these, the selected records of 40 important guitarists were
statistically analyzed. In this analysis, the most played ones of Sor’s studies were determined, for the ones included in Segovia’s
selection, as well as the ones not included.

Keywords: Fernando Sor, Andres Segovia, study, method, classical guitar
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