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Cagdas sanatin temsili sayilabilecek en 6nemli unsurlardan biri olan bienaller kiiresellesmenin sanat {izerindeki etkisiyle, ilk
olarak 1895 yilinda Venedik Bienali ile devreye girmistir. 1990’11 y1llarda ise Venedik Bienali drneginden yola ¢ikarak birgok
iilkede bienallerin sayisinda 6nemli bir artis s6z konusu olmustur. “Sanat i¢in, sanat” fikrinin 6n planda oldugu bienaller her
ne kadar iicretsiz olarak diizenlense de giliniimiizde arka planda giincel sanat piyasasi ile, dolayli da olsa iligkileri
gozlenmektedir. Bienaller kavramsal boyutuyla sanat etkinligini siirdiiriirken, ait oldugu iilkenin kiiltiirel degerlerinin
tanitilmasi, ait oldugu sehrin tanitilmasi, kentlerin 6n plana ¢ikartilmasi, bunula birlikte kiiltlir turizmine olan katkilariyla
devam eden ve gliniimiizde sayilar1 300’{in iizerinde olan bir sanat etkinligi olarak yerini almistir. Miizayedelerle baslayan
sanat piyasasinda modernizmle birlikte galerilerin etkisi artmistir. Fakat bugiin ¢agdas sanat ortaminda miizayedelerin giiciiniin
tekrar artmaya basladigini soyleyebiliriz. Bienaller ve fuarlar karsilastirildiginda ise, fuarlarin son zamanlarda daha fazla s6z
sahibi olmaya bagladig1 sdylenebilir. Bu durumun sanat piyasasiyla ilgili oldugu sdylenebilir. Miizeler ise; 6zel miizelerin
kurulmas: ile bugiin farkli bir yapilanma igerisine girerek kendilerini yenileme yolunda ilerlemekte ve eserlerin kapatildigi
alanlar olmanin 6tesine ¢ikan alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Giris

1850 sonrast ortaya ¢ikan Romantizm ile birlikte sanatgi i¢ diinyasina yodnelmeye baslamistir.
Duygularm 6n planda tutuldugu Romantizm, Neo-Klasizm’in katiliginin arkasindan her ne kadar tepki olarak
dogmus olsa da ortak 6zellikleri vardir. Ressamlar, heykeltiraslar, sairler, yazarlar ve besteciler tarafindan
farkli yorumlanan Romantizm, degisken bir akim olarak gelismis ve 19. yiizyilin sonlarina kadar slirmiis ve
doneminin devrimei ruhlarini temsil etmistir. Romantik sanat, sanatta geleneksel olan her seyi reddederek
degisen ve gelisen diinyay1 kabullenme miicadelesiyle ortaya ¢ikmistir. Daha onceki sanatgilardan farkli
olarak, duygularini, ideal giizellik anlayisiyla hayal gii¢lerini 6n planda tutarak zengin fir¢a darbeleri ve canli
renklerle kendilerini ifade etmislerdir (Hodge, 2013: 56). 19. yy. baslarinda Romantizmle baslayan sanatin
ozerklesme siireci, modernist estetik ve modernist elestirinin yarattig1 devrimler ile ortaya ¢ikmistir (Artun,
2017: 1). Bu durum Modernizm siiresince etkili olacak; sanat¢inin 6zgiirlesmesi, 19. yiizyil Salon Sergilerinin
Akademi’nin ve Devlettin idaresinden ¢ikarak sanatgilarin iradesine gegmesi, bu sergilerin yerini bagimsiz
ve kigisel sergilere birakmasi, galeri sisteminin olugmasi, miizelerin sayisinin artmaya baslamasi, sanat
piyasasinin olusumu, sanat eseri sergileme seklinde degisiklikler gibi birgok gelismeyi beraberinde
getirmistir.

Bu 6zerklesme siirecinde, Realizm (Gergekgilik), Romantizme tepki olarak Fransa’da ortaya ¢ikmistir.
Romantizm’den etkilenmis ancak Romantizm’in duygusalliginin yerine zamanla ger¢ekg¢ilik hakim olmustur.
Gergekeilik, sanat1 ve sanat¢iy1 burjuva zevklerinden uzaklagtirmay: amaclamis ve toplumun insan yasami
tizerindeki roliinii sorgulamistir. Resimlerinde konular1 idealize edilmis manzaralar i¢in de degil, gercek
dogada resmetmisglerdir. Gergekgiligin, 6nemli temsilcileri arasinda Gustave Courbet ve Edouard Manet’i
sayabiliriz. Sanayi Devrimi’nin etkisiyle hizli bir sekilde gelisen teknoloji sayesinde gergeklik iizerine
yepyeni bilgiler edinilmistir. Sanat¢ilar, hem gergegi en dogal haliyle yansitmaya hem de toplumsal
gercekleri resmin igine katmaya calismislardir (Ozdemir, 2014: 38).

19. yiizyilin ortalarinda, Gustave Courbet, Honore Daumier ve Jean Francois Millet’in i¢inde
bulundugu “Realizm” Cagdas Bati resminin olusmasina ilk adim olarak goriilebilir. Bu ii¢ sanat¢1 salonlarda
sergilenen resimlerin aksine Paris’in hizla modernlesen kent ve kirsal yagamini anlatan, elestirel, samimi,
icerik agisindan zengin yasayan sanati benimsemislerdir (Yilmaz, 2015, 1). Fransa’daki devrimci donemde
sanatgt Gustave Courbet, Marx’mm “Komiinist Manifesto”sunun (1848) hemen ardindan “Realist
Manifesto”sunu (1851) kaleme almistir. Manifesto genel olarak, toplumu degistirme, 6zgiir ve sosyalist bir
gelecege dogru yoneltme istek ve inancini1 kapsamaktadir. Courbet, 1871°de Parisli sanatgilar1 “miizelerin ve
sanat koleksiyonlarinin yonetimini ele gegirmeye” ¢agirmistir. Ona gore bunlar, “her ne kadar ulusun miilki
olsalar da hem maddi hem de manevi bakimdan ger¢ek anlamda sanatgilara aittir. Courbet’in bu diisiincesi
ekonomik ¢ergevedeki uygulama degisimine verilmis bir cevaptir. Kapitalist kurumlarin elindeki sermayenin
aktarimi yeni bir sinif olusturmustur. Bu smif, varligini ve giiclinii géstermek i¢in salon sanati iiretimine
biiyiikk yatirimlar yapmistir. Burjuvazinin kontroliinde 19. yy.’da ortaya ¢ikan bu yeni sergi mekanlari,
kiliseden ve monargiden bagimsiz iglemistir (Apostol, 2015: 1). Bu salonlar kendi i¢inde sekillenerek, sanat
izerinde onemli bir gii¢ olarak s6z sahibi olmuslardir. Ancak sanatin, liretim asamasinda ve sergilenme
asamasinda da 6zgiir ve bagimsizlik siirecinin bir baslangici olarak goriilebilir.

Resim 1: Venddme Siitunu’nun yikihsi, 1871.
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Courbet’in, emegi, seks iscilerini, koyliileri resmettigi anitsal tuvalleri, (Resim 1) 1871’de Emperyal
Venddme Siitunu’nu yikan Komiinciilere verdigi destek ve Komiin Konseyi’nde kiiltiir komiseri olarak
oynadigi rolle, salon sistemine ve bu sistemin destekledigi siyaset siniflarina meydan okumustur. 19. yy.’in
ikinci yarisinda, Realist hareketin onciiliigiinde sanatg1 6znelliginin sanat iscisine ve eylemciye doniigmesi
glinlimiizde hala sanat ile toplum arasindaki iliskiyi tanimlamaya devam eden ilk doniim noktasidir.
Sanatgilar toplumsal degisim istekleri dogrultusunda, bir is¢i sinifi hareketiyle birlik i¢inde olmuslardir.
Politik bir eylem niteligindeki bu tavir burjuvazinin isg¢iler iizerindeki ezici giicline ve burjuva sanat
kurumlarina kars1 tepkinin ilk drneklerden biridir. Sanatsal pratiklerin 6tesine gecen sanat¢inin, politik olarak
bir kars1 gii¢ roliinii listlendigi s6ylenebilir (Apostol, 2015: 1).

Courbet’in 1849 tarihli “Ornans’da Cenaze Téreni” tablosu ve ikinci Diinya Savasi sirasinda Dresden
Miizesi’nde hasara ugrayan iinli “Tas Kiranlar” adli tablosu, 1850 Paris Salon Sergisinde, ilk sergilendikleri
zaman, “Skandal” olarak nitelendirilmis ve tartigmalara yol agmistir. “Tag Kiranlar” adli tablosu bir akima
tek basina onciiliik eden bir tablo olarak Courbet’in giincel olani tarihsel bir biitiinliige tasidig1 bir tablodur.
1855 yilinda yaptig1 “Atdlye” adli tablosu, seciciler kurulunca geri ¢evrilmistir. Courbet bunun {izerine
Endiistri Saray1’nin yaninda, serginin yapildig1 salonun karsisinda masraflarini kendisinin iistlendigi birkag
metrekarelik bir sergileme mekani yaptirmistir. Bu mekanda “Atolye” adli tablosunun da yer aldig: toplam
40 tablodan ve 4 desenden olusan ilk kisisel sergisini diizenlemistir (Ozsezgin, 1977: 20). Courbet’in agmis
oldugu sergi ilk kigisel resim sergisi olarak, kendinden sonraki sergilere onciiliikk etmistir. “At6lye” isimli
tablosunda 30 ayri figiir yer almaktadir (Resim 2). Ug aylik bir calismanin sonucudur. Bu tablonun sanat¢inin
diger tablolarindan farkli bir 6neme sahip olmasinin nedeni, hem diinyadaki ilk kisisel sergiye sebep olmasi,
hem de sanat¢inin “Milletlerarasi Sergiye” baskaldirisinin sembolii olmasidir.

Resim 2: Gustave Courbet, Sanat¢inin Atdlyesi, 1855, Tuval Uzerine Yagliboya, 359x598 cm, d’Orsay
Miizesi, Paris.

Courbet 1855 yilinda “Uluslararasi1 Paris Sergisi” i¢in ¢aligtig1 biiyiik tablosu ile ilgili diisiincesini;
“Oldukga esrarengiz. Yorumlayabilene iyi sanslar.” ciimlesiyle ifade etmistir (Cigek, 2016: 1). Sanatc1 1867
yilinda da ayni stratejiyle devam ederek, evrensel sergiye dort tablosunu ayirirken, Alma kopriisii yakininda
insa ettirdigi bir pavyonda, geri kalan 132 tablosunu sergilemistir (Wat, 1999: 59). Sanatg1 kendi imkénlariyla
acmis oldugu sergilerle kendini tanitma ve isminin yayilmasini saglamistir. 19. yy.’da Akademinin
savundugu Romantizm agirlikli temalar1 elestiren Gustave Courbet, Edouart Manet, Claude Monet gibi
sanatgilarin yapitlart “Salon” tarafindan reddedilmistir. Bununla birlikte akademizme alternatif sanat¢ilarin
giderek artmasi akademik-sanat¢i c¢ekismesinin ilk Orneklerini olusturmustur. 20. yy. baslarinda
Modernizmin temsilini, kentsel temalarla ve endiistriyel siireglerle ifade eden bir¢ok sanat¢inin yani sira,
hizla bilyliyen kentlesmeye ve endiistrilesmeye tepki gosteren birgok sanat¢1 olmustur (Kalkan, 2012: 126).
Bu siirecte 6ne ¢ikan isimlerden biri olan Manet’in resimleri siirekli skandallar yaratmis ve elestirilere ve
tartismalara neden olmustur. “Kirda Yemek” adl1 eseri 1863 Paris Sanat Fuari’nin jiirisi tarafindan miistehcen
bulundugu i¢in reddedilmistir. Salonun jiirisi bu ¢aligmayla birlikte yaklasik 3.000 eseri daha reddedince
imparator III. Napolyon’un emriyle, “Reddedilenler Salonu” adi altinda bir salon ac¢ilmis ve resimler orada
sergilenmistir (Resim 3).

Modernlesme siirecinin izlenimcilikle hissedilmeye baslayarak, Fransa’da Modernizm’in ilk
temsilcisinin “Kirda Ogle Yemegi” adli tablosuyla Manet oldugu kabul edilmektedir. Bu sekilde
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goriilmesinin sebebi sanatginin cesur bir kompozisyon kurgusu denemesidir. Aslinda sanat¢1 geleneksel bir
kompozisyon kurgusunu ele alirken ayni zamanda ¢agdas bir igerikle sentezlemistir. Modernizm siirecini
etkileyen iki 6nemli unsur arasinda; 1789 Fransiz Devrimi ve 19. yy.’da ki Ingiliz Sanayi Devrimi’nin etkileri
bulunmaktadir. Bu iki 6nemli toplumsal olay her alanda oldugu gibi sanatta da degisimlere sebep olmustur
(Yilmaz, 2006: 18). 19. yy.’mn ikinci yarisinda bilim mantikla giincellesmistir. Fizik, Biyoloji gibi bilim
dallarinin laboratuvar ortamina girmesiyle bilimsel gelismeler hizlanmigtir. Bu gelismeler sanatta da etkisini
gostererek, 19. yy.’1in sonlar1 ve 20. yy.’in baslarinda sanatta Modernizm, ressamlarin diinyay1 gordiikleri
gibi temsil etmeyi birakmalariyla hizlanmistir (Ozdemir, 2014: 41). Bu baglamda Fovizm, Disavurumculuk,
Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm gibi modern akimlar ortaya g¢ikmistir.

Resim 3: Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, Tuval Uzerine Yagh Boya, 214x270 cm, Orsay
Miizesi, Paris.

Dada’nin dncii sanatgilarindan Duchamp’in 1910’1larda ortaya attig1 ‘hazir-nesne’ olgusu, 6zellikle
1917 tarihli “Cesme” adli eseri Kavramsal Sanatin temellerini olusturmaktadir. Duchamp’in siradan bir
nesneyi sanat olarak sunmasi sanatin diisiinsel boyutuna dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢aligma sanat olgusunda
yeni bir dnerme olarak, 20. yy.’in Avangart ruhunun bir simgesi olma 6zelligini tasimaktadir. Duchamp, 20.
ylizy1l Avangardi iginde Picasso, Matisse, Malevig, Mondrian gibi sanat¢ilarin soyuta yonelen bigimci
Modernist Avangart gelenegine karsi bir durus sergilemektedir. Duchamp’in ‘Avangart i¢inde (daha)
Avangart’ ve ‘Postmodern dncesi Postmodern’ anlayigindaki tavri 1950 sonrasi sanat anlayislarini 6nemli
Olgiide etkilemistir (Antmen, 2012: 193-194). Duchamp’in ‘gesme’ adli eseri sanatta bir kirilma noktasi
olarak goriilmekte ve sanatin ne oldugu, estetik degerlerinin ne oldugu gibi tartismalarla birlikte sanatin
diisiince ve kavram boyutunu 6ne ¢ikartarak bir¢ok soruyu beraberinde getirmistir.

1950’1i yillarda belirli bir sanatsal yaklasima bagli olmaksizin olusan c¢agdas sanat anlayisiyla,
ornegin; resmin digerlerine olan egemenligine son vererek, resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli
disiplinleri bir araya getirmis, ¢ogulcu bir sanat anlayis1 olusmus ve yayginlagsmistir (Antmen, 2012: 277).
1850’lerden 1950’li yillara kadar yaklasik 100 yillik bir siirecin getirmis oldugu degisimler ve gelismeler
birgok alanda oldugu gibi sanatta da donemsel olarak farkli dinamiklerle kendini gdstermistir. Yasanan
sosyo-ekonomik durumlar, teknolojik gelismeler, 1. Diinya Savagi, 1l. Diinya Savasi vb. durumlar sanati
etkileyen faktorler arasindadir. 1950°1i yillardan baslayarak ve kiiresellesmenin de etkisi ile birlikte sanat
alaninda uluslararasi bir sanat ortami olugmaya baslamistir. Bu durum; Cagdas sanat nedir? Cagdas sanat,
Modernizm iliskisi nedir? gibi pek ¢ok soruyu beraberinde getirmistir. Cagdas sanat baglaminda bu durum
kendisini; miizelerde, galerilerde, koleksiyoner yapisinda, sergileme geleneginde de hissettirmistir. Ayrica
glinlimiizde sirketlerin sanata yatirirm yapmaya baslamalar: ile sanatin 6zellesmesi s6z konusu olmustur.
Sanat piyasasi uluslararasi bir yapilanma igerisinde ilerlemeye baslamig ve sekillenmistir. 1850°1i yillarin
“Uluslararast Biiyiik Salon Sergileri ve Fuarlar1” yerini Cagdas sanatin temsili sayilabilecek bienallere
birakmigtir. Bienaller, ilk olarak 1895 yilinda diizenlenen Venedik Bienali’nden giiniimiize artarak cagdas
sanat ortaminda uluslararasi diizeyde dnemli bir yer edinmistir. Tiirkiye ise bu siirece, ilk olarak 1987 yilinda
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gerceklestirilen 1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri ile birlikte girmistir. Ayrica 1990’11 yillardan itibaren
Tirkiye’de cagdas sanat/gilincel sanat tartigmalar1 yer almistir. Aralarindaki iliski ideolojik bir tercih olarak
veya Ingilizce’den Tiirkge’ye ¢eviri durumundan kaynakli birbiri yerine kullanilan kavramlar olarak kendini
gOstermistir.

Sanat ortaminda Uluslararas1 Bienallerle birlikte, “kiirator” kavrami devreye girmis ve bugiin biitiin
bienallerde ve hemen hemen tiim sergilerde yerini almistir. Ayn1 zamanda bienallerle birlikte sanat eseri
sergileme geleneginde uluslararasi bir sisteme gecilmistir. Giiniimiizde bienaller; ait olduklart kenti 6ne
cikartan, turizme katkisi olan ve uluslararasi cagdas sanat ortamini yansitan, sanatgilarin uluslararasi
etkilesimini artiran 6nemli bir etkinlik olarak s6z sahibi durumdadir.

Cagdas Sanat Nedir?

“Cagdas Sanat Nedir?” sorusu 6zellikle sanat diinyasi iginde, ¢esitli kurumlar, dergiler, elestirmenler,
tarafindan sorgulanmaktadir. Bugiin bulundugumuz dénemi de icine almasi agisindan ozellikle {izerinde
durulmakta ve sorunsallastirilmaktadir. Cagdas Sanat oldukca genis kapsamli bir donemi ifade etmektedir.
Bu baglama bagli olarak belirli bir tiir sanat yapitinda belirli bir estetik anlayisi, tarihsel bir sanat donemini,
sergilemenin bir yolu, bir miizenin iginde 6zel bir boliimi hatta aliskanliklari, zevkleri ve sanat piyasasinin
daha yiiksek kademelerini, fiyatlarint kapsamaktadir. Postmoderne hiikkmeden bir kategori olarak karsimiza
¢ikmakta ve gliniimiizde tartigilmaktadir (Esanu, 2012: 5). Modernizmden sonraki dénem ¢agdas sanat olarak
nitelendirilmektedir. Bu baglamda postmodernizm, modernizmden beslenen bir yapiya sahiptir. Cagdas
sanatin ise; postmodernizmi de i¢ine alan ve i¢inde bulundugumuz zamani da kapsayan, daha giincel olan bir
donemi ifade ettigini diiglinebiliriz. Bununla birlikte Postmodernizm - Cagdas Sanat karsilagtirmasinin yani
sira karsimiza ii¢lincii bir boyut olarak, Cagdas Sanat - Giincel Sanat ikilemi ¢ikmaktadir.

“Cagdas Sanat” farkl tilkelerde farkli baglangig tarihleriyle kendini gostermektedir. Los Angeles’taki
MOCA 1940°tan sonraki ¢alismalar: dikkate alirken, Londra’daki Tate Modern de bulunan ¢agdas eserleri
1965’ten sonra yapilmistir. Kristine Stiles ve Peter Selz’in kaynak kitabi Theories and Documents of
Contemporary Art’in baslangic noktasi1 1945 tarihidir. Ulkelerin ¢agdashik anlayis1 farklilik gdstermekle
birlikte agirlikli olarak 1990’larin baslarinda ortaya ¢ikan bir durum olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Artun-
Orge, 2014: 8). 1990’1 yillarin sanatini etkileyen en 6nemli seyler arasinda Foucault’nun, Deleuza ve
Guattari’nin ve Baudrillard’in g¢evirilerinin oldugu ve temel bir doniisiim noktasini olusturdugu sdylenebilir.
Sadece Tirkiye’de degil 90’11 yillarin Avrupa sanatinda da etkili olmustur. Bati Avrupa’da biiyiik sermaye
destekleriyle bu tip sergiler yapilirken Tiirkiye’de sanatc¢ilarin kendi cabalariyla sergiler yapilmistir
(Calikoglu, 2008: 22). Avrupa’da yaganmis olan degisim Tiirkiye ile asag1 yukar1 ayn1 doneme denk gelerek,
80’li yillardan bir kopma olusmustur. Kurumsal ve kavramsal diisiinme bigimleri ve uygulama sekilleri bu
yillarda kendini gostermeye baslamistir. 80’1i yillarda enstalasyon yapiliyor olsa da 90’11 yillardan sonra net
bir sekilde goriilmeye baslamistir (Calikoglu, 2008: 25). Cagdas sanat genel olarak; yeni medya, dijital
goriintl, siiriikleyici sinema, ulusal kimlikler, yeni enternasyonalizm, iliskisel estetik, post prodiiksiyon
sanati, remiks kiiltlirlerini vurgulamaktadir (Smith, 2006, 683).

1980’lerin ortasindan itibaren Ankara ve Istanbul’da yer almaya baslayan, uluslararasi bienaller, sanat
etkinlikleri ve ulusal diizeydeki “Yeni Egilimler” ve “Oncii Tiitk Sanatindan Bir Kesit” gibi sergiler genel
sanat algisini etkilemistir. Fakat bu yenilikler o donemde “modern” adi altinda nitelendirilmistir. Bati’da
1970’lerde yiikselmeye baslayan 1980’lerde iyice yer edinen postmodern ve ¢agdas (giincel) gibi kavramlar
Tiirkiye’ye 1990’11 yillarda girmistir (Y1ilmaz, 2012: 36). 1980’1 yillarin sonunda degisen sanat ortaminin
etkileri Tiirkiye’de de kendini gostermeye baslamis ve 1990’lardan sonra belirgin hale gelmistir. Sanatgilar,
toplum, gelenek, yerellik, otorite gibi degerlere karsilik igerik ve bigim acisindan belirgin bir sekilde yenilik
arayislarina girmislerdir (Calikoglu, 2008: 8). Bu durum kendisini 1984 yilinda Uluslararas1 14. Istanbul
Festivali kapsaminda diizenlenen “1. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” adl1 sergide hissettirmistir. Sergi,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Sanat Galerisinde gergeklestirilmistir. Katilan Sanatgilar arasinda; Hale Arpaci,
Mustafa Ata, Tomur Atagok, Bedri Baykam, Handan Boriitegene, Canan Beykal, Cengiz Cekin, Ayse
Erkmen, Adem Geng, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, Hiisamettin Kogan, Fiisun Onur, Zekai Ormanci,
Sarkis, Yusuf Taktak ve Nil Yalter’in ¢alismalar1 yer almistir. Bu sergide resmin disinda enstalasyon,
kavramsal icerikli vb. farkli ¢aligmalarda yer almistir (Yusuf Taktak ile kisisel iletisim, 21 Haziran 2018).
Bu yillarin baginda akademinin soyut-figiiratif tartigmasi yerini enstalasyon — resim tartigsmasina birakmistir
(Calikoglu, 2008: 47).

Bu konuyla ilgili tartigmalar1 Bedri Baykam;

Tiirkiye iki tane ¢ocuksu kriz yasadi. Biri figiiratif ressamlar ve avangartlar soyutlar kavgasi, ikincisi
tuval ressamlariyla mekan diizenlemeciler kavramsalcilar ... avangart sanatgilar olarak bizler baslatmadik .
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Birini akademisyenler baslatti bize karsi savas gibi yani niye sizin adiniz gegiyor esas sizin yaptiginiz
sagmalik bizim yaptigimiz dogru is diye, ikincisi de bu Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri daha sonra
ikiye béliindii. Oncii Tiik Sanattan Bir Kesit Sergisinden, bir grup surf kavramsalcilar diye ayrildi ondan
sonra da genel olarak onlart destekleyen kimi kiiratérler yazarlar ve bazi sanat¢ilar hani siz hala tuval
resmimi yapryorsunuz biz tuvali ¢coktan astik gibi bir komplekse giristiler halbuki ayni kisiler sokaga ¢ikip
Almanya’ya, New York’a, Paris’e, Londra’ya, Washington'a gittiklerinde yine gériiyorlar ki diinyanin biitiin
biiyiik miizelerinde Cagdas Sanat adi altinda enstalasyon da var kavramsal isler de var ama tuval resimleri
de var. Ama diinyada hi¢ kimse tuval resmi yapmay: bir kompleks haline getirmemis ... (Bedri Baykam ile
kisisel iletisim, 21 Haziran 2018) sozleriyle degerlendirmistir. Bugiin baktigimizda ¢agdas sanat i¢inde tuval
resmi, enstalasyon, video vb. bir¢ok teknigin kullanildig1 gézlenmektedir. Sadece farkli sanat¢ilar agisindan
degil bir sanat¢1 biitiin teknik ve malzemeyi kullanarak isler yapmaktadir. Bu durumun sebebini Bedri
Baykam:

Clinkii ana referans noktalari olan batida bugiin de bes yil once de on yil 6nce de on yil sonra da tuval
resimleri olacak. Tuval hep 6ldii denilen, fakat dokuz canli, kimsenin oldiirmedigi bir yiizey. Neden? Ciinkii
aslhinda ¢ok iddiali bir olay, aswrlarca tuval iizerine resim yapildiktan sonra, siz tekrar bir giin geliyorsunuz
elinizdeki malzemeyle, ge¢mis bilginizle ben tekrar bir tuval resmi yapacagim ve 2018 tarihi atacagim, 2019
tarihi atacagim ve bunun yenilik¢i bir is olmast lazim beni yansitmasi lazim, dénemimi yansitmasi lazim
seklinde bir iddia tasiyor. Bugiin yapilan her yeni tuval, is (Bedri Baykam ile kisisel iletisim, 21 Haziran
2018) ciimleleriyle agiklamigtir. Bu tartismalarin bugiin yersiz oldugu agik¢a gézlenmektedir. Bu siireg
sanat¢inin ifade etme bigimini zenginlestirerek kullanilan malzemenin ¢esitlendirilmesini saglamistir.

Degisim ile baska bir bakis acisinin varligindan ve sanat yapma bigimlerinden s6z edilebilir. Fakat
bugiin, piyasalarin yiikselmesiyle ve paranin artmasiyla resme olan ilginin tekrar artmaya basladigi
sOylenebilir.

Emegin sermayeye formel boyun egmesinden reel boyun egmesine gectigi zaman, kapitalizmin hakim
iiretim bicimi olarak kendini gdstermesi gibi, sanatlarda da diisiinsel veya kavramsal boyutta degil, bi¢im ve
icerigin formel olanin ve icerigin kavramsal olana evrilerek ve bununla birlikte degismesiyle bu gerceklesti
1990’larin basinda.” (Calikoglu, 2008: 25-27).

Burada kastedilen durum, ¢alismada kullanilan malzeme veya igerik ve anlatinin karsiligini kavramda
bulmasiyla ilgilidir. Cagdas sanatin getirdigi degisim siirecini ifade etmektedir. Bu durumu sanatgilarin sanat
eseri Uiretim agsamasi bakimindan ele aldigimizda, Ilya Kabakov glinimiiz sanat¢ilariin durumunu:

Cagdas sanatcilarin bugiin dnerdikleri projeler ile, ge¢gmisin sanatgilarinin belirsiz projeleri arasinda
kokten bir fark var. Ornegin, “Nasil bir resim yapmak istiyorsun veya ne yapmak istiyorsun?” sorusuna
gegmisin sanatgist sakince “Hele bir baglayalim da sonra bakariz” diye cevap verirdi. “Peki ne zaman
bitirmeyi planltyorsun?” diye sorulunca da “Simdi bir kere bu dyle bir siireg ki...” der ve daha fazla bir sey
soyleyemezdi. Oysa bugiin projenizdeki en ufak bir belirsizlik alameti, bagarisizlik olarak degerlendiriliyor.
(Artun ve Orge, 2014: 115) sdzleriyle ifade etmektedir. Burada Kabakov’un bahsettigi durum ¢agdas sanatta
yapilacak olan ¢alismanin tiim evrelerinin planlanarak sistemli bir sekilde ilerlediginden bahsetmektedir.
Caligmanin sonucunun bastan 6ngoriildiigii bir siireci kastetmektedir.

Denizhan Ozer ¢agdas sanat ¢alismalari ile ilgili diisiincelerini:

Cagdas sanat sergilerinin iginde her sey aslinda i¢cinde bulundugumuz i¢ ice gecmis, bu déneme ait
bu ¢agin sanati. O doneme ait eskiden yapilmis empresyonist renkler, dogaya agilanlar vb. Bugiin
yapilanlara kavram olarak ¢agdas sanat diyorlar. Ama bu i¢inde bulundugumuz her tiirlii yiiksek teknolojiyi
de kullanan, geleneksel yontemleri de kullanan ama bugiiniin sorunlarini bugiine ait olan durumu dile getiren
bir olgu. Ben ¢agdas sanat yaparim resimle yaparim bazi seyi, bazi seyi fotografla anlatirim, bazi seyi
enstalasyonla anlatirim bazi konuyu Video Art’la anlatirum (Denizhan Ozer ile kisisel iletisim, 20 Haziran
2018) diye aciklamistir. Ozer, sanat¢inin giiniimiizde oldukga genis bir ifade diline sahip oldugunu belirterek,
sanat¢inin malzeme ve teknik agisindan 6zgiir oldugunu ifade etmektedir. Bu konuda bir sinirlandirma ve
ayrim yapilmasinin giiniimiizde gereksiz bir tartisma oldugunu sdylemek miimkiindiir. Onemli olan sey,
yapilan ¢aligmanin hangi teknikle olursa olsun, en iyi sekilde aktarilmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cagdas Sanat, her tiirlii uygulamaya agik, miizeler, akademik kurumlar, miizayede evleri ve metinler
bulunduklar1 yakin donemi kategorilere ayirarak ve kronolojik olarak temsil etmenin kesisme noktasini ifade
etmektedir. Onceki donemleri diisiindiigiimiizde “modern”e olanlarin “cagdas” icinde gegerli olabilecegini,
belirli bir siire sonra baska bir kavram karsisinda ge¢misi temsil etmesi sz konusudur (Artun ve Orge, 2014:
8-9). Giiniimiizde ¢agdas sanatla ilgili siirecin nereye kadar devam edecegi bilinmemektedir. Belki de su an
¢agdas sanat olarak nitelendirilen bu donem bagka bir kavramla nitelendirilerek ¢agdas sanat kendini devam
ettirecektir. Ancak giiniimiizde bu belirsizlik kendini gostermekte olup bu sekilde devam etmektedir.
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Cagdas Sanatta Sanat Piyasasim Sekillendiren Unsurlar ve Gelisim Evreleri

17. ylizyilda Hollanda’nin ‘Altin Cagi’nda baslayan ve 19. yiizy1l sonlarinda Paris’te olgunlasan sanat
piyasast sanatin 6zerklesmesinde etkili olmustur (Artun, 2012: 151). Sanat piyasasinin olugmasinda su
unsurlar yer almaktadir: Sanatcilar, simsarlar, galeriler, miizeler, sanat dergileri, miizayede evleri, bienaller
ve sanat fuarlar gittikge daralan bir ag i¢inde birbirine baglaniyor; bir yandan Bati’daki olgunlasmis modelin
kopyasini olugturmaya can atryor, diger yandan da durmadan ve ¢cekinmeden, bu modeli yerel duruma 6zgii
pratik ve felsefi ihtiyaclara uyarliyorlar. (Artun ve Orge, 2014: 131).

Birbiriyle siki iligkiler igerisinde olan bu kavramlar sanat ortamini ve sanat piyasasini
sekillendirmektedir. Bugiin geldigimiz noktada sadece galeriler ve sanat fuarlarinin degil miizelerin dahi
sanat piyasasinda yer almaya basladigini soyleyebiliriz. Boyle bir durumda sanat ortaminin yeniden
sekillendigini, sanatin elemant olan kurum ve etkinliklerin igeriklerini degistirmeye bagladigi s6ylenebilir.

1970’11 yillardan itibaren Amerika’da, 1980 yillardan itibaren ise tiim diinyada sanat miisterisi olarak
sirketlerin sayisinda 6nemli bir artis gdozlenmektedir. Her ne kadar sirketlerin iist yoneticileri genel olarak
sanat1 bir yatirim araci olarak gormediklerini ifade etseler de enflasyon oranin arttig1 ddnemlerde sanat, “uzun
dénemde sermayenin, en azindan enflasyon oraninda deger kazanmas:i i¢in ciddi olanaklar sunar”. Cagdas
sanat, biliylik ressamlarin eserlerinin alinip satilmasindan daha riskli olmasina ragmen, sirketler ig¢in bir
yatirim araci haline gelmistir (Wu, 2005: 385-386, 396). Cagdas sanat, kiiresel ve toplumsal baglamda ele
alindiginda zengin sirketler ve bireyler sanayi ve ticareti idare etmeleri i¢in aract olarak CEO’lara verdikleri
yetkilerle devam etmektedirler. Bununla birlikte sanatci, elestirmen ve kiiratorlerin sagladigi hizmetlerden
faydalanarak yeni bir anlayisla sermaye “¢agdasi” andirarak toplumsal hizmet ekonomisiyle etkilesime
girmistir (Artun ve Orge, 2014: 13). Ayn1 zamanda sanatta kamusalligin parcalanarak kiiresel sirketlerle
birlikte, sanat 6zellestirilmektedir. Bu durum sponsorluk adi altinda da gergeklestirilmektedir (Artun, 2013:
1). Galerilerin ortaya ¢ikmasiyla sanat; sarayin, kilisenin, devletin, akademinin himayesinden ¢ikmistir.
Siparise dayali ¢alisma diizeninden kurtularak 6zgiirlesmistir. Modernizmi orgiitleyen galericiler sadece
izleyicilerle ve koleksiyonerlerle kurduklari iligkiler ile degil, gazete ve dergi yayinlariyla, tarih ve elestiri
yayinlarinin yani sira bagka galeri ve miizelerle kurduklar: iliskilerle de bu siireci olusturmuslardir (Artun,
2012: 151-152). Modernizmden baglayarak giiniimiize kadar galerilerin sayisinda dikkate deger bir artis
gbzlenmektedir.

Miizeler ise; sanat ticaretinden ¢ok wuzakta olan kamuya ait egitim kurumlar1 olarak
kurumsallagsmalarina ragmen, miizelerin 6zellesmesiyle birlikte, bir koleksiyoner olarak ardindan da sanat
degerinin olugmasindaki otoritesinden dolay1 bu kurumlarda sanat piyasasinin elemanlar1 arasina girmistir.
Bir koleksiyonun “miize kalitesinde” olup olmadiginin miizeye yiikledigi anlam, miizelerin degerini ortaya
cikartarak miizeleri de sanat piyasast elemanlar1 arasina katmistir. Bununla birlikte miize ile miizayede
arasinda iki farkli anlam bulunmasina ragmen ikisi arasindaki anlam farki miizayedelerin miize agmastyla
birlikte anlam iliskisi kurulmasina sebep olmustur. Ornegin; Istanbul’da “Antik A.S.’den Miize gibi
Miizayede” sonra Istanbul Modern’in, bir miizenin sahip oldugu 6zellikleri yansitan ve gorevleri arasinda
bulunan “sanat tarihi ve elestiri” konulu egitimlerin yerine “Cagdas Sanat Koleksiyonerligi” gibi egitimler
verdigi gorilmistiir (Artun, 2012: 167). Bu iliskilerle birlikte miizelerinde direk olmasa dahi piyasayla
dolayli bir bag kurdugu sdylenebilir.

Sanat piyasasinin etkisiyle, gectigimiz yirmi sene iginde, ¢cagdas sanatin altyapisi yavas yavas sekil
aldi. Ancak bu altyapi, galerileri, cagdas sanat miizeleri, sanat dergileri, koleksiyonlari, sanat merkezleri,
arsivleri vb. ile her ne kadar olgun bir sanat sisteminin tanidik 6zelliklerine sahip gibi goriinse de bu
yapitaslarinin ¢ogu, gergek icerikten yoksun birer bi¢cimdir sadece. Sanat dergileri ¢ogu elestirel olmayan
bilgilendirici yazilar yayinlamakta, inceleme ve sanat elestirisine yer vermemektedir (Artun ve Orge, 2014:
139).

Bundan dolay1 ¢cagdas sanatin tam olarak oturmadig1 ve hala bazi bilinmeyenleri igerdigi sdylenebilir.
Cagdas sanat oturmus bir yap1 gibi goriinmesine ragmen, kendi iginde sorunsallari olan bir 6zellige sahiptir.
Buna ragmen, 1980’lerde fark edilir derecede artmaya baslayan; miizeler, miizayede piyasasindaki
gelismeler, sirketlerin sanat yapitina olan ilgisi, galerilerin sayisindaki artis, ardindan bienallerin ve fuarlarin
devreye girmesi, ¢agdas sanatin kurumsallastirilmasi gibi etkenler, birbiriyle iliski igeresinde ilerlemislerdir.
Gittikge sayilar1 artan bu etkenler sanat ortaminin bugiinkii durumunu sekillendirmistir. Sanat piyasasinda
s0z sahibi olan etkenlerin tamami Baudrillard’in 1972 yilinda belirttigi; “sanat, “miizayede nesnesi” dir.”
ciimlesini agiklamaktadir (Artun, 2012: 168). Baudrillard bu ciimlesiyle sanatin bugiin kazandig1 maddi
boyuta dikkat ¢ekmektedir. Gliniimiizde bu etkenleri tek tek inceledigimizde hemen hemen hepsinin sanatla
maddi baglarinin oldugu karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bienaller

Tirk Dil Kurumu soézliigiinde, “Bienal” kelimesi y1l asir1, iki yilda bir olan diye tanimlanmaktadir
(TDK, 1998a: 290). Bu baglamda “Bienali” her iki yilda bir diizenlenen ve devamlilig1 esas olan bir sanat
etkinligi olarak tanimlayabiliriz.

Resmin bir satig rekoru kirdigir 1980°1i yillarin sonlarina dogru, bienallerin disa agik yiizii ile, sanat
yapitinin malzemesinde ve igeriginde farkliliklar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Alternatif mekanlar igerisinde
kavramsal diizenlemeler yapilmis, hazir yapim nesneler kullanilarak {i¢ boyutun olanaklari sinanmistir. Bu
siiregte yapitin tartismasiz saflig1 yerine disiplinlerarasi bir anlayis yer edinmistir. Yani 1990’larin sanati,
salt estetik, kapal1 bir dilin 6tesine gecerek, sosyolojiye, felsefeye, popiiler kiiltiire, sinema ve teknolojiyle
etkilesime gee¢mistir (Calikoglu, 2008: 10-11). 20. yy.”in sonlarinda bienallerin sayisinda bir patlama
olmustur. Bienallerin ¢ogu Bati Avrupa ve Kuzey Amerika disinda bulunmaktadir. Bienaller sanat
diinyasindaki yeni egilimleri yansitmaktadir. Ele aldig1 konular arasinda; postkolonyalizm, yerinden olma,
g6¢, ulusasirilasma, irk, kentlesme ve diger kiiresel meseleler bulunmaktadir. Ait olduklar1 sehrin glindemi
ne olursa olsun kendi giindemlerini olusturan biiylik sanat etkinlikleridir (Lockard, 2013: 103). Giiniimiizde
tipkt Gustave Courbet’nin uluslararasi Paris Salon Sergisi tarafindan reddedilen ¢aligsmalarini, Salon jiirisine
tepki alarak kendi kisisel sergisini agmast orneginde gordiigiimiiz gibi, bienallere tepki olarak paralel
etkinliklerin artmakta oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bu etkinliklerin bazilarinin hakli nedenleri bulunmaktadir.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, kir amaci giitmeyen bir sivil toplum kurulusu olarak Istanbul’da
Uluslararasi Sanat Festivalleri diizenlemek amaciyla 1973 yilinda Dr. Nejat F. Eczacibag1 onderligindeki 17
is adami ve sanatsever tarafindan kurulmustur. ilk olarak 1973 yilinda Uluslararas1 Istanbul Festivali
gerceklestirilmistir (IKSV, 2018a: 1). Bu etkinligin ardindan kiiltiir sanat etkinliklerini artiran vakif
glinlimiize kadar devam eden bir¢ok etkinligin baslangic noktasini olusturmustur. Cagimizin genel sanat
anlayisina uygun bir etkinlik kazandirmak amaciyla festival yoneticileri tarafindan bienal diizenlenmesi
karar1 verilmistir. Ulkemizdeki sanat pratiklerine uluslararas ilgiyi ¢ekmek, Uluslararas: sanat pratiklerini
ise iilkemize getirmek amaglanmistir. Bienalin ilkeleri, amaglari, uygulama sekli ile ilgili kurallari,
altyapisini ve degerlendirmesini festival yonetimi yapmistir. Beral Madra, bienalin amacini:

Uluslararasi bir bienalin amaci, uluslararast sanat ve kiiltiir etkinliklerinin iist diizey bir kesitini 6ne
¢ikarmak, her iilkenin belirginlesmis giincel sanat anlayisint tanimak, tilkesinde ya da uluslararast sanat
ortaminda sanatin genel gelisimine katki getiren sanatgilar1 tanitmak ve bu olguyu uluslararasi sanat
uzmanlarina, koleksiyonculara ve genis kitlelere sunmaktir. (Madra, 2003: 13) diye agiklamigtir. Bu amaglar
dogrultusunda bienal, yeni sanat anlayislarinin olusmasi, uluslararasi diizeyde sanat aligverisinin canlanmast,
sanatg¢ilarin kendilerini bu platformda tanitmalarina imkan veren, uluslararasi diizeyde ¢agdas sanat ortamini
yansitan ¢aligsmalarin izlenmesi gibi sonuglar vermeyi hedeflemistir.

1995 yilinda Rene Block’un yapmis oldugu bienalle, Istanbul bienallerinin kiiratorleri Tiirk vatandast
olmayanlardan se¢ilmeye baslamistir. Arkasindan sirasiyla Rosa Martinez daha sonra ise Paolo Colombo
gelmistir. Bu durum sanat piyasasini olusturan bir galeri ¢izgisi olarak adlandirilabilir. Tirkiye’de resim
yapan bir ressam grubu bienalleri gérmeyi reddederek, bu konuda cesitli tepkiler gdstermislerdir. Hatta bazen
hocalar 6grencilerine “Bienallere gitmeyin orada sagma sapan isler var” gibi séylemlerde bulunmuslardir.
90’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Cagdas Sanat, Modern Resim Gelenegi tartigsmalarinin artmasi sanat
goriisiinlin pargalanmasina neden oldu denilebilir. Bu asamada ¢agdas sanat, kendine bir yer edinmede ve
kendini ifade etmek i¢in uygun bir ortam bulmakta zorlanmistir. Giiniimiizde de bu sorunlarin devam ettigi
soylenebilir (Calikoglu, 2008: 27).

Bienaller 90’11 yillarin sanatina bigim veren en dnemli faktorlerden biridir. Bugiin biiylik kiirator
sergilerinin 6nemini yitirdigi, cagdas sanatin bir yer edindigi sOylenebilir. Cagdas sanat eserlerinin piyasada
yliksek rakamlara konu olamaya basladig1r gozlenmektedir (Calikoglu, 2008: 54). 90’11 yillara damgasini
vuran sanat etkinlikleri arasinda bienaller basta gelmektedir. Tartisma ortam1 olusturan biiylik sergilerdir.
Bunun nedenlerinden birisi birgok sanat¢inin iglerini gésterme imkani bulmasi ve farkli goriislerin bulustugu
alanlar olmasidir. 90’11 yillarin sonlarina dogru birgok iilkede bienaller yapilmaya baslayarak, sayilar fark
edilir derecede artmaya baslamistir. Bienaller gergeklestirildikleri sehri 6ne ¢ikartan bir etkinlik olarak yer
almaktadir. Ayrica ait oldugu cografyaya, kiiltiirlere dikkat ¢eken olusumlar1 yansitmasi1 genel 6zellikleri
arasinda bulunmaktadir. (Calikoglu, 2008: 68).

Tiirkiye’de 90’1 yillar1 en cok etkileyen olgu olarak Uluslararasi Istanbul Bienalleri dikkat
cekmektedir. Vasif Kortun’un kiiratdrliigiinii yaptig1 3. Istanbul Bienali ile birlikte bir kirllmadan séz
edebiliriz. Bu bienal ile, uluslararasi bienal sisteminin tam olarak yerlestigini sdyleyebiliriz. Bu siirecte
sanatcilar arasinda bir kopus olmustur. Yani resim yapan, geleneksel tarzda isler lireten sanatgilarla, yeni
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egilimlere yakin olan sanatcilar arasinda bir tartigsma ortami ve ayrilma olmustur. 3. Bienalden sonraki
bienaller, yurt disindaki organizasyonlarda yer alacaklarsa, sz sahibi olmak istiyorlarsa uluslararasi bir
hedef belirleyerek, yeni egilimleri de i¢ine alan bir yap1 igerisinde hareket etmesi gerekiyordu. Bununla
birlikte Tiirkiye’nin kendi i¢indeki sanati, bir parcada olsa uluslararasi sanat ortamiyla iligki icine girmistir.
Istanbul’un kiiresel bir marka olmasinda Istanbul Bienali’nin etkisinin biiyiik oldugu reddedilemez. Bu
siiregte Tiurkiye’deki sanatgilar, yeni sanat anlayisi igerisinde ilerleyen bienal sanatgilar1 ve kendi geleneksel
disiplinlerine bagli olarak devam eden bienal dis1 sanatgilar olmak iizere ikiye boliinmiistiir (Calikoglu, 2008:
145-146, 197). 1991-1992 yillarinda Tiirkiye’de “resim 61dii, yasasin enstalasyon gibi séylemler ¢ok fazlaydi.
Bu durum Bienal donemleri ile birlikte, Yeni Egilimler ve Gliniimiiz Sanatgilar1 Sergilerinin de etkisiyle
ortaya ¢ikan bir durumdur. ilk zamanlarda bienallerde tuval resmi, 6zellikle ilk iki bienalde agirlik olarak yer
almistir. Ugiincii bienalden sonra enstalasyon daha agirlikli bir hale gelerek belirginlesmistir (Calikoglu,
2008: 202). Bu durumu Ali Simsek; “Diinyada contemporary resmi diglamadi, bizim iilke digladi. Vasif
Kortun’la beraber, bunun diinyada 6rnegi yok.” (Ali Simsek ile kisisel goriisme, 07 Temmuz 2018) seklinde
yorumlamigtir. 3. Bienalin kiiratorliigiinii yapan Vasif Kortun ise bu durumla ilgili agiklamalarini; “Tabi
dislayacagim, zaten diinyanin bir tane daha ¢iincii sinif bir yagli boya resme falan hi¢ ihtiyaci yok.” (Vasif
Kortun ile kisisel goriisme, 09 Temmuz 2018) seklinde agiklamistir. Vasif Kortun’un bu ciimlesiyle yagl
boya resimde gelinen son noktay1 ifade etmek istedigi s6ylenebilir.

Kiirator ve sanatgilarin konuk edildigi bu etkinlikle diinya kamuoyunun dikkatini ¢ekmek istemenin
bir¢ok nedeni vardir. Bu nedenle bienalleri ele alirken; siyasi, ekonomik gelismelerden, kentsel doniisiim
projelerinden, kiiresel sanat piyasasi ortamindan ayr1 diisiinmemek gerekir. Sehirle iliskili olarak dolagimdaki
sermayeyi kente ¢ekmek nedenler arasindadir. Sadece sanat etkinligi olarak degil ekonominin canlanmasina
katkida bulunacag: diisiiniiliir ve beklentiler i¢indedir. Bu inang¢la bienallerin sayisinda &zellikle 1990
sonrasinda gozle goriiliir bir artig s6z konusudur. Bu beklenti bienalleri kent sakinlerinin ilgi ve etki
alanlarina sokmustur. Diinyanin bir¢ok yerinde diizenlenen bienallerin sayisinin 300’e ulastigi bilinmektedir.
Bunlarin en ¢ok bilinenleri arasinda; Venedik, Sao Poulo, Havana ve Gwangju bienalleri ve bes yilda bir
diizenlenen Documenta bienalleri sayilabilir. Diinyanin bir¢cok yerinde diizenlenen bu bienallerden Avrupa
disinda gerceklestirilmekte olanlar, konum veya olgekleri baz almarak smiflandirilmistir. Uglincii diinya
bienalleri, ¢evre bienaller ve mikro-bienaller olarak ayristirilmistir (Yardimet, 2014: 12). Son yillarda bienal
etkinligi icerisinde; panel, konusma, performans ve film gdsterileri gibi etkinlikler yer almaya baslamistir.
Bienalin kendi i¢indeki yeni arayislari, farkli yayinlarin ve agik alanlarda sergilenen galigmalarin artmast,
bienali geleneksel sergileme anlayisinin digina tasimis ve etkinligin siirekli kendini gelistirme egilimi
gostererek ilk bienalleri agmaya g¢alistigi soylenebilir.

Son yillarda bienal etkinligi i¢erisinde; panel, konusma, performans ve film gosterileri gibi etkinlikler
yer almaya baglamistir. Bienalin kendi icindeki yeni arayislari, farkli yayinlarin ve agik alanlarda sergilenen
caligmalarin artmasi, bienali geleneksel sergileme anlayiginin disina tasimis ve etkinligin siirekli kendini
gelistirme egilimi gostererek ilk bienalleri asmaya ¢alistigi gdzlenmektedir. ilk iki bienalin kiiratorii Beral
Madra bienalin olusum siirecindeki sartlar1; Istanbul Bienali, yarim yiizyillik bir sanat ortammin verileri
iizerine kurulmustur; bienalin elestirisini yapmak {izere onu “ameliyat masasina” yatirmadan 6nce, bienal
Oncesi sanat ortamini “tesrih” masasina yatirmak ve bu verilerin ne oldugunu bilmek gerekir (Madra, 2003:
44) ciimleleriyle aktarmaya ¢aligmistir. Madra bu sdzleriyle, yapilan elestirilerle bienalin sanata katkisinin
g6z ard1 edildigini ifade ederek, bienallerden 6nceki Tiirkiye sanat ortaminin degerlendirilmesi gerektigini
kastetmektedir.

Madra bu konuda:

Devletin her tiirlii olanaktan yoksun biraktig1, yilda bir iki resim bile satin alamayan, dahas1 binasinin
onarimini yaptiramayan ii¢ miize; plansiz, programsiz, rastlantisal diizenlenmis yurtici ve yurtdis1 sergiler;
kendi ¢abalariyla yurtdiginda basar1 kazanmis birka¢ sanatgiy1 bile desteklemeyen ilgisiz bir anlayis; hi¢bir
yabanci sanatgi, sanat elestirmeniyle iliski kurmayan kendi kendine yetinen bir sanat ortami; ¢ifte standarth
bir elestiri; biiyiik bir sanat yayini boslugu; atolye koselerinde, depolarda sakli duran otuz yillik bir sanat
iiretimi; sanatgiy1 bir yorumcu olarak degil, yatirim nesnesi lireten is¢i, diis ve duygu besleyen bir araci olarak
algilayan bir sanatsever kitlesi... (Madra, 2003: 44) demistir.

Bienallerden 6nce uluslararasi sanat ortaminda s6z sahibi olmayan Tiirkiye sanatinin ve sanatgilarinin
durumunu belirtmistir. Bienallerle birlikte Tiirkiye sanatgilari, disardan gelen sanatgilarla iligkiler kurmuslar
ve uluslararasi baglantilar gelistirmislerdir.

i1k olarak 1987 yilinda diizenlenen Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri diizenlendigi tarihten
itibaren diger sanat etkinlikleriyle kiyaslandiginda ayr1 bir yere sahiptir. Bu noktada istanbullularin ¢agdas
sanata, diger tiirlere oranla daha az asina olmalarinin etkisi ve en dnemlisi Istanbul’un diinyaya sunulmasi
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projesinde ¢agdas sanatin ayr1 bir dnem tasimasi vardir. Yerel izleyici kitlesine hitap eden diger etkinliklerin
aksine bienal, diinya kamuoyunun dikkatini ¢ekmeyi bagarmistir. Burada ortaya ¢ikan sonug, bienal Tiirkiye
i¢inde en az bilinen bir etkinlik olarak karsimiza ¢ikarken, uluslararasi sanat ortaminda Tiirkiye’yi en iyi
temsil eden ve taninan sanat etkinligidir. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Bienalin amacinr; farkli kiiltiirlerden
sanatgl ve izleyicileri bir araya getirerek gorsel sanatlarda etkilesimi ve iletisimi artirmak olarak
yorumlamaktadir (Yardimei, 2014: 15-16).

Diger uluslararasi bienaller gibi Uluslararasi istanbul Bienalleri de iki yilda bir yapilan diizenli bir
etkinliktir. Giin gectikce profesyonellesen bir kurum olarak, kamusal alanda yayginlasan tiikketim kiiltlriini
kentle 6zdeslestirmekte ve elestirel bir yaklagimla akil yiiriitmeye olanak saglamaktadir (Yardimci, 2014:
31). Bienal etkinligi uzunca bir siire tarihi yarimada igerisinde farkli yerlerde diizenlenmistir. Bu se¢cimde
tarihi yerlerin uygun ve 6zgiinliigliniin yan1 sira bu yerlerin varligimi ve 6nemini tekrar vurgulamak yatar.
Bununla birlikte; kentin mekan problemi ve teknik 6zellikler agisindan uygun mekanlarin yetersizligi, kent
alan1 ve niifusa oranla yetersiz kalmaktadir. Kente yayilmanin artan masraflari, erisim ve kontrol agisindan
yasanan sikintilar1 da diisiindiigiimiizde bienal etkinliklerinin farklt bdlgelere yayilmis bir sekilde
diizenlenmesi sikintili bir siireci dogurmustur. Bu yiizden etkinligin belirli bir yerde toplanmasi ve kontrol
altina alinmast daha uygun goriilmiistiir. Ayrica bu durumda izleyici biitiin eserleri bir arada gérme sansina
sahip olmustur. Bu baglamda bienal etkinliginin kentle etkilesiminden c¢ok sanat yapitlarinin iginde
sergilendikleri mekanla etkilesimi 6ncelikli hale gelmistir (Yardimci, 2014: 48). Bu yiizden yapilan birgok
caligma bir yoniiyle mekanla iliski icerisinde diisliniilerek olusturulmaktadir.

Bienaller ve Sanat Piyasasi Arasindaki Iliski

Bienalin atasi uluslararasi evrensel sergiler ve miizeler, modernligi ve ulusal devletleri temsil eden
modellerdir. Onlardan beslenerek sekillenen bienallerin ise ¢agdasligi ve global sirketleri temsil etmeye
basladigi soylenebilir. Aslinda her iki donemde de egemen aynidir: sermaye. Ama buna ragmen, iki dénem
arasindaki, modernlik ile ¢agdaslik arasindaki bu gegisin bir ¢ag doniisiimiinii simgeledigi sdylenebilir.
Elbette bu dzellestirme ve ¢agdaslastirma siireci son derece karmasik bir sanat agini ve yonetim anlayisini
olusturmustur. Bu durumun gerc¢eklesmesinde kiiltiir savaglarini yoneten devlet adamlar: ve diplomatlarin
yer aldigini soyleyebiliriz (Artun, 2013: 1).

20. yilizyilin sonlar1 ile 21. yilizyilin baslarinda tiim diinyada kiiresellesmeyle birlikte bienallerin ve
sanat fuarlarinin sayisinda belirgin bir artis yasanmistir. Sanat fuarlari, bienallerden farkli olarak ticari bir
amaca sahipken bienaller kendilerini piyasanin diginda tutmaya calismislardir. Her ikisi de uluslararasi
diizeyde biiyiik sanat sergileri olarak tasarlanmis kurumsal yapilardir (Wu, 2016: 1). Bu durum kiiratorliik
unsurunun 6nemini de artirmistir. Farkli ilgi alanlarindan farkli sanatgilart kiiltiirel bir noktada bir araya
getiren kiiratorler, politik baglamin yani sira, kimi kentlerin, iilkelerin veya etnik gruplarin goriiniirliigiini
artirmaktadirlar. Beraberinde, sanatin estetik degerlerinden ¢ok ekonomik degerlerini yansitan ¢agdas sanat
fuarlarima ve miizayedelere yon vermektedir. Yiiksek prestijli bienallerden Venedik Bienali 6zellikle 20.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra “evrensel sanat gelisiminin bir 6l¢iitii olma 6zelligi” kazanmistir. Ayrica
sanat piyasasi iizerinde de etkili bir bienal olma &zelligi gostermektedir (Bayrak, 2013: 126). Bu durumun en
iyi gostergesi, 2007 yilinda yapilan 52. Venedik Bienali'nin Britanya Pavyonu’nda White Cube Galeri,
Tracey Emin’in yapitlarinin ¢ogunu bienal daha a¢ilmadan satmistir (Resim 2.2). Bu nedenle “Venedik’te
gor, Basel’de satin al” ifadesi koleksiyoncularin séylemi héline gelmistir. Sanat bienalleri, ¢cagdas sanatin
yayilmasinda ve dolayisiyla satin alinmasinda etkin birer arag konumuna yerlesmislerdir. Bienal, sanat fuari,
miize ve 6zel galeri arasinda olusan bu bag, yapitlarin ticarilesme hizin1 artirmaktadir (Bayrak, 2013: 127).

Tarihsel Siirecte Kiirator

Kiirator; Latince kokenli “bakim igin” anlamima gelen “curare” kelimesinden tiireyerek ortaya
¢ikmistir (Graham-Cook, 2010: 10). TDK ise “kiirator” s6zciigiinii; Miize, kiitliphane, sergi, hayvanat bahgesi
vb. yerleri yoneten ve etkinliklerini diizenleyen yetkili kimse (TDK, t.y.c: 1) olarak tanimlamaktadir. Bu
tanimlardan da anlagildig1 lizere kiiratorliik, sanatin iiretiminden izleyiciyle bulugsmasina kadar pek ¢ok
durumda etkin rol oynamaktadir.

Kiiratorliik ilk olarak Roma Imparatorlugu’nda ortaya ¢ikmistir. Giiniimiiz Avrupa’sindaki yasal
sistemin temelini olusturan idari ve hukuki alanlarda belirli gorevleri olan kiiratorler kamu ¢alisanlaridir. O
dénemki kiiratorler her zaman erkekler olmustur. Roma imparatorlugu déneminde kiiratorler, kendi islerini
idare edemeyen; resit olmayanlar akil hastalari, sagirlar, engelliler, savurganlar vb. durumlari s6z konusu
olan kisilere atanmislardir. Sadece insanlar i¢in degil ayni zamanda gesitli kamu hizmet dairelerinde temizlik,
ulagim, polislik vb. gérevlerden sorumlu olmuslardir. Kiiratorler kisilerin kendisini degil, degerli goriilen ve
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korunmasi gereken onlara ait mal varliklarint muhafaza etmekle gorevlendirilmistir. Daha sonra Orta ¢agda,
kiiratoriin roliinii kilise istlenmis Hiristiyan Katolik kilisesinin hiyerarsisinde “curate” bir cemaatin baginda
bulunan, bir bolge ya da mahalle papazina yardim etmekle gorevli kisi (The Free Dictionary) veya
cemaattekilerin ruhlarint koruma ya da iyilestirmekle sorumlu kisi (cure/cura) din gdrevlisi (Wikipedia)
olarak gorevlendirilmistir (Madzoski, 2016: 25-28).

Modern zamanlarda ise; kiiratorliigiin miize koleksiyonlarini korumakla sorumlu kisiler olduklarini
belirten c¢esitli tanimlar yapilmistir. Miize koleksiyonlarinin icindeki degerli nesneler fetihler, savaslar,
soygunlar vb. olaylarin izlerini tasimaktadir. Kiiratorler bu koleksiyonlar1 muhafaza ederek, bunlarin
tarihlerini, kokenlerini gizlemek ve korumak i¢in gorevlendirilmislerdir (Madzoski, 2016: 28-29). Bu
baglamda kiiratorler her donemde degerli goriilen nesneyi korumak icin gorevlendirilmis uzmanlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yaganilan sosyal ve toplumsal olaylarin degismesi devletin degerli kildig: kriterler
ve onceliklere bagli olarak, muhafaza edilmesi korunmasi gereken durumlarda goérevlendirilmislerdir.

Sanatla — kiirator iliskisinin artarak, bir meslek olarak ortaya ¢ikmasini 1. Diinya Savagi’ndan 6nceki
donem ve sonraki donem olarak tanimlayabiliriz. 1l. Diinya Savasi’ndan once sergilerin organizasyonunda
“miize kiratori” diye adlandirilan kisiler gorevliyken bu gorev tanimi; kuruma baglihigi, kalici bir
koleksiyonun olusturulmasin1 ve muhafaza edilmesini tanimliyordu. Curare kelimesinin etimolojik
koékenlerinin ve “korumanin” ima ettigi, sanatin yorumlanmasi ve sanat eserinin korunmasini kapsiyordu. 11.
Diinya Savasi’ndan sonra zamanla “miize kiiratérii’nden “sergi yazari’na (miellifine) bir degisiklik
gerceklesmistir. 1960’11 yillarda bugiin konusulan “kiiratdr”iin rolii tarif edilmeye baslamistir ve “kiiratér”iin
ne oldugu ne yaptigiyla ilgili tartismalar dogmaya baslamigtir. Zamanla sanatin korunmasi ve bakimi gibi
durumlardan sorumlu olan kiiratoriin farkli gorevleri ve sorumluluklari ortaya ¢ikmistir. Bunlar arasinda; az
taninmis sanatg¢ilarin, akimlarin, anlayiglarin ortaya ¢ikartilmasi gibi sorumluluklari tagiyan, akademik yayin
ve caligmalarla sekillenen bir meslek olarak yerini almistir (Madzoski, 2016: 30). Kiiratorle ilgili gelismeler
ve c¢esitli tanimlarda anlam agisindan ¢ok fark bulunmamaktadir. Ancak gittikge artan bir sorumlulukla
karsilagsmaktayiz.

Barnaby Drabble kiiratoriin; sanatc¢i, kurum ve izleyiciler arasinda “ortakliktaki elestirel anlamin
gelisimi ile sanatgilar ve izleyiciler arasinda bir tartisma” bir tiir arabulucu olarak hareket ettigini belirtmistir
(Graham-Cook, 2010: 10). Bu s6zleriyle Drabble, elestirel yonii agirlikta olan bir etkilesimi ifade etmektedir.
Kiiratorligiin gelisimi, miizeciligin gelisimi ile paralellik gostermekte olup, sanat kurumlarinin da degisip
gelismesiyle birlikte kiiratoriin roliinde degisiklikler meydana gelmistir. Cagdas sanatta kiiratoriin
sorumluluklar: artarak; sanat eserlerini segmek, sergiyi organize etmek, materyalleri yorumlama, kataloglar
ve basin biiltenlerinin hazirlanmasi gibi bir¢ok rol iistlenmistir (Graham-Cook, 2010: 10).

Alisilagelmis akademisyen kiiratér donemi bitmistir. Yerine is tanimi daha genis birgok 6zelligi iginde
bulunduran bir yap1 olugsmustur. Sanat¢inin kendine 6zgili yapisini aktaran, politikacinin kiiltiirel amaglarini
yerine getiren, bagiglara aracilik ederek miizeleri ve koleksiyonlarini ileriye tastyan kurumsal 6zgiirliikkten
taviz vermeden sponsorlarla is birligi yapan, izleyicilerin ilgi ve gereksinimleriyle, eglence arzularini
yorumlayabilen biridir. Diplomat, akademisyen, egitimci, muhasebeci, politik taraftar ve eglence yeri
sorumlusu gibi birgok farkli beceriyi bir arada isteyen bir meslek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Schubert,
2004, 87). Yapilan is tanim1 disiiniildiigiinde, bazen ¢ok basit bir ig gibi goriilen kiiratorliigiin birgok alanda
bilgi ve deneyim gerektiren zorlu bir alan oldugu goriilmekte ve anlam karmasasina sebep olarak bazi
tartigmalar1 beraberinde getirmektedir.

Andy Warhol 1975 yilinda “para yapmak sanattir” diyor ve ekliyor: “En miithis sanat ticarettir.”** Bu
sozlerde ‘pop’ bir ironi aramak bosunadir. Zaten Warhol da islerinin arkasinda gordiiklerinden baska bir sey
aramamalar1 igin izleyicilerini uyarir. Iste ‘sanat yonetimi’ bu zamanlarda giindeme gelir ve en kestirme
ifadesini sanat¢inin parayla sanati 6zdeslestirdigi yukardaki 6zdeyisinde bulur. Is alemi ile sanat aleminin
kaynagtirilmasi, hizla orgiitlenen bir egitim dali, profesyonel bir disiplin olarak belirir. ... Bu sanat yonetimi
seferberligi bu yogunlukta siirerse, yakinda sanat1 yonetmeye hevesli olanlarin sayis1 sanatgilari asacak gibi
gorlinliyor. (Artun, 2012: 103-104)

Ali Artun, bu sdzleriyle tiim diinyada hizla artarak yayginlasan ‘sanat yonetimi’ bir diger adiyla
‘kiiratorliik> olgusunu 6ne ¢ikartmistir. Universitelerde ders olarak verilmesinin yani sira ‘sanat yonetimi’
boéliimlerinin bizim iilkemizde de var oldugunu ve sayilarinin artmaya basladigini gézlemleyebiliriz. Bu
durum Warhol’un kastettigi sanatla-paranin birlestigi ve ticarilestirildigi bir siirecin sonucu olarak, bu siireci
yoneten ‘kiiratdr’ faktoriiniin etkin bir rol alarak olustugunu sdyleyebiliriz.
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Bienal-Kiirator iliskisi

Tirkiye’de ve diinyada, bienal-kiirator iligkisinin giiniimiizde birbirleriyle gligli bir bagi
bulunmaktadir. Bu bagin en 6nemli nedeni kiiratorliik sisteminin Tiirkiye’de 1. Uluslararas1 Cagdas Sanat
Sergileriyle ortaya ¢ikarak, bienallerle baglayan bu sistemin daha sonra sergilerle, kurumsal veya bagimsiz
diger sergilerle artarak giiniimiize kadar devam etmesidir. 1k bienalden bugiine Tiirkiye bienaller kapsaminda
ulusal kiiratorlerin yani sira, uluslararasi birgok kiiratére ev sahipligi yapmistir. Bu baglamda, bienaller i¢in
secilen kiiratorlerin dogrulugu ya da yanlighgi tartismaya agik durmaktadir. Bu tartigma kimi zaman
sanat¢ilarin etkinlige secilmemeleriyle baslamaktadir. Elestirinin boyutu degisebilmekte ancak su bir
gergektir ki; iki y1lda bir yapilan etkinlikle sanat¢inin, halkin giincel sanati gérme istegi, sadece bir kiiratdriin
se¢imiyle sunulmaktadir. Bu durumda bir degisiklige gidilip segici kurul iiyelerinin artirilarak, daha fazla
sanat¢1, sanat elestirmeni ve kiiratdrlerin sayisinin artirilmasi ve ortak bir degerlendirme yapilmasi s6z
konusu olabilir. Bienalin bize ¢agdas sanati olusturan, 6nemli sanat¢ilarin islerini sunmast gerekmektedir.
Kiiratoriin bienallerde 6zellikle geng sanatgilar: ve yeni parlayan sanatgilar: segmeleri de bagka bir tartigma
konusudur. En iyisini se¢mek kiiratoriin sorumlulugudur. Kiiratér kendi begenisinin diginda genel sanat
ortamini etkileyen, bigimlendiren segimleri ortaya koymalidir. Bienalin hedefi 6ncelikle sanat¢i ve toplum
odakli ise; daha genis bir gergeve igerisinde degerlendirilerek, en iyileri hedefleyerek, gen¢ sanatcilar ve
yaslt sanatcilar ile diinya sanat platformunu gercek anlamda yansitan bir zenginlige sahip olmalidir. Bunu
belirleyecek olan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, ydneticileri ve danismanlaridir (Atagdk, 1998: 182).

Uluslararasi Istanbul Bienali’ne yabanc1 kiiratdrlerin secilmesi elestirilen durumlardan birisidir. Bu
konuyla ilgili diisiincelerini Prof. Dr. Hiisamettin Kogan:

Tiirkiye 've, Istanbul Bienali'ne yabanci kiirator gelmesinin onciilerinden birisi benim, yani o iyi bir
seyse iyiligin sebeplerinden birisi kotii bir seyse ko tiiliigiin sebeplerinden birisi benim... dedik ki uluslararasi
ortamda bir kiirator getirirsek Tiirk sanatina objektif bakar ki, bu insan diinya platformundan geldigi icin
bienali evrensel bir boyuta tasiyabilir dedik. Hatta bu yabanct kiiratorler gelirlerse bizde de bu ydnde
adimlar atilir, kiiratériim diyen insan sayisi bir iki ii¢ dort bes ona dogru gider, boylece de bizim de bir
birikimimiz olur dedik. (Bek, 2000: 28) diye agiklamistir. Bu sozleriyle Kogan; Tiirkiye’de heniiz yer
edinmemis bir olgu durumunda bulunan kiiratérliikk sisteminin yararli olabilecegi goriisiinii bildirmekle
kalmamus, iilkemizde bu alanin gelismesine bir kap1 agmay1 amacladiklarini ifade etmistir. Ayrica diger bir
acidan yabanci kiiratorlerin Tiirk Sanatina objektif bir bakis agisiyla bakabilecegini bununla beraber,
uluslararasi sanat ortamini gdzlemlemis, bu ortamda yer edinmis kiiratorleri getirerek Istanbul Bienali’nin
evrensel boyutlara ulasmasinda etkili olacagina dikkat ¢cekmektedir.

Uluslararast ortamda kimlik olabilmek, asil kimliginden 6diin vermekle basliyor, Batinin oyunlarint
oynamakla devam ediyor, basari kolay gelmiyor. Tabii kabullenme risk almaya deger. ... Sanatin giindemi
verilen temalarla bigimleniyor, sanat¢t bu beklentiyi, daveti kagirmiyor. Kendi yolunu degistirebiliyor ve
gidebilecegi yonii koreltiyor, baskast olabiliyor. Biitiin bunlarin sanatsal oldugu kadar ahlaki bir sorun
oldugunu diisiinsek de kiirator de bienal sanatgis1t da memnun, yapay bir degisim olarak da algilanacak bir
yol ¢izilmis gidiyor. Ulusal bir alandan uluslararasi bir boyuta kendi yolunda ilerleyen sanatgilar belki biraz
daha az dikkati ¢ekiyor ama yollar1 onlarin acacag: kuskusuz (Atagok, 1998: 183).

Tomur Atagok’in 6zellikle belirmek istedigi nokta kiiratdrlerin oldukga etkili olmasi, segilen sanatgi
ve yapilan iglerin sanatginin kendi iradesinin diginda dis etkenlere bagli olarak degistigini elestirmektedir.

Giliniimiizde kiiratorliikk meslegi tartigmaya acgik bir durumdadir. Kiiratorlerin sanatgilar iistiindeki
hakimiyeti; kiiratorlerin ne sanatci ne filozof ne de sosyolog olmamasina ragmen bu kadar gii¢lii olmalari,
bienallerdeki kiiratdrlerin Tiirk olup olmamasi, sorunlar ve tartigmalar dogurabilmektedir. Istanbul Bienali
igin; Istanbul’a ait bir kavram iizerinde durup durmamasi, galeriler ve diger biiyiik sergi kurumlariyla
iligkileri, sanat¢1 se¢imi, isim yapmis sanatg¢ilarin secilip se¢ilmemesi, Tirkiye’den eski nesil sanatgilar
yerine geng nesil sanatcilart segmesi gibi durumlar beraberinde sorunlar dogurmustur (Akay, 1998: 191).
Bienalleri yoneten belirli sayidaki kiiratorler, Harald Szeemann’in izinden ilerleyerek sirketlerin CEO’lar1
gibi ¢aligmaktadirlar. Giliniimiizde sirketler nasil yonetiliyorsa bienallerinde kiiratorler tarafindan o sekilde
yonetildigi ve siki bir disiplin icerisinde ¢alistiklart sdylenebilir. Burada, yerin ve zamanin ¢agdas ruhuna
uygun “tema’yi belirleyen ve bununla dolayli olarak biitiin diinya sanat¢ilarina bir anlamda siparisler dagitan,
diinya sanatina yon veren, islerin kabul edilip edilmemesine karar veren kiiratorlerdir (Artun, 2013: 1). Bu
durum genel olarak degerlendirildiginde bugiin bienal ortami igerisinde kiiratorlerin biiyiik bir giice sahip
oldugu sdylenebilir. Cagdas sanata yon veren en dnemli sistemi, 6zellikle bienal kiiratdrlerinin sekillendirdigi
disliniilebilir. Bunun sonucunda; giliniimiizde bienaller ve kiiratorler diinya sanat ortamini sekillendiren
biiyiik bir giice sahiptir.
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Sonug¢

1850’11 yillardan itibaren Romantizmle birlikte degismeye baslayan sanat fikri ve sanat ortami, cagdas
sanatin alt yapisini olusturmaktadir. Cagdas sanat, 1900°1i yillarin ortalarina dogru tiim diinyada etkisini
gostermeye baslamig ve 2000’11 yillarda ise iyice olgunlasmis ve oturmustur. Bu baglamda ele aldigimizda
aslinda oldukca yakin bir donemi ifade etmektedir. Cagdas sanat farkli iilkelerde farkli tarihsel baslangiclarla
kendini gostermis ve giiniimiizii de kapsayan bir donemi igermektedir. Kiiresellesme ile birlikte ¢okkiiltiirli
bir sanat anlayiginin olugmasi ve ¢agdas sanatin devreye girmesi sanatta, sergileme seklinde, sanat ortaminda
degisiklikler ve gelismelerle kendini gostermistir. Bu siire¢ Tiirkiye sanat ortaminda da Bati ile paralel olarak
kendini hissettirmistir. Beraberinde galerilerin sayisindaki artig, miizelerin kendini yenileyerek farkli
arayiglara girmesi, uluslararasi bienallerin 1990’lardan sonra sayilarinin artmasi ve kiiratrliikk kavraminin
sanat ortaminda etkili bir gii¢ haline gelmesi vb. pek ¢cok unsuru beraberinde getirmis ve sanat ortamini genel
olarak etkilemistir. 1900’1i yillarin ortalarindan itibaren kullanilmaya baslayan Postmodernizm, kendisini
modernizmden besleyen bir yapiya sahiptir. Bu baglamda modernizmin devami ve tamamlayicisi olarak
nitelendirmek miimkiindiir. Cagdas sanat ise; postmodernizmi de igine alan, i¢cinde bulundugumuz dénemi
de kapsayan bir siiregtir. Modern, postmodern, ¢agdas/giincel gibi kavramlarin anlam baglarinin olmasi ve
zaman zaman birbirlerinin yerlerine kullanilmalari, anlam kargasasina sebep olabilmektedir. Tiirkiye’de
“Cagdas” yerine “Giincel” sozciigliniin kullanilmasi farkli goriislere sebep olmaktadir. Bu durumla ilgili
sanatci, sanat elestirmeni ve kiiratorler ile yapilan degerlendirmelerde, kisisel tercihlere bagli olarak
kullanilmaya devam ettigi gdzlenmektedir. Ayrica “Contemporary”in Ingilizce’den Tiirkge’ye gevirisi
cagdas/giincel her ikisinin de birbirinin yerine kullanildig1 durumlarla kendini gostermektedir. Yapilan
degerlendirme ile Tiirkiye’de her ne kadar “¢cagdas”in daha uzun bir zaman dilimini karsilamasi, “giincel”in
ise daha kisa bir zaman dilimini karsilamasina dair goriisler yaygin olsa da bugiin ikisinin de birbirinin yerine
kullanildig1 net bir sekilde gozlenmektedir. Bu kavramlarin zamanla yerine oturacagi diisiiniilerek
“cagdag/giincel” kavramlarinin yerine belki baska bir kavramin var olabilecegi veya bunlara bagl alt
basliklarin ya da iist basliklarin olusabilecegi durumlar s6z konusu olabilecektir.
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RELATIONSHIP Of CONTEMPORARY ART WITH
BIENNIAL AND CURATOR

Derya Ozdemir

ABSTRACT

Biennials, one of the most important elements that can be considered as the representation of contemporary art, were first
introduced in 1895 with the Venice Biennale thanks to the impact of globalization on art. In the 1990s, there was a significant
increase in the number of biennials in many countries, based on the example of the Venice Biennale. Although the biennials,
in which the idea of ““art for the sake of art” is at the forefront, are held free of charge, in the background, their current relations
with the contemporary art market, albeit indirectly, are evident. While the biennials continue their artistic activity with their
conceptual dimension, they have taken their place with more than 300 art events that promote the cultural values of not only
the country but also the city they belong to, highlighting the cities and contributing to cultural tourism as well. In the art market,
which started with auctions, the influence of galleries increased with modernism, but today, we can say that the power of
auctions has started to increase again in the contemporary art environment. When biennials and fairs are compared, it can be
said that fairs have recently begun to have a greater say, which can be related to the art market. Today, with the establishment
of private museums, museums are on the way to renew themselves by entering a different structure and appear as areas that go
beyond being closed spaces to display the works.

Keywords: Contemporary Art, Current Art, Modern Art, artist, art market, galleries, museums, biennial, curator
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