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oz

Einstein’in 1905°te izafiyet kuramini ortaya atmasindan bu yana, fizik¢iler diinya {izerinde dort boyut bulundugunu kabul
ederler. Madde diinyasindaki {ig,boyut; yani en, boy ve derinlik dérdiincii boyut olarak kabul edilen ‘Zaman’la birlikte dogadaki
biitin varliklar arasindaki iligkileri siirdiiriir. Eszamanlilik ise, ayni ya da benzer kavram igeren ve nedensel iliskileri
bulunmayan iki ya da daha ¢ok olaymn zamandaki rastlagsmasini ifade etmede kullanilir. Resim sanatinda, 6zellikle Kiibizm
akiminda bigimlerin pargalanmasiyla olusturulan eszamanl alanlar, daha sonra hareketin (devinim) gosterilmesi amaciyla
Fiitiirist ressamlar tarafindan kullanilmistir. Eszamanli devinim kavranu Tiirk resminde ise Cumhuriyet sonras1 donemde D
Grubu sanatgilar tarafindan, Avrupa da edindikleri birikimin de etkisi ile Cumhuriyetin ¢agdaslasma hedeflerine daha uygun
gOriildiigl icin analitik olarak bozma ve es anlar1 aynm ylizeyde gosterme egilimi ile ortaya ¢ikmistir. Aragtirma kapsaminda
eszamanli devinimi ¢aligmalarinda ifade bigimi olarak kullanan Tiirk sanatgilarindan 1923-2015 yillar1 arasinda eser iiretenler
incelenmis, ve arastirma simirlilig: ierisinde, eszamanl devinimin calismalarinda istikrarh sekilde goriilebildigi; Ergin Inan,
Ferruh Basaga, Mehmet Ozer, Yiiksel Arslan, Mustafa Albayrak, Lale Altinkurt ve Ayhan Taskiran’in ¢alisma Srnekleri ele
alimmustir. Yapilan aragtirmayla, konu ile ilgili arastirmacilar i¢in literatiire katki saglamak amaglanmigtir. Genel tarama
modelinin esas alindig1 arastirmada nitel arastirma yontem ve teknikleri kullanilmigtir. Nitel verileri toplamak i¢in “dokiiman
incelemesi ve goriisme” yontemi kullanilmistir. Goriismelerde veri toplama araci olarak, “sanat¢1 goriisme formu” ve ses kayit
cihaz ile fotograf makinas1 kullanilmistir.
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Giris

Sanat Ronesans’tan beri bilimle iliski i¢inde olmustur. ilk once bir bilim dali olan geometrinin,
perspektif kurallar1 sanatta kullanilmis, daha sonra Izlenimciler tarafindan 1s1k-renk iliskisi incelenerek, renk
kuramlar algisal bir tavir olarak ortaya koyulmustur. Devaminda ise kiibizm kavramsala dogru ilerlerken;
fizik kurallarinda yer alan 'alginin siirekliligi', 'zaman ve eszamanlilik', 'alan-zaman' kavramlarina ve bilimsel
yontemlere gore kendini sekillendirmistir. Bir bilim adami olan Einstein'in izafiyet teorisini (1905) ortaya
atmasindan bu yana, fizikgiler diinya iizerindeki dordiincii boyutun, zaman oldugunu kabul ederler.
Einstein'in bu arastirmasinda zaman ve zamana ait eszamanlilig1 net bir sekilde agiklamigtir. Eszamanlilik,
ayri seylerin veya ayr1 goriislerin ayni anda olup bitmesi, gosterilmesi olarak aciklanabilir. Sanatin bilimi
etkiledigini ya da destekledigini bilmekteyiz. Picasso da, Einstein'in bu teorisinden iki yil sonra, tek bir
tuvalde nesnenin birgok gdriiniimil eszamanli olarak nasil vermesi gerektigi problemini ele almistir. Sanatg,
'Avignon'lu Kadinlar' isimli tablosunda figiirlerin uzuvlarinin farkli acilarini eszamanl olarak resmetmis ve
kiibizmin geleneksel sanattan ayrilmasini saglamistir (Kaplanoglu, 2011: 65, 66). Dogada bulunan hareketli
varliklarin mekanla iligkisini tanimak i¢in ihtiya¢ duyulan boyut zamandir. Resimde zamanin devinim
araciligiyla temsil edilmesi icin figlir ve mekan da hayati 6nem tasir. Teknoloji ve makinelesmeyi savunan
sanatgilar ise tarihe, fiitiiristler olarak ge¢misledir. Artik hiz, hareket, devingenlik sanatgilarin resimlerine
girmis ve vazgecilmez bir unsur olmustur. Devinim (hareket); resim diizlemi iizerinde yer alan betilerin
yogunlasip, seyreklesmesinden ve pozlarindan kaynaklanan, duragan dengenin bilingli bicimde bozulmasi
etkisidir. Hareket dikkat ¢eken bir degisim ve dogal olarak da tepki gdsterilen bir olayin isaretidir. Insanlar
ve hayvanlar, degisimin uyarisi olarak harekete otomatik tepki verirler. Fiitiirist ressamlarin ilk olarak 1910 -
1912 arasinda yaptiklari resimlere verdikleri; "Eve Giren Sokak", "Uzaklasan Lokomotifler" ve benzeri adlar,
endiistri-caginin simgesi olarak gdrdiikleri hiz ve devinimi, eszamanli verme ¢abalarini ortaya koymustur.

Sanat Bilim ve Teknoloji iliskisine Genel Bakis

Sanat, birgok alani, akimi, miizesi, sergi salonu ve uygulayicisi olan sosyal bir kurumdur. Sanatin ne oldugu
konusu ¢aglara ve toplumlara ve sanat alanina gore bazi degisiklikler gostermektedir. Giintimiizde sanat, yaygin
olarak, her ne kadar gérsel sanatlar icin kullanilsa da, kavram yiizyillar boyunca siirekli degismistir. ilk zamanlar,
cok genis olarak insanin tiim yaratict davraniglarini tanimlamak i¢in kullanilmistir; muhtemelen insanin tireme ve
hayatta kalma gibi eylemlerini de icermistir. Daha genis bir acidan sanat, din ve bilim gibi insanin tiim diger
ugraslarindan dogan yaratici giicii i¢in kullanilmistir (Keser, 2009: 292). Ilkel insan kendince bilim ve
teknolojik kaynaklar yaratmis ve yasamim siirdiirmeye devam etmistir. Insan her déneminde bilimle iliski i¢inde
olsa da kimi zaman bilime olan ilgisi dini, siyasi, toplumsal etmenlerle azalmis ya da ¢ogalmistir. Ornegin
Ortagag'da dinin insanlar iizerindeki etkisinin artmasiyla bilim geri plana itilmistir. Ancak Italya'da 15.yiizyilda
baslayip, 16.ylizyilda doruk noktasina ulagan entelektiiel bir etkinlik olan Ronesans'la beraber dinin etkisi azalmus,
sanatsal ve bilimsel etkinlikler onem kazanmistir. Bu bilimsel ¢alismalarin bir sonucu olarak, Ronesans
kompozisyonlarinda figiirler resmin 6n planinda, geometrik semalar igerisine yerlestirilmis, ister tek isterse ¢ok
figlirli bir diizenleme olsun, geri plandaki 6geler perspektif yardimiyla resmin i¢ine dogru gelistirilerek insan
figliriniin 6ne ¢ikarildig1 anlatimlar iizerine yogunlasilmistir. Bu dénemde, insan viicudunun dogru ¢izilmesi,
cesitli hareketlerin gercekei bir sekilde yansitilmasi, botanik bilgisi, insan ve hayvan anatomisi, hacimlendirme ve
perspektif, izerinde en ¢cok durulan konu olmustur (Germaner, 2008: 1341). Biraz daha giiniimiize gelinecek olursa
renklerin secilebilmesi ve 151k tayflariyla ilgili bilimsel arastirmalar XIX. yy. sanat akimlarindan empresyonizm
Ve neo-empresyonizm gibi sanat akimlarini etkileyip, bu akimlarda uygulama alani bulmustur (Giirer, 1988: 121-
122). Empresyonist sanatgilarin yakalamak istedikleri sey, nesnelerin anlam ve bigimleri degil, onlarin {izerine
diisen giines 15181, daha dogrusu, bir anlik izlenim olmustur. Bunun iginde figiirden ziyade acgik havda titresen
agaclar1 ve sulart resmetmiglerdir. Isik olarak giines 15181, renk olarak da bu 15181n dalga boylarini kullanmiglardir.
Siyah ve kahverengi gibi boyalar palete yaklastirilmamistir. Empresyonistler daha sonra ise neo-empresyonizm
adiyla ve bilimsel yontemlerle, bu akimi saglam temellere oturtmak istemistir. S6z konusu yontem renkleri en
temel elemanlarina ayirdigi i¢in boélmecilik (divizyonizm); boyanin yanyana nokta nokta siiriilmesi nedeniyle de
noktacilik (puantilizm) olarak bilinmektedir. Ornegin Seurat, turuncu elde etmek icin sar1 ve kirmiziy1 palette
karigtirmak yerine, noktalar halinde yan yana tuvale stirmiistiir (Yilmaz, 2006: 75). XX. ylizyilin baslarma
gelindiginde ise kiibizm sanat akiminin, izafiyet teorisinin (gorelilik teorisi) zaman ve mekanin boliinmezligini,
dordiincii boyutu kurcaladiglr zamanda ortaya c¢iktigini gérmekteyiz. Bir bilim adami olan Einstein'in izafiyet
teorisini 1905'te Annalen der Physik dergisinde, "Hareketli cisimlerin elektrodinamigi tizerine" adl1 2. makalesinde
aciklamig ve ardindan 5. makalesi "Bir cismin atillig1 enerji igerigi ile baglantili olabilir mi?" baglikli makalesinde
pekistirmistir. Kurama gore, biitiin varliklar ve varligin fiziki olaylart izafidir. Zaman, mekan ve hareket
birbirlerinden bagimsiz degildirler. Aksine bunlarin hepsi birbirine baglh izafi olaylardir. Cisim zamanla, zaman
cisimle, mekan hareketle, hareket mekanla ve dolayisiyla hepsi birbiriyle bagimlidir. Bunlardan higbiri miistakil
degildir. Einstein'in bu kurami ortaya atmasindan bu yana, fizik¢iler diinya iizerindeki dordiincii boyutun, zaman
oldugunu kabul ederler (Kaplanoglu, 2011: 65). Gorelilik denmesinin sebebi ise es zamanliligin (bir olayin iki ya
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da daha fazla kisi i¢in ayn1 anda vuku bulmasi) degisken oldugunu agiklamasidir. Yani evrenin her noktasinda
zaman ayni hizda akmaz, zaman bagimsiz bir sabit degildir. Zaman mekana ve harekete bagimli degiskendir
(Sanal-2, 2014). Bilim, teknoloji ve sanat iligkisi XX. ylizy1l baginda Einstein’mn izafiyet teorisinin basta kiibizm
olmak {izere fiitlirizm gibi avangart sanat akimlarinda yer bulmasi disinda; psikanaliz biliminin, siirrealist
(gercekiistiiciiliik) sanat akimindaki yansimalari olsun ya da 1960'l1 yillarda algi konusuyla ilgilenen bilimcilerin
g0z yanilsamalariyla ilgili ¢aligmalarinin etkilerinin goriildiigii optik sanatla olsun bir¢ok yonden giliniimiize kadar
devam etmistir. Bu nedenle s6z konusu oOrnekler daha da g¢ogaltilabilir. Ancak asil arastirma konusu olan
eszamanlilik konusu ve resim sanatindaki yansimalart XX. yiizyilin baglarinda Avrupa’da ortaya c¢iktig1 icin
zaman, eszaman ve devinim kavramlarinin resim sanati ile olan etkilesimlerini de incelemek uygun goriilmiistiir.

Zaman, Eszaman ve Devinim Kavramlari ile XX. Yiizyll Avrupa Resimdeki Yansimalarina Genel Bakis

Tiirk Dil Kurumu, zamani; “Bir isin, bir olusun i¢inde gectigi, gececegi veya gegmekte oldugu siire, vakit”
(Sanal-4, 2014) olarak agiklamaktadir. Zaman, diigiincelerin, teknigin ve teknolojinin gelisimine dayanan sanatin
evrimlesme siirecinin kategorilesmesinde, sanat tarihi i¢in temel bir rol oynar (Graf, 2008: 34). Unlii diisiiniir
Aristotales ise "Zaman, i¢inde olaylarin gectigi seydir" diyerek zaman kavramini agiklamistir. Aristotales'e gore
zamanin kendisi devinim degildir ama yine de zamanin devinimle bir ilgisi olmak zorundadir. Degisme zaman
icindedir (Sanal-5, 2015). Resimde zaman olgusu giiniimiizdeki durumuna gelinceye kadar epey sancili bir
yolculuk gecirmistir. Ciinkii zamanin resim yoluyla temsilinin s6z konusu oldugu her durumda, bu gitgide bir
bicim sorununa doniismiistiir. Bu nedenle giindemdeki ilk siray1 hep mekan almistir. Buna gére, resimde zamanin
ancak devinim aracihigtyla temsil edilmesi, 6nce figiir ile dipyiizey arasinda ortaya ¢ikan mekani zorunlu hale
getirmistir. Burada mekan, zamanin 6nkosulu olmustur. Resimde varligini devinime bor¢lu olan zaman illiizyonu,
ancak bosluk hissi ¢oziimlendikten sonra ortaya ¢ikmaya baslamistir (Ergiiven, 2004: 17-19). Yukarida da
bahsedildigi gibi hareket (devinim) kavrami zamani sekillendiren, olusturan kavramlardan birisi olmustur.
Devingen zaman anlayismin ipuglari ilk defa Ronesans’ta goriilmiistiir. Ozellikle Leonardo da Vinci'nin "Mona
Lisa' adl1 tablosu, ilk defa siradan bir kadmin resminin yapilmasi ve arkada eriyip giden bir doga goriintiisii ile
izleyiciye devingen zaman anlayisini hissettirmistir (Coskun, 2005: 26). Klasik sanat, sakin figiirii amag¢ edinmis,
daha sonra gelen Barok sanati ise her seye hitkmeden bir heyecanla hareket etmistir. Figiirlerde kendinden gegen
hareketlerle tasvir edilmistir. Boylece sanatgi, ortak sabit bigim yerine, keyfi hareketi gdsteren bir heyecani
formlagtirmistir (Turani, 2010: 442). Resim ile devinim arasindaki karmasik iliskiyi ¢éziimleme yolarindan biri
devinimi bi¢imsel yoniiyle temsil etmeyi dngdren bir yanilsama arayisidir. Bigimsel yoniiyle taklit edilen devinim
canlandirilmasi, yani bu hareketle birlikte farkli zaman ve mekanin temsili de ressam i¢in sorun olmaktan ¢ikmistir.
Bu sekilde resimde mekan ve onunla birlikte zaman da pargalara ayrilarak anlatilmak istenen konu izleyiciye
sunulmustur. Cizgi romanlarda alenen pargalara ayrilarak yapilan sey, burada tek gergeveye sigdirilmistir
(Ergiiven, 2004: 18). Resim sanatinda resim diizlemi iizerinde yer alan 6gelerin yogunlasip, seyreklesmesinden ve
pozlarindan kaynaklanan, duragan dengenin bilingli bicimde bozulmasi etkisine devinim(hareket) denmistir.
Mutlak hareket ise, resimdeki bir nesnenin, sabit karsilastirma eksenlerine gore yaptigi harekettir (Eroglu, 1997:
171). Hareket, 6zellikle Honore Daumier, Francois Millet'in resimlerinde oldugu gibi her dénemde etkili olan bir
6ge olmustur. Ornegin, on dokuzuncu yiizyilda Gericault, "Top Arabas1" isimli resminde, ¢ok ileride yasanacak
olan hareketliligi 6nceden resmetmeyi amaglamistir. Gericault'nun "Top Arabasi" resminin amact, atlinin ¢izdigi
biiyiikk egimle, saldirinin tiim enerjisini, daha dogrusu bir yere carpmasiyla bosalacak olan enerjisini
gosterebilmektir. Bu hizli atly, gri toz bulutlarinin i¢inde yok olmak iizeredir. Tiim kuvvet, atin 6ne dogru uzanmis
goriintiisiine yiiklenmistir (Resim-1). Gericault'nun "hiz1 ve degisimi" resmetmeyi istedigi, ancak buna bilinen
sartlarda ulagmay1 denedigi s6ylenebilir (Bulut, 2003: 99-100).

Resim-1: Teodore Gericault, "Top Arabas1", 1822, Tuval Uzerine Yagh Boya, ("Sanal", 2015).
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XIX. yiizyilin son ¢eyregine gelindiginde ise Empresyonist bir ressam olan Paul Cezanne da zaman-mekan
biitiinliigii agisindan eszamanli sanatin ilk isaretlerini vermistir. Cezanne 1srarla nesne ile mekan arasindaki iligkiyi
coziimlemeye ¢aligmistir. Sanatg¢i, bu sorunu ¢dzmeye ¢aligirken, dnce geometrik yapilart nesnelere uygulamistir
(Aktaran: Coskun, 2005: 55). Bu uygulama daha sonraki agamada Kiibizmin igerisinde hayat bulmustur. XX.
Yiizyil baslarinda Einstein'in izafiyet teorisini bulmasi ve atomun pargalanmasi gibi bilimsel gelismeler sanati
daha da derinden etkilemistir. Bu donemde zamanin yiikseklik, genislik ve derinlige doérdiincii boyut olarak
eklenmesi ¢agdas resim diisiincesini tamamen etkilemistir. Bu dénemde Einstein'n izafiyet teorisi ve atomun
pargalanmasindan etkilenen Ispanyol ressam Pablo Picasso ve Fransiz ressam Georges Braque'in onciiliigiinde
Kiibizm adi verilen yeni bir sanat akimi gelistirilmistir. Kiibizm yeni bir resimsel dil; yeni bir gérme big¢imi;
diinyay1 temsil etmenin yeni bir yontemi olarak déneme damgasini vuran bir sanat akimi olmustur. Doganin
betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yiizeyde ii¢ boyutluluk yanilsamasi
yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; eszamanli olarak nesneyi bir degil birgok agidan
gostererek bir ¢esit dordiincii boyut kavrayigi getirmistir. Kiibizmin resim sanatinda yarattig1 bu devrim, dénemin
bilimsel ve felsefi gelismeleriyle iliskilendirilmig; resimde yeni bir zaman-mekan iligkisini goriiniir kilmistir.
Kiibizmin temellerinin, 1907 yilinda Pablo Picasso'nun "Avignonlu Kadinlar" (Resim-2) resmiyle atildigi
sOylenebilir. Bu resmin devrim yaratan 6zelligi {i¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey tizerinde gosterebilmenin
yeni bir yolunu 6nermeye baslamasidir: Resimde agikga goriilebildigi gibi olduk¢a kaba ve sematize sekilde
resmedilmis figiirler, ayn1 anda hem cepheden hem profilden gosterilmis, izleyiciye aym figiirii farkli agilardan
kavrayabilme olanagi saglanmigtir (Antmen, 2013: 45-46-47).

Resim-2: Pablo Picasso, 'Avignonlu Kadmlar', 1907, Tuval Uzerine Yagli Boya (Y1lmaz, 2006: 70)

Kiibizm akimi sanatgilari zaman kavramini eszamanli olarak eserlerinde yansitirken bunu, hareket
kullanmadan duragan bir sekilde yapmislardir. Fakat kiibistlerin bu ¢alismalarindan etkilenen Fiitiirizm akimi
sanatgilari eszaman ve devinim kavramlarmm birlestirmislerdir. Fransa'daki Kiibizm'le ayn1 siralarda italya'da
ortaya ¢ikan Fiitiirizm, bir¢ok agidan Kiibizm'e benzemektedir. Fiitiirist sanat¢ilar da resimsel alani pargalayip
bolmiislerdir. Boldiikleri bu alanlari ise iist liste ya da yan yana olacak bigimde pes pese gostererek eszamanli
devinim etkisini giiglii bir sekilde vermeye calismiglardir. Teknolojik gelismeleri biiyiik bir coskuyla izlemisler ve
gelecege biiyiik bir inangla, giivenle bakmislardir (Krausse, 2005: 95). Fiitlirizm, avangard sanatlari icinde en
onemli olan sanat akimidir. Ayrica Paris merkezli olmayan tek akim olmustur. Onde gelen sanatgilari, Umberto
Bocconi, Giocomo Balla, Carlo Carra, Severini ve Joseph Stella'dir. Bu sanat akiminin genis ¢apta etkileri oldugu
sOylenebilir. Amagclarini gecmisle kesin bir kopusun gerekliligini savunan bir dizi manifestoda dile getirmislerdir.
Fiitiirizm, Kiibizm gibi donemindeki toplumsal ve bilimsel gelismelerden etkilenmis ve farkli iisluplari kullanarak
insanlari, makinelere, hiza, moderniteye ve devrimci degisimlere tapinmay1 giiriiltiilii bir bigimde tegvik etmistir
(Cumming, 2008: 350). Fiitiirist ressamlar, birkag kez iist liste ¢ekilmis bir fotograf karesindeki gibi goriintiileri
ist {iste bindirerek bircok izlenimi ayni resme sigdirmak istemislerdir. Ornegin resimde kosan bir képegin on iki
bacagi olabilmis; keman ¢alan bir adamin parmaklarini saymak imkansiz hale gelmistir. Bugiin bize ¢izgi filmleri
hatirlatan bu tslubun arkasinda, duragan resim sanatini zamanin hizina ulagtirma, resimleri harekete gecirme
arzusu yatmustir. Yillar 6nce fotografin icad1 ve gelisimi Izlenimcileri resimde nasil yeni iislup arayislarma ittiyse,
simdi de duragan resimlerin hareketli bir bicimde ard arda gelmesinden olusan film sanati, fiitiirist ressamlar1
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resimde yeni buluslara zorlamistir. Ancak yenilenme heyecani daha da ileri gitmis, bu sanat¢ilar resimlerine yalniz
zamani ve hiz1 degil, giiriiltiiyi, sesi de sokmak istemislerdir. Boccioni'nin "Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin iginde"
adli eserinde sokaktan gelen tiz ama ayni zamanda melodik sesler resmin par¢alanmisligi iginde ifade edilmeye
calisilmistir (Krausse, 2005: 95). Carra, uzun siire fotografcilikla ugrasmasa da eserlerinde hizi ve hareketi ele alis
bicimleri benzerlik gdstermistir. Fiitlirizmin manifestosunda da yer alan 'Kosan bir atin dort degil yirmi ayagi
vardir.' ifadesini benimseyen sanatci, bu ifadeyi eserlerine de yansitmustir. Sanatginin "Sévalye" adli (Resim-3)
eseri buna en iyi ornektir.

) Sy { }'

Resim-3: Carlo Carra, "Sévalye", 1913, Tuval Uzerine Yagli Boya, ("Sanal”, 2013).

Resimlerinde eszamanli devinim Ornekleri goriinen bir diger fiitiirist sanat¢1 ise Giacomo Balla’dir.
Sanat¢inin "Violonselcinin Elleri" adli resmi en bilindik islerinden biridir (Resim-4). Sanat¢inin bu resmi, fotograf
caligmalarindan edinilen deneyimlerin izlerini tagimaktadir. Balla, uzun siire fotograf¢ilikla ugrasmis, ‘'ardisik
fotograf' denilen bir teknikle, uzunca bir devinimin farkli evrelerini ayni karede elde etmeyi 6grenmistir. Balla
fotograf makinesinin, hiz perdesinin ayarini degistirerek karsisindaki devinimli nesnelerin goriintiilerini birden
fazla; sabit nesnelerin goriintiilerini ise bir tane ve net olarak, tek bir film karesinde belirmesini saglamistir.
Sanat¢inin "Viyolonselcinin Elleri" isimli eserinde de iste bdyle bir goriintii ortaya ¢ikmistir. Balla'nin bu
resimdeki amaci, miizikten ¢ok hizi resmetmektir. Goriildiigii gibi keman, yay ve el birden ¢ok ve iist iiste, ama
arka taraftaki siitun kaidesi tek bir goriintii seklinde resmedilmistir. Bundan da siitun kaidesinin sabit, diger
elemanlarin hareketli oldugu anlagilmaktadir. Sanatci bu teknikle yaptigi resimlerin yani sira kiibizmi andiran
geometrik isler de yapmustir (Yilmaz, 2006: 83).

Resim-4: Giacomo Balla, "Violonselcinin Elleri", 1912, Tuval Uzerine Yagl Boya, ("Sanal", 2013).
Kavramsal ¢ergeveyi olusturan bu boliimde; sanatin bilim ve teknoloji ile iliskisi ve zaman, eszaman,
devinim kavramlar1 ile bu kavramlarin ortaya atildigi XX. yiizyil Avrupasi’nin resim sanatindaki yansimalari
hakkindaki incelemeler asil aragtirma konusu olan ‘Cumhuriyetten Giiniimiize Tiirk Resminde Eszamanli
Devinim’ konusuna temel olusturmasi amaciyla deginilmistir.

Cumbhuriyetten Giiniimiize Tiirk Resminde Eszamanh Devinim
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Cumhuriyet déneminde bagimsiz olarak Tiirk resminde tisluplagma ilk olarak 1929 Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ile baglamis daha sonra ise 1933 yilinda kurulan D grubuyla devam etmistir. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi tiyeleri, Kiibizm'deki gibi bigimci bir anlayis1 savunsalar da Bati'daki gibi
eszaman ya da eszamanli devinim kavramlarinin bulundugu eserler iretmemistir. Avrupa’da egitimini tamamlamis
yenici sanatcilar tarafindan kurulan ve kiibist bicimleme mantigiyla, resimde renkten ziyade bi¢cime 6énem veren D
Grubu sanatcilarmin 1933 yilindan sonraki sergileri ve yayinlart ile {ilkede sanat sorunlar1 bakimindan yeni bir
hava belirmeye baglamis ve cagdas Tiirk resminin modernlesme siireci hiz kazanmigtir (Berk, 1943: 29). Yapilan
aragtirmada eszaman kavraminin ¢agdas Tiirk resmindeki yansimalarina ait ilk oOrneklerin "D Grubu"
sanatgilarinda goriildiigii ve bireysel egilimlerin ortaya ¢ikmaya bagladigt 1950°1i yillara kadar da yine bu grup
tiyeleri tarafindan ¢aligmalarda yorumlandigi tespit edilmistir. D Grubu sanatg¢ilart Nurullah Berk, Abidin Dino,
Elif Naci, Cemal Tollu, Zeki Faik izer ve Heykeltras Ziihtii Miiridoglu’ndan olusmustur. Eszamanli devinim
hususunda s6z konusu resim sanatgilarin tiimiiniin eserleri drnek olarak verilebilir. Ancak Eszamanli devinim
kavramimin Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resmi igerisindeki 6rnekleri i¢in incelenmek iizere belirli isimler tespit
edildiginden siirecin gelisimini tanimlamak adma D Grubu sanat¢ilarindan bir sanat¢inin eser Orneginin
incelenmesi uygun olacaktir. Bu nedenle, D Grubu sanat¢ilarindan Cemal Tollu'nun 'Kurban' (Resim-5) isimli
eseri ele alindiginda, Picasso'nun "Avignonlu Kadmnlar" isimli eserindeki etkileri agik¢a gormek miimkiindiir.
Tollu’nun s6z konusu resmindeki yiizeylerin ve figiirlerin geometrik olarak pargalara ayrilmasiyla pargalanan
bicimler ayn1 yiizey iizerinde kullanilarak eszamanlilik hissi uyandirilmaya ¢alisildigt goriilmektedir.

Resim-5: Cemal Tollu, 'Kurban', Tuval Uzerine Yagl Boya, ("Sanal", 2015).

D Grubu iiyelerinin sayisi, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Arif Kaptan,
Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakki Anli, Fahriinissa Zeid, Nusret Suman ve Zeki Kocamemi'nin de
katilimryla giderek artmis; Leopold Levy, Seref Akdik ve Cemal Nadir Giiler de yapitlarini birer kez grupla
sergilemiglerdir. 1933-1951 yillar1 arasinda etken olmus d Grubu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile
birlikte Cumhuriyet'in gen¢ sanat¢i kusagini temsil etmis, donemin gorsel sanatlarinda etkili bir rol oynamustir.
Grup tyelerinin ¢ogu Paris'te ¢esitli atolyelerde galismis, 6zellikle Andre Lhote'un 'kiibist' ve 'yapisalct', Fernand
Leger'in 'sentetik kiibist' bigim anlayigini, 'yasayan sanat' sOylemiyle Tiirk sanat ortamina sokmus, 1914
Izlenimcileri olarak andigimiz ve gogu Giizel Sanatlar Akademisinde hocalik yapmakta olan bir kusagin akademik
izlenimciligine de kars1 cikmistir. Cagdaslasma yolunda tiim kurumlariyla Bati'y1 6rnek alan Tiirkiye'nin, sanatinin
da yeni olmasi gerektigini savunan CHP Hiikiimeti'nin siyasasini benimseyen grup, baslangicta ge¢misten,
geleneklerden, birikimlerden yararlanmak yerine Bati'daki yeni akimlar1 tanitma ve deneme yolunu se¢mis, ¢ok
sayida sergi diizenleyerek 'yeni' sanati halka gostermeyi amaclamistir. 1960 yilinda diizenlenen son sergiyle
birlikte yurtiginde onalti sergi agan grubun ilk onbes sergisi, 1933-51 tarihleri arasinda gergeklesmistir. d Grubu,
yalnizca kendi iiyelerinin etkinligi olarak diizenledigi sergiler disinda yurtiginde ve yurtdisinda bir ¢ok sergiye
grup adiyla katilmis ya da diizenledigi sergilere sanat anlayislarini onayladigi diger sanatgilart davet etmistir. 1937
yilindan itibaren ¢ogu, en eski sanat kurumu olan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde gérev alan grup
iyeleri, giderek devletin sanat politikasina yon veren bir konuma gelmistir. 1940'li yillarla birlikte Dogu-Bati
biresiminden 6zgiin bir yoruma ulagmay1 isteyen d Grubu, yurtdigina da agilarak diizenledigi sergilerle ¢agdas
Tiirk plastik sanatinin tanitilmasina katkida bulunmustur. Sanata iliskin ¢aligmalari, goriislerini dile getiren
yazilariyla ¢agdas Turk sanatinda etkin rol oynayan d Grubu iiyeleri, "yenici", "ilerici" ve "yaptirimc1" tutumuyla
bugiin hala siirekli tartigilan bir yerin de sahibi olmuslardir. Grup tiyeleri 1950'li yillarda yayginlasmaya baglayan
'soyut' sanat tartigmalar i¢inde yer almislar ve bu tarihlerden sonra ¢aligmalarint kisisel olarak siirdiirmiiglerdir
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(Yaman, 2015: 1). Bireysel olarak ¢alisan Tiirk sanat¢ilar ise konularini daha serbest se¢ip, figiiratif, non-figiiratif,
soyut gibi, istedikleri alanlara yonelmislerdir. Resimde eszaman ve devinim konusu bu dénemden sonra Tiirk
resminde bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Ancak aragtirma konu smurliligi agisindan hepsini ele almak
miimkiin olmadigindan, ¢agdas Tiirk resminde eszamanli devinim kavramini ¢aligmalarinda istikrarli bir bicimde
ele alan sanatgilar arasindan; Ferruh Basaga, Yiiksel Arslan, Ergin inan, Mehmet Ozer, Lale Altinkurt, Mustafa
Albayrak ve Ayhan Taskiran’in eser 6rneklerinin incelenmesi uygun bulunmustur. Ferruh Basaga 1947'de bitirdigi
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde Nazmi Ziya Giiran, Leopold Levy ve Zeki Kocamemi'nin dgrencisi olmus
ve bu li¢ ustanin geng¢ sanatcilara aktarmak istedigi biitiin degerleri 6ziimseyip, kendine 6zgii bir islup
olusturmustur. Sanatgi, yapitlart i¢in 'geometrik' terimini kullanmigtir. Basaginin resimlerinde bu geometriyi
olusturan ¢izgiler dikkat cekmistir. Kompozisyona olaganiistii bir dinamizm katan bu ¢izgiler neredeyse her yonde
tuvalin sinirlarin1 agmistir. Yatay, dikey ya da capraz cizgilerin arasinda olusan tiggenler, dengeli renk lekeleri
olarak izleyicinin kargina ¢ikmistir. Sanat¢inin bu tiggenleri ve ¢izgileri kompozisyonlarina konstriiktivist bir yapi
kazandirmigtir. Ferruh Basaga bir ¢izgi ustast oldugu kadar, bir renk ustast da olmustur. Basaga genellikle tek
rengin egemen oldugu eserler yapmistir. Mavilerle kirmizilarin, turuncularin, eflatun ve morlarin birlestigi ya da
sarinin, yesil ve toprak renkleriyle karistigi kompozisyonlarinda, tek renkli zeminde ¢izgiyle belirlemis oldugu
iskelet iizerine bindirdigi bu renkler yapitta yogun bir dinamizm ve ritim katmani olusturmustur (Rona, 2000: 13-
15). Sanat¢1 daha sonraki ¢alismalarinda bu geometrik ¢oziimlemeleriyle birlikte eszamanli alanlar olusturmus,
eserlerindeki dinamizm ve devinim 6gelerini de kullanarak Bati'da 6rnekleri goriilen eszamanli devinim kavramini
barmdiran eserler yapmistir. Sanatcinin 6zellikle 'giivercin' temali ¢alismalart eszaman ve devinim kavramlarini
birlikte ve cok net bir sekilde gdstermektedir. Ornegin sanat¢inin sz konusu serisinden, "Giivercinler" (Resim-6)
adli eserinde, birbirine karsilikli bakan iki giivercinin birden farkli kanat hareketlerini tek bir zamanda, yani
eszamanli olarak verildigi goriilmektedir. Basaga bunu yaparken yiizeyi Kiibizm'de oldugu gibi geometrik
pargalara ayirmis ve bu kanat hareketlerinin devinimini de izleyiciye sunmustur. Hem eszaman hem de devinim
kavramimin bulundugu bu resim i¢in ¢agdas Tiirk resmindeki eszamanli devinime verilebilecek en somut
orneklerdendir denilebilir.

Resim-6: Ferruh Basaga, "Giivercinler", 2005, Tuval Uzerine Yagl Boya, ("Sanal", 2015).
Yiiksel Arslan, geleneksel minyatiir sanatinin biiyiik ustast Muhammet Siyah Kalem'i kendisine 6rnek alan

ve Siyah Kalem'in ¢aligmalarina atifta bulunarak olusturdugu sanat¢i kimligini giiniimiize kadar ulastirmis bir
sanat¢idir (Elmas: 2000: 122-123).
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Resim-7: Yiiksel Arslan, "EI", 1970, Kagit lizerine karigik teknik, ("Sanal", 2014).

Eszamanli devinim, dikkat ¢ekici bir ifade bigimi ile devamlilig1 gosterdiginden resme hikayeci bir anlam
katmas1 nedeniyle, Yiiksel Arslan tarafindan ozellikle siyasi ve politik eserlerinde bir anlatim dili olarak
kullanmustir. S6z konusu eserlere drnek olarak sanat¢inin "EI" isimli (Resim-7) eseri ele alindiginda; eserlerinin
genelinde oldugu gibi bu eseri de kendi hazirlamis oldugu kagit iizerine, yine kendi hazirlamig oldugu boyalarla
yapmis oldugu goriiliir. Eserde, mekansiz bir ortamda deforme edilmig bir figiir ve figiiriin solunda ise kirmiz1 bir
makine bulunmaktadir. Kompozisyonun geneline hakim olan sari, kahverengi gibi toprak renkleri, figiiriin
iizerindeki beyaz gomlek ve kirmizi makine ile dengelenmeye ¢alisilmistir. Sanatcinin stilize ettigi figliriin baginin
olmas1 gerektigi yere biiyiik bir el yerlestirmistir. Bu el yar1 kapali bir sekilde resmedilmis ve elin parmak uglar1
resmin soluna dogru yonelmistir. Insan giiciinii, emegini el ile simgelestiren sanat¢1 bu eli adeta bir surat olarak
kullanarak ifade vermeye ¢alismistir. Kompozisyondaki beyaz gomlekli figlir devinim halindedir; kollarini saga,
sola, yukari, asag1 dogru hareket ettirmektedir. Sanatg1 bu hareketlerin farkli duruslarini, farkli zamanlardaki
anlarini ayn1 zaman diliminde, ayn1 yiizeyde izleyiciye sunarak, deforme edilmis bu figiirli eszamanl bir sekilde
anlatmistir. Resmin isminden de anlasilacagi {izere sanatgi, insan emegi ve is¢inin ¢alismasinin zorluklarini ile agir
is sartlarini, deforme ettigi figiire ayn1 anda birgok hareket yaptirarak ifade etmeye c¢aligmistir. Figiiriin kollar
resim ylizeyindeki bir¢gok hareketi ile resme dinamizm kazandirmigtir. Toplumcu gergek¢i olarak
adlandirabilecegimiz bu eserde, is¢i giiciinii, emegini anlatan ellerin de siirekli ¢alismanin sonucu olarak
bozuldugu, ideal giizellikteki ellerden uzak oldugu goriilmektedir. Devinimin eszamanli olarak izleyiciye
sunulmasi, resimdeki figiiriin yogun ve siirekli ¢aligma temposunu, ayn1 zamanda bir¢ok isi yapmak zorunda
olmasi gerektigini ¢ok iyi ifade etmistir. Sanatci, figiirlerinin yapmis oldugu hareketlerin zamandaki birgok
yansimasini ayni anda yani eszamanli olarak izleyiciye sunmus ve devinim hissini yogunlastirmigtir. Boylelikle
figiirlerin yapmis oldugu her hareket sanatginin resimlerinde kalici bir yer edinmistir. Ergin inan ise resimlerinde
imgelerle, simgelerle, kendi yasam felsefesi ve diinya goriisii dogrultusunda diigsel bir diinya yaratmistir. Bu
diinyanin odagi insan olsa da renk renk kabuklu-kabuksuz boécekler, sinekler, garip yaratiklar, siiriingenler,
yusufeuklar, yapraklar, su damlaciklart da bu diissel diinyanin bir pargast olmuslardir. Bu doga 6geleri insanin dort
bir yanimi sarmustir. Bu diissel diinyada ne belli bir zaman ne de belli bir mekan vardir. Gegmisiyle gelecegiyle
tiim zamanlar1 ve mekanlar1 kapsamaktadir (Ipsiroglu, 2000: 149-150).

2 ;;a%" 4 | ,@
s 3
' GO
.. ¥ v S 3
8 pa 5 @

.S )l ¥
. ~ &

Resim-8: Ergin Inan, “Berlin Melekleri”, 2003, MDF iizerine karisik teknik, (“Sanal”, 2015).
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Sanat¢inin resimlerindeki bocekler, kertenkeleler, tasavvufi kavramlar ve yazilar yardimer rol oynasalar da
Inan’m resimlerinin ¢ogunda ana tema insan olmustur. Bu resimlerinde insanin farkli zamanlar1 ayn1 anda verilmis
ya da trans halinde fantastik bir sekilde resmedilmistir. Sanat¢inin ‘Berlin Melekleri’ (Resim-8) adli resminde de
goriildiigii gibi insan figiirii 6n plandadir. Diiz, krem renkli zemine biri kadin digeri erkek olmak iizere iki tane
ciplak figiir yerlestirilmistir. Resimdeki iki figiiriin zaman igindeki yansimalari yani eszamanli bir sekilde
gosterilen devinimleri asil figiirlerden daha saydam, belirsiz olarak resmedilmistir. Figiirler ideal anatomiden uzak,
adeta fantastik denebilecek bir sekilde betimlenmistir. Sanatg1 sanki bu figiirlerin bir sebepten dolay1 a¢ olduklarini
perisan bir sekilde yasadiklarini belirtmek igin figiirlerin kaburgalarini abartili bir bigimde izleyicilerin gérmesini
istemistir. Deformasyona ugramis figiirlerin kollar1 olmasi gerekenden daha uzun, gozleri biiyiik ve asimetrik,
kafalar1 uzun bir sekilde resmedilmis ve sanatginin yaratmis oldugu gercek disi aleme uyum saglamistir. Figiirlerin
bigimlerinde oldugu kadar renklerinde de gergek disi bir yaklasim izlenmektedir. Kirmizi, mavi, mor, sar1 gibi
canli renkler figiirlerin viicudunda ve 6zellikle kafasinda dikkat gekmektedir. Bu tiirlerin 6zellikle kafalarinda canlt
renkler yogun bir sekilde kullanilmistir. Adeta insanlarin diisiincelerinin sanat¢inin yarattigi fantastik diinyaya
gorsel olarak yansimasi bu renklerle gerceklestirilmistir. Cilinkii figiirlerin ifadelerine bakildiginda ikisinin de zihin
olarak kendilerinde olmadig1 kendi diisiinceleri i¢inde kaybolduklar1 sdylenebilir. Yiizlerindeki sakin, hiilyal bir
o kadar da mutsuz ifadeler bir seylerin ters gittigi izlenimini vermektedir. Sanatginin figiirlerinin bu diistinceli,
sikintili ruh durumlarimi genellikle zaman kavramiyla, daha ¢ok da eszamanli devinim yoluyla ifade etmistir.
Figiirler Inan’1n yarattig1 alem icindeki zamanlar da kaybolmus, bircok zamani yansitacak hareketleri ayn1 anda,
eszamanli olarak yapmaktadir. Resimlerinde eszamanli devinim izleri goriilen sanat¢ilardan Ayhan Tagkiran ise
sinirsiz bir hayal giicline ve olanaksizlik iizerine kurulu bir anlatim diline sahiptir. Bu diinyadan ka¢mak,
uzaklasmak istercesine bir izlenim uyandiran sanat¢i bu kagisin olanaksizligiyla ulagamayacagi bir boyutu
resimleriyle ayagina getirmeye c¢alismisgtir. Bu nokta da sanatginin kendisine hayali bir diinya yaratarak yasadigi
diinyanin sorunlarindan uzaklagmak istedigi sdylenebilir (Calikoglu, 1998: 41-42).

Resim- 9: Ayhan Taskiran, “Salincakta”, 2010. Kagit Uzerine Karisik Teknik.

Tagkiran'in "Salincakta" (Resim-9) isimli eseri incelendiginde sanat¢inin zaman ve hareket kavramini
kendince nasil betimledigi goriilmektedir. Figiirlerinin zaman igindeki hareketleri ve hareketlerinin yansimalari
silik ya da ¢izgisel bir sekilde belirtilmistir. Resimde yliksek bir yerde sallanan bir figiir, bu figiiriin {izerinde de
kivrilarak hareket eden mavi bir yilan dikkat gekmektedir. Yeryiizii ¢cok ylikseklerden bakiliyormus gibi pargalara
boliinmiis, ufuk ¢izgisi ise ¢apraz bir sekilde cizilerek resmi ikiye bolmiistiir. Ufuk ¢izgisinin ¢apraz bir sekilde
cizilmesi salincakta sallanan figiiriin hareketini daha iyi gérmemizi saglamistir. Salincagin yiiksek bir yerde oldugu
etraftaki bulutlardan ve bulutlarin yakinligindan anlagilmaktadir. Salincakta sallanan ¢iplak kadin figiiriiniin
anatomisi ideal anatomiden uzaktir ve deforme edilerek betimlenmistir. Kafa olmasi gerekenden biiyiik, ellerin
duruslar1 ve bigimleri gergekten uzaktir. Ayaklarin anatomisi de fantastik bir sekilde resmedilmistir. Figiirdeki
renk kullanimi da figiire fantastik bir yaratik izlenimini vermistir. Kullanilan beyaz ve grinin tonlar1 bu figiirii
normalden, olmasi gerekenden daha da uzaklastirmistir. Bu deforme olmus figiir tamamen Tagkiran'n hayal
iriintidiir. Kendisine ait bu figiirler sanatginin islubunu olusturan en 6nemli unsurlardan biridir. Resimdeki figiiriin
ifadesinden ¢ok mutlu oldugu anlagilmaktadir. Agz1 kulaklarinda giilen kadin, heyecanla ellerini ve ayaklarini da
hareket ettirmektedir. Sanatg1 figiiriin bu heyecanini belirtmek igin eszamanli devinim uygulamigtir. Ayni anda
birgok hareketi gormemizi saglayarak salincagin ve figiiriin duragan bir sekilde olmadigini vurgulamistir. Figiir
salincakta sallanirken hem diin hem bugiin hem de gelecekte yer almakta ama izleyiciye bu farkli zamanlar aym
anda, aym yiizeyde gosterilmektedir. Resimlerinde dérdiincii boyutu kullanan Mehmet Ozer de figiirlerinin bir
onceki ana, zamana ait gorlintiilerini simdiki zamanda ayni ylizeyde eszamanli olarak vermektedir. Sanatg1
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genellikle biiytik bir figiirii resmin ylizeyine yerlestirdikten sonra, bu figiiriin hareketlerini silik bir sekilde kendi
etrafina yerlestirmektedir. Figiirleri genellikle klasik donem figiirleri gibi kasli ve ideal bir viicut sekliyle
resmetmektedir. Ayn1 zamanda bu figiirlerin yaninda bilye gibi malzemeler kullanarak kompozisyonlarini
zenginlestirmektedir.

-

Resim-10: Mehmet Ozer, "Yasamda Oyun", Tuval Uzerine Yagli Boya, ("Sanal", 2015).

Ozer'in "Yasamda Oyun" (Resim-10) isimli eserine bakildiginda sanat¢inin {islubunu olusturan tiim 6geler
kendisini gostermektedir. Resmin biiyiik bir kismimi kaplayan ¢iplak ve kasli figiir yerde oturmus bir sekilde
resmedilmigtir. Sag koluyla yerden destek alirken sol kolunu yukar1 dogru uzatip remin disina ¢ikartmistir. Figiiriin
hemen yaninda ve kompozisyonun on planinda ise biiylik, mavi bir bilye dikkat ¢ekmektedir. Figiirle
kiyaslandiginda normal bilye biiyiikliigiinden ¢ok, bir futbol topu boyutundadir. Resmin sol tarafindan da capraz
sekilde bir ¢ubuk belirmektedir. Resimdeki tiim 6gelerin gélgesinin sag tarafa diismesinden 1s18in sol taraftan
yogun bir sekilde geldigi anlagilmaktadir. Figiir ve objeler beyaz bir zemin {lizerinde dururken, arka plan ise siyah
kalin ¢izgilerle bezenmistir. Resimdeki eszamanli devinim figiirde ve bilyede ¢ok agik bir sekilde goriilmektedir.
Figiiriin bacagini yukar1 ve asagi dogru oynattigini, figiiriin farkli zamanlardaki hareketlerinin aym yiizeyde
gostermesinden anlagilmaktadir. Sanatgr figiiriin farkli zamanlardaki bacak hareketlerini eszamanli olarak
resmetmis ve bu durum resme dinamizm katmugtir. Figiir varla yok arasinda bir sekilde betimlenmis olup, simdi
mi, gegmis mi, gelecek mi hangi zamanda oldugu kestirilememektedir. Mustafa Albayrak, gelenekten beslenip
giinlimiiz yasantis1 ile ilgili tahliller yaparak yapit iireten sanatcilardan biridir. Sanat¢inin diislinsel nitelikli
resimlerine bakildiginda, kent insanlariyla karsilagilir. Giinliik hayat kosturmacasi igerisinde bir yerden bir yere
savrulan insanlarin gercek yasamdan koparak, kent i¢inde siluetleserek yok olan durumlari vardir. Bas dondiiriicii
sekilde ayrisan bedenlerin yapisi, diyalektik ilisiksizligin gostergeleri gibidir. Sanat¢inin resimlerindeki 6znenin
farklilasarak olusan gizli bi¢imlerinin, kirtlma noktalarindaki durumu kimliksizlesen giiniimiiz insaninin yasadigi
¢ag1 resimsel boyutta anlatma bi¢imi olarak disiiniilebilir. Mustafa Albayrak'in resimleri incelendiginde, iginde
yasadigi donemi ve toplumsal durumu incelemesinden onun sorumluluk sahibi bir sanat¢1 oldugu anlasilmaktadir.
Resimlerindeki hareket halinde olan, siirekli yer degistiren figiirlerin ¢evreyle olan iliskisi, glinliik yagamin kimi
zaman gegirgen olmayan, kimi zaman gegirgen olan saydam katmanlarmin st iiste gelmesiyle olusan bir
durumdur. Sanatg1 Kiibik ve Fiitiirist etkilenmeler i¢inde olsa da aslinda yasanilan hizli ve pargali zaman
dilimlerinin resimlerini yapmaktadir. Bu resimlerde 6znenin ideal olandan uzaklasip bdliinerek ¢ogalmasi bir tiir
klonlama gibi algilansa da 6yle degildir. Sanatg1 ayn1 yapit1 ¢ogaltmak yerine, yapit igindeki bedenleri ¢ogaltarak
modern hayata génderme yapmaktadir (Ozer, 2014: 3-4). Sanatgmnin "Mavi Kompozisyon" (Resim-11) isimli
resmi eszamanli devinim kavramina en iyi 6rneklerden biridir. Isminden de anlasilacag: gibi resim, mavinin ve
grinin tonlariyla yapilmistir. Bu nedenle resimde soguk bir hava hakimdir. Resimdeki figiirler yogun bir kalabalik
olusturarak, kompozisyonun genelini kaplamistir. Arka planda ise siluet seklinde bir sehir goriintiisi
bulunmaktadir. Konularini sehir yasamindan segen sanatgi, bu resminde de kalabalik bir sehir gériintiisiinii tim
gergekligiyle izleyiciye sunmustur. Sehirdeki kalabalik yasami, insanlarin hizini, toplum iginde birbirleriyle olan
iletisimlerini kendi tislubuyla izleyiciye sunmustur. Sanatginin s6z konusu eseri incelendiginde en 6n planda arkasi
doniik, hareket eden iki figiirin bulundugu goriilmektedir. Figiirlerin bu devinimleri eszamanli olarak
gosterilmesinden dolayi figiirlerdeki hareket agik¢a goriilmektedir. Figiirler sanki net degilmis gibi bir¢ok kere iist
iiste tekrarlanarak resmedilmistir. Bu tekrarlar gegmisi, simdiyi ve gelecegi birden fazla zaman dilimini isaret
etmektedir. Bu farkli zaman dilimlerindeki hareketlerin ayni yiizey iizerinde eszamanli olarak gosterilmesi ise
eszamanli devinimi olusturmustur. Bu nedenle resim duraganliktan ¢ikarak adeta bir film karesi gibi hareket
etmektedir. Sadece 6n plandaki figiirler degil resimdeki tiim figiirler, sanat¢inin kullandig1 firga darbeleriyle birden
fazla gogaltilmigcasina resmedilerek sehrin akict yasami vurgulanmigtir. Sanatgmin lekesel anlamdaki yaklagimi
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resimde titresimler yaratarak, devingenligi ve dinamizmi arttirmistir. Figiirlerin ifadeleri, hareket halinde
olduklarindan belli belirsiz ve siluet seklindedir. Ancak ifadelerinden bu kalabalik, hizli yasam iginde mutlu
olmadiklart anlagilmaktadir. Yasamin kosusturmacasi iginde savrulan bu insanlarin zihinsel ve fiziksel
yorgunluklar yiizlerine de yansimustir.

| ' | B
4 - I 1 K ‘
£ | Y r ;;

Resim-11: Mustafa Albayrak, "Mavi Kompozisyon", 2007, Tuval Uzerine Yagh Boya, (Ozer, 2014: 16).

Hareketin resme yansitildigi resimler genellikle akillara Fiitiirizm, sehircilik, teknoloji, hiz gibi konulart
getirmektedir. Ozellikle teknolojinin ve bilimin gelismesi hareket ve hiz kavramlarmin insan hayatini derinden
etkilemesinde biiyiik bir rol oynamistir. Lale Altinkurt da bilim ve teknolojik gelismelerin, resimlerine inkar
dilemez bir bigimde nasil yansidigini su sozlerle agiklamaktadir: “Bilimsel ve teknolojik diinyanin insanlar
iizerinde etkisi nasil yadsinabilir? Bilimsel ve teknolojik ilerlemeler 6zellikle gorsel alani diisiinerek sdylemek
gerekirse fotograf, kamera ve video gibi ve giiniimiizde bir seyin her yerde olabilmesini sanal da olsa saglayan
internet diisiintildiigiinde- her seyin goriintiisiinii aktarabilmede bu kadar uzman bir yapi sergilerken resmin
islevinin de degismesi artitk resmin kendine yeni bir yon -kulvar ¢izmesinde Onemli bir nirengi noktasi
olusturmustur. Endiistrilesme siireci ile birlikte degisen her sey toplumsal yapilardan diisiince ve yaklagimlardaki
bu kadar hizli evrilmeler, insanin yasadigi topluma yabancilagmasinin sebebidir. Yabancilagma ne kadar olumsuz
mus gibi algilansa da degisimin tetikleyicisi ayn1 zamanda. Bu hiz diisiincesi insanlar1 tam olarak hicbir seyin
pargasi olamama ya da her seyin biraz pargasi olma ¢abasi agisindan yormakta ve duygularini mekanik bir sekilde
bastirmaya, yok saymaya kadar gotiirmektedir. Teknoloji, insani refah iginde yasatirken ayni zamanda siirekli yaris
igine sokuyor. Calismak i¢in refah. Yasamak, yasami anlamlandirmak igin ise eksikli. Fiitiirizm akimina dahil
olanlar, yeni diinyanin olgular1 olan hiza, harekete, dinamizme 6vgiiler diizmiistii. Fiitiiristlerin duyduklar1 hareket
heyecani benim igin 6nemli olsa da aynm1 zamanda ruhsal devingenlik hissini yakalamaya ¢aligmak sanki daha
onemli. Mekanik pargalar zimba makinasinin telinden tutun da metal pargalar, kentlerin sikismis yeni aralara
yapilmis binalarindaki eklemeli pargalari, benim gibi herkesi de etkiliyordur. Bu mekaniklesen diinyada insan da
bir¢ok yoniiyle mekanik bir aksam ama duygulari var. Bu siirsel bir mekanizma olabilir belki de. Resimlerimde
bu keskin ¢izgiler, yaylarla figiirleri ve akigt anlatmak cabasi i¢inde gergeklesiyor. Son resimlerimde gegmis ve
yakin gegmise ait olanlarin bir arada yer aldigi, aslinda hareket yok ama zaman i¢inde yan yana gelerek degisimin
sonucu ve birbirini reddetmeden yan yana olanlar {izerinden bir seyler ortaya ¢ikti. Yasadigim ¢agla, cagin
diisiincesiyle yasadigim yerler, mekanlar insanlarin bakislart arasinda kopukluklar var. Bu kopukluklar birgok
yerde zaman ilerlemiyormus gibi bir his uyandirtyor. Ama bakarsan teknolojiye ait araglar ve sikintilar da yerini
almig. K6hnelesmis gibi goriinen ama yer yer kendini gosteren, bu tarihe ve ¢ocuklugumda bana anlatilanlarin eski
fotograflardaki hikayelerin resimde yer almasa da benim bilincimdeki c¢agrisimlarla bir arada olusu, birini
digerinden sokemeden aktarmak zorunda birakiyor. Yani insan zihninde ge¢mise ait olanlar katman katman gibi
goriinse de zihninizden birini cagirdiginizda digerlerini de ekleyerek getiriyor. Insanin kendini anlatmasi, kendi
resmini anlatmasindan daha kolay” (L. Altinkurt ile kisisel iletisim, 28 Mart 2015).
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Resim-12: Lale Altinkurt, "Dansdz", 2008, Tuval Uzerine Akrilik Boya.

Lale Altinkurt'un "Dans6z" (Resim-12) isimli eseri incelendiginde 'eszamanli devinim' kavramini kendince
nasil yorumlayip resimlerine yansittig1 anlagilmaktadir. Genellikle figiir yorumlamalar iizerine ¢aligan sanatginin
'Dansoz' isimli eseri de figiiratif bir ¢alismadir. On planda biiyiik bir kadin figiirii arkada ise daha gizgisel sekilde
baska figiirler yer almaktadir. Kompozisyonun genelinde yesil, mavi gibi soguk renkler hakimdir. Soguk renkleri
dengelemek icin de sar1 ve kirmizi gibi renkler resmin bazi yerlerinde kiigiik alanlarda kullanilmistir. Genel olarak
bakilinca ¢ok renkgi bir resim oldugu anlasilmaktadir. Resme adin1 veren dansoz figiiriine bakildiginda ise, figiiriin
elleri yukarda ve dans ederken resmedildigi goriilmektedir. Eszamanli devinime giizel bir 6rnek olan bu resimdeki
danso6z figiiri iginde bulundugu ortamdan memnun degilmis gibi bir surat ifadesi tagimaktadir. Yaptigi isi
sevmedigi ve zorla yaptig1 hissedilmektedir. Ama bu danséz figiirii tek bir zaman diliminde hareketsiz olarak degil,
son derece hareketli bir sekilde betimlenmistir. Hareket hissi sadece figiiriin durusuyla verilmemistir. Dansoz
figlirliniin yaptig1 farkli hareketler ayni zaman dilimi igerisinde eszamanli olarak gdsterilmistir. Dans ederken
yapilan hareketlerin st iiste bindirilerek tek bir anda resmedilmesi, danséziin resim yiizeyi lizerinde siirekli bir
devinim i¢inde oldugunu hissettirmektedir. Bu figiiriin kimi hareketleri daha silik, kimi hareketleri ise daha canli
bir sekilde resmedilmistir. Bunun nedeni ise zaman hizli bir sekilde gegtigi i¢in arkasinda biraktigi izlerin de ¢ok
net olmamasi1 olarak diigiiniilebilir. Yine de bu net ve silik anlar tek bir karede yani eszamanli olarak
betimlenmistir.

Sonug¢

Bat1 resim sanatinda XX. ylizyildan beri siiregelen "eszamanli devinim" kavraminin Tiirk Resim Sanatinda
Cumhuriyet Déneminde 1933 yilinda kurulan D Grubu sanat¢ilarinin eserlerindeki yansimalarla yer buldugu ve
ozellikle 1950’11 yillardaki 6zgiirliik¢li demokrasinin sagladig1 ortamla daha ¢ok bireysel egilimlerle sanat¢ilarin
eserlerine konu oldugu ve glinlimiize kadar devam ettigi anlasilmistir. Ancak, aragtirma kapsaminda konu
simirlili@1 goz éniine alinarak Tiirk resim sanatindan, Ferruh Basaga, Yiiksel Arslan, Ergin Inan, Ayhan Taskiran,
Mehmet Ozer, Mustafa Albayrak ve Lale Altinkurt bu alanda istikrarla calistiklar1 i¢in incelenmek iizere
sec¢ilmiglerdir. Bu baglamda, konu kapsaminda incelenen sanatgilarin eser drneklerine ait bulgularin sonuglari
siralanacak olursa; Ferruh Basaga’nin, eserlerinde geometrik boliinmelerden yararlandigi, renkli alanlar olusturup,
olusturdugu alanlari i¢ ige birbirinin devami olarak kompozisyon yiizeyine yerlestirerek eszamanli devinim etkisi
olusturdugu goriilmiistiir. Ayrica sanat¢i1 yiizey lizerinde olusturdugu alanlara genellikle giivercin figiirlerini
ekleyerek, giivercinlerin kanat hareketleri ile eszamanli devinimi giliglendirmistir. Yiiksel Arslan’in ise, 6zellikle
ele aldig1 emek temasmi toplumcu gercekei bir gekilde galigsmalarina aktarirken, is hayatinin zorlugunu ve
yipraticiligini belirtmek amaciyla deforme ettigi figiirleri eszamanl bir sekilde hareketlendirdigi anlagilmistir.
Ergin Inan, kendi olusturdugu kagit yiizeyler iizerine, deforme ettigi figiirlerinin, gecmisteki ve gelecekteki
hallerini, belli bir zamana bagli kalmadan {ist iiste yerlestirdigi ve bu sekilde figiirlerinde devinim hissi yarattig1
tespit edilmistir. Ayhan Tagkiran’m, ge¢mis ve gelecek arasinda gidip gelen, farkli duygular icerisindeki insan
figilirlerini egzamanli devinim yoluyla resmederek anlatmak istedigi olay1 film kareleri gibi izleyiciye sundugu ve
eserlerinin sadece iki ya da ii¢ boyuttan ibaret olmadig1 sdylenebilir. Sanat¢inin resimleri dordiincii boyutu da
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igermekte ve bdylelikle kompozisyonda siirekliligi olan olaylar1 anlatmaya olanak saglamaktadir. Mehmet Ozer
ise, formlar1 kuvvetli figiirlerin hareketlerinin bir¢ok agamasini silik bir sekilde ayni ylizey iizerine yerlestirerek,
figlirde eszamanli devinimi vurgularken, mekan iizerine yerlestirdigi bilye gibi objelerle de devinimi
gostermektedir. Mustafa Albayrak’in i¢inde yagadigi kalabalik ve hizli sehrin yasantisindan etkilenen bir sanatgi
olarak, yakindan gozlemledigi hareketi (devinim) eszamanl olarak figiirlerine yansitirken, kullandigi renklerle de
melankolik bir his uyandirdig: tespit edilmistir. Son olarak Lale Altinkurt’un eserlerinde kosan atlar, dans eden
dansozler, yiikseklerden atlayan insanlar gibi birgok farkli konuyu ortak bir noktada, eszamanli devinimle
birlestirdigi, 6zellikle ¢izgisel degerleri kullanarak da hareketin giiciinii arttirdig1 anlasilmistir.
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NDIL

SIMULTANEOUS MOVEMENT IN TURKISH
PAINTING FROM THE REPUBLIC TO THE PRESENT

Mehmet Cihan GEZEN, Ahmet DALKIRAN

ABSTRACT

From the Einstein’s theory of relativity in 1905, physicists accept that there are four dimensions in the world. Three dimensions
(width, length, depth) in the material world keep the relationship between every creature in the nature along with the “time”
which is accepted as a fourth dimension. Simultaneity, however, means the encounter of the two or more cases in the time
which may contain the same or similar concepts except causality. In painting art, especially simultaneous spaces which is
created by fracturing the shapes in the Cubism movement used by Futuristic painters to show action (motion) later. With the
influence of the accumulations experienced in Europe, the simultaneous motion concept in Turkish painting occurred with a
tendency of corrupting analytically and exhibiting simultaneities on the same surface by Group D artists after Republican era
because of the concurrence for modernization goals of Republic. Within the research scope, Turkish artists, who use the
simultaneous motions as an expression in their works and compose works in between 1923-2015, are analyzed and Ergin inan,
Ferruh Basaga, Mehmet Ozer, Yiiksel Arslan, Mustafa Albayrak, Lale Altinkurt and Ayhan Taskiran’s work samples, that
simultaneous motion is noticed consistently in, are handled within the thesis limitedness. Because of the lack of the surveys
about that field, it is aimed to contribute literature for concerned researchers. Qualitative research method and techniques are
used in that study which is based on overall scanning model. “Document review and interview* methods are exercised to collect
qualitative data. “Artist interview form®, tape recorder and camera are used as a data collect devices.

Keywords: Painting, simultaneity, motion, simultaneous motion.
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