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Anadolu’da ve yakin cografyalarda kullanilan iki telli sazlar antik ¢aglardan beri varligini siirdiiren kadim ¢algilardir. Baglama
ailesi sazlar farkli cografyalarda ve farkli iilkelerde olmalarina karsin kiiltiirel diifizyon geregi yapisal ve miizikal 6zellikleri
bakimindan benzerlik gostermektedir. ki telli ve ii¢ telli olarak kullamilan saz ailesinin en orjinal ve 6ncii calgisi olarak
degerlendirilen iki telli ¢algilarin Anadolu’daki en 6nemli 6rnegi ruzba, 1rizva, ravza, iki telli, iki telli saz ve iki telli cura gibi
isimlerle anilan calgidir. Caligmanin sinirlilign geregi Anadolu’da yaygin olarak kullanilan ruzba calgisi ele alinmis ve
performans pratikleri bakimindan incelenmistir. Ruzbanin icra 6zelliklerinin anlasilabilmesi amaciyla 6ncelikle sol el melodi
calma aligkanliklar1 ve galginin icra karakterini belirleyen eslik ses tercihleri incelenmistir. Nitel betimsel bir yapida olan
caligmada iki telli saz icrasinin yer aldig1 video ve cd kayitlart tarama modeli kullanilarak incelenmis ve igerik analizi ile
degerlendirilmigtir. Dokiiman analizi yoluyla konuyla ilgili yazili, gorsel ve isitsel materyaller incelenmis ¢algi icrasinda
sergilenen ortak mekanik davranislar tespit edilmistir. Ruzbada kullanilan sag el ve sol el tekniklerinin bir araya gelmesiyle
olusan benzer ¢alis kaliplar1 melodi paternleri (M.P.) olarak isimlendirilmis ve ¢alginin duyus karakterini belirleyen ana
paternler eslik ses (pedal ses) tizerinden siniflandirilarak semalastirilmistir. Olusturulan semalar araciligi ile geleneksel olarak
melodik yapilarin seslendirilmesinde kullanilan mekanik icra tercihleri ve bu tercihlere bagl olarak olusan eslik seslerin hangi
esaslara gore belirlendigi incelenmistir. Yiriitillen ¢alismadan elde edilen verilerden hareketle ruzba calgisinin icra
Ozelliklerinin mekanik agidan sistematize edilmesine, pozisyon siniflama bi¢imi araciligiyla metot ve d6gretim materyali gibi
yazili kaynaklarin kurgulanmasina ve tespit edilen ¢alig prensiplerinden hareketle yeni dagar iiretilmesine katkida bulunmak
amaglanmigtir.
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Giris

Farkli bicimlerde ve ¢alinis 6zellikleriyle Anadolu ve yakin cografyalarda yaygin olarak kullanilan iki
telli sazlar baglama ailesinden olan telli sazlarin en orjinal ve eski bigimlerinden biridir. Anadolu cografyasi
ele alindiginda iki cesit iki telli saz 6rnegi goriilmektedir. Bunlardan ilki Burdur Kozagag curasi ikincisi ise
farkli kaynaklarda iki telli saz ruzba, 1rizva, ravza, iki telli, iki telli saz ve iki telli cura gibi isimlerle anilan
sazlardir. Dogu Anadolu'nun batisinda, I¢ Anadolu'nun dogusunda, Giineydogu Anadolu'nun batisinda ve
¢ogunlukla Malatya, Sivas, Kahramanmaras, Kayseri, Tunceli, Adana, Sanliurfa dolaylarinda goriilen ve
calindig1 bdlge itibari ile en yaygin iki telli saz olan ruzba arastirmanin ana konusudur. Caligmada ilk olarak
tarihi kaynaklarda yer alan iki telli sazlara deginilmis ve Anadolu iki telli sazlarinin giinlimiiz 6rnekleri
iizerinden bir inceleme yapilmistir. Ruzba g¢algisi bugiin var olan icra anlayisi lizerinden degerlendirilmis ve
gelencksel icra anlayist ile giliniimiize ulasan icra aligkanliklart mekanik davranig aligkanliklari iizerinden
irdelenmistir. Ruzbanin ana g¢alis ve duyus karakterini olusturan ve melodilere eslik olarak kullanilan pedal
seslerin hangi esaslara gore secildigi ve bu se¢imlerle olusan icra olasiliklar1 semalarla gosterilmistir. Sol
elin yapabilirligi ile olusan kalip davranislar melodi paternleri (M.P.) olarak isimlendirilmistir. Bolgesel
olarak ruzbanin kullanildig1 hakim miizik kiiltiiriinde dogal seslerden olusan bir eslik ses kullanimi oldugu
tespit edilmis ve bu sesler ekseninde olusan paternler, seslerin harf notas1 karsiligi olan harflerle “A-1 M.P”.
(la bir melodi paterni) seklinde isimlendirilmigstir. Sol el tutus pozisyonuna gore her eslik sesiyle olusan icra
elternatifleri ve saz tizerindeki konumlanis bigimi semalarla gdsterilmistir. Melodi icrasi esnasinda sol el icra
olasiliklari iizerinden sekillenen mekanik ¢alis bigiminin semalastirilmasiyla hangi melodi kiimesinde hangi
eslik seslerin kullanilacagi ve olusan yapiya gore hangi parmak numaralarinin kullanilacagi belirlenmistir.
Bu yolla ruzba calgisinin icra iislubunun hangi esaslara gore sekillendigi belirlenmeye ¢alisilmistir. Caligma
araciligi ile ortaya ¢ikan melodi paternelerinin ruzbanin ¢alig iislubunun anlagilmasina, mevcut literatiiriin
aktarilmasinda kolaylastirict bir uygulama bi¢imi sunmasina, sematik ¢dziimlemeler araciligi ile egitim
materyali hazirlanmasina ve yeni eserlerin iiretilmesine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Problem Cumlesi

Ruzba calgisinda geleneksel icrayr belirleyen performans pratikleri hangi unsurlarin bir araya
gelmesiyle olusmaktadir? Geleneksel icra aligkanliklarini olugturan mekanik icra tercihleriyle olugan melodi
paternleri nasil tasnif edilmelidir?

Alt Problemler

1. Problemin ¢dziimii i¢in su alt problem ciimlelerine yanit aranmistir.

Iki telli saz nedir ve Anadolu’daki 6rnekleri nelerdir?

Ruzba ¢algisinin yapisal ve miizikal 6zellikleri nelerdir?

Ruzba galgisinda eslik sesler nasil belirlenmektedir?

Ruzba calgisinin sol el ¢alis bicimi 6zelinde olusan mekanik kalip uygulamalar (melodi
paternleri) nelerdir?

6. Meleodi paternleri hangi esaslara gore tasnif edilmelidir?

arwn

Arastirmanin Amaci

Anadolu’da kullanilan telli sazlardan ruzba calgisinin icra 6zelliklerini sol el davranisg kaliplari
(paternler) lizerinden sistematize ederek geleneksel icra bigimini mekanik davranis 6zelinde ¢6ziimlemek ve
mekanik icra temelli bir yaklasim sergileyerek calgmin dgretimini kolaylastiracak caligmalara kaynak
olabilecek nitelikte bir caligma sunmak arastirmanin amacini olusturmaktadir.

Yontem

Arastirmanin evreni Anadoluda bugiin var olan iki telli sazlar, 6rneklem ise ruzba ¢algisidir. Calisma
temel olarak nitel ve betimseldir. Nitel-betimsel ¢alisma kapsaminda alanda yapilan mevcut ¢aligmalar ele
alinmigtir. Nitel arastirma yontem ve tekniklerinden gdzlem, yasam deneyi ve anlam iizerine diigiinme
yontemleriyle veriler ele alinmistir. Iki telli saz icrasinin yer aldigi video ve cd kayitlar1 Nisan 2022
tarihinden itibaren tarama modeli kullanilarak incelenmis ve icerik analizi ile degerlendirilmistir. Dékiiman
analizi yoluyla konuyla ilgili yazili, gorsel ve isitsel materyaller incelenmis ¢algi icrasinda sergilenen ortak
mekanik davramiglar tespit edilerek semalastirilmistir. Pek ¢ok yoniiyle birbiriyle baglantili olan paternler
arasinda ezgi-eslik kullanim yontemi bakimindan anlamlr iliskiler kurulmaya ¢aligilmistir.
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Bulgular ve Yorum

Gec¢misten bugiine Anadolu ve yakin cografyalarda pek ¢ok kadim medeniyet yasamis ve kiiltiirel
birikimini bir sonraki topluma birakarak tarih sahnesinden ¢ekilmistir. Insanlik tarihinin en eski ve koklii
medeniyetlerine ev sahipligi yapan Anadolu cografyasi maddi ve manevi kiiltiir 6geleri bakimindan 6nemli
bir miras1 glinlimiiz insanlarina teslim etmistir. Kiiltiiriin bir parcasi olarak miizik ise her ¢agda toplumlarin
duygu ve diisiincelerini ifade ettikleri en dnemli aracglardan biri olmustur. Her déonem bir eglence araci
olmaktan daha fazlasi olmus, kimi zaman dini ritiiellerin bir parcasi olarak ilahi giicler atfedilmis kimi zaman
ise sOzlii anlatimin tagiyicist olarak toplumsal hafizanin aktarilmasina katki saglamistir. Yazili kaynaklarin
yetersizligi sebebiyle tarihi bakimdan belge niteligi tasiyan miizik sanati, sdyleme paratiginin yani sira
baglangigta eslik olarak var oldugu varsayilan fakat zaman i¢inde kendine s6zsiiz olarak da yagam alani bulan
calgilar araciligi ile bugiine taginmistir. Anadoluyu icine alan genis bir cografyada kiiltiirel diflizyonun da
etkisiyle biiyiikk benzerlikler tagiyan calgilarin en onemlilerinden biri de telli calgilardir. Net bir bilgi
olmamakla beraber giliniimiize ulasabilmis yakin geg¢misteki Orneklerine bakilarak kullanilan yapi
malzemeleriyle ilgili genelemeler yapilabilmektedir. Cesitli hayvansal ve bitkisel materyallerle yapilan bu
calgilarin belki de en dnemli parcasi esas ses iiretme aract olan telleridir. Gegmiste bagirsak, hayvan killar
(at kuyrugu vb.), ipek gibi malzemelerden yapildig: diisiiniilen teller sanayinin geligimi ile birlikte metal veya
yapay plastik malzemelerden yapilan tellerle kullanilmaya baslamistir. Kesin olarak nerede ve ne zaman
metal tele gegildigi ile ilgili kesin bir kanit ve kaynak bulunmamakla beraber ilk olarak metal tel kullaniminin
Anadolu’da oldugu yéniinde gesitli iddialar bulunmaktadir. Umit Kaynar “Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk
Miizigi” isimli ¢alismasinda Evliya Celebi’nin konu ile ilgili tespitleri referans gosterilerek su ifadelere yer
vermistir:

Evliya Celebi’nin Yasadig1 donemde sazlar igin madensel telcilik hayli gelismis bir is kolu idi: “...Diikkanda 80, Nefer 105-
Bunlar Yeni Bedestan dibinde ve gayri esvakta islerler. Kuyumcu tayfasi bunlarsiz olmadigindan demir telciler onlara yamak
olup sishaneler tizre garklar ile sari piringten raluk sirma gibi teller ve rakik tambura telleri ¢ekerek diikkanlariyla (alayda)
ubur ederler...” Daha sonra XVIIIL. yy. in ikinci yarsi ile XIX. yy.’in ilk yarisinda (1772-1846) yasayan iinli halk ozani
Dertli’nin sazla ilgili Ginli siirinde: “Venedik’ten gelir teli” deyisi yiizeysel arastirmacilari yaniltmis, madeni tellerin
Avrupa’dan Anadolu’ya gegtigi sonucuna varilmistir. Evliya Celebi’nin yasadigi XVIL.yy."da Istanbul ve Anadolu’da madeni
saz teli imal edilip kullanilir, hatta “tasraya gonderilirken” daha sonra italya’dan alinmasi Osmanli Imparatorlugu’nun
ekonomik yonden Avrupa’dan geri kalmasi ve kapiitiilasyonlarin giimriik serbestisi nedeniyle yerli imalatin sénmesi seklinde
aciklanabilir (Kaynar, 1996: 163).

Saz ailesi olarak genel bir baglik altinda inceledigimiz baglama ailesi ¢algilar Anadolu’ya komsu olan
cografyalarda benzer yapisal ve miizikal 6zelliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Saz, halk ¢algilarinin genel ismi
olarak kulanilan ve aslen Fars¢a olan bir terimdir. “Saz 1) Calgi, miizik aleti. 2). Baglama tiirii ¢algilarin
hemen hepsine verilen ortak isim” (Duygulu, 2014: 378) Tarihi olarak sazin ilk olarak nerde goriildigii ile
ilgili cesitli teoriler olsa da konuya iliskin net verilerin bulunmamaktadir. Dingdl “Eski On Asya ve Misirda
Miizik” isimli ¢aligmasinda sazin kokeni ile ilgili su ifadelere yer vermistir:

Sazin Anadolu kokenli oldugu bazi arastirmacilar tarafindan 6ne siiriilmiigse de bu enstriimanin Akad kralligi zamaninda,
Mezopotamya’nin lir, arp gibi onceki ¢algilarini ¢ok iyi taniyan, genis bir miizik kiiltiiriine sahip tapinak miizisyenleri
tarafindan yaratildigi diisiincesi daha yaygin olup, bu tez, yazili ve arkeolojik belgeler tarafindan da daha gok
desteklenmektedir (Dingol, 2003: 28).

Tarihi ve arkeolojik kaynaklarda goriilen saz ve ayni aileden oldugu diisiiniilen galgilarin kdkeni ile
ilgili olarak Belkis Dingdl “On Asya ve Misir’da Miizik” isimli ¢calismasinda su tespitlerde bulunmustur:
“Saz, Mezopotamya metinlerinde gecen GU.DI (Siimerce) ile esitlenebilmektedir. Yine Siimerce SU. KARA
isminin de saz tiirlerinden birini gosterdigi diisiiniillmektedir. Akad ¢agina ait iki silindir miihiir baski tizerinde
saz galan birer miizisyen betimlenmistir. Bunlar bilinen ilk saz belgelerini olusturmaktadir.” (Dingol, 2003:
29) Babil, Akad, Hitit, Urartu ve Misir gibi pek ¢ok antik medeniyette var oldugu belgelenen saz tipi galgilar
toplumun pek ¢ok katmani tarafindan (krallar, kraliyet liyeleri, miizisyenler, tapinak gorevlileri vb.)
benimsenmis ve hamileri tarafindan giinimiize ulastirilmistir. Anadolu cografyasi farkli pek ¢cok medeniyetin
izlerini tasimaktadir bu sebeple kiiltiirel iliskilendirme yapilirken ¢ok kiiltiirlii ve zengin bir kiiltiirel mirasin
devami oldugu gergegi goz dniinde bulundurulmalidir. Saz tipli telli calgilarla ilgili degerlendirmelerde ise
tarihi kaynaklar1 ve arkeolojik kalintilar1 dikkate almak gerekmektedir. Arastirmanin konusu olan Anadolu
iki teli sazlarinin tarihi ve anadoluya hangi medeniyet araciligiyla tasindigi bugiin dahi tartisilan bir konudur.
Konuyla ilgili olarak Ding¢dl su tespitlerde bulunmustur: “Saz, Anadolu’da ilk kez Samsat kazisinda ele gegen
bir vazo pargasi lizerinde belgelenmistir. Hafir tarafindan Eski Hitit Devleti’nin basina I. Hattusili (yak. 1650-
1620) devrine tarihlenen eserin iizerinde dort kose bir panoda ayakta duran bir saz galgicisi betimlenmistir
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(Dingdl, 2003: 30). Saz olarak isimlendirilen telli ¢algilarla ilgili olarak Sahin, “Hititlerde Muzik, Muzik
Aletleri ve Miizisyenler” isimli ¢aligmasinda su ifadelere yer vermistir:

Arkeolojik belgelerde baglama, saz benzeri miizik aletlerine ait pek gok tasvir goriinmektedir. M.O. 3. Bin yila kadar geri
giden en eski tasvirlerden ikisi Biritish Museum’da olup Akad Donemine tarihlendirilen Tanri Ea’nin adinin yer aldig
mithiirlerdir. (Turnbull, 1972: 59) Hitit Dénemi’ne gelindiginde yine bogazkdy’de ¢ikarilan miihiir baskilarinda; Inandik,
Hiiseyindede, Alisar, Eskiyapar, Samsat ve Bogazkoy’den ¢ikarilan vazo ve vazo pargalar iizerinde ve Alacahdyiik
kabartmalarinda saz ¢alan erkek figiirlere rastlanmaktadir. Geg Hitit Donemi Zincirli kabartmalarinda da saz ¢alan miizisyen
tasvir edilmistir (Sahin, 2020: 126).

Yakin ge¢misi konu alan yazili kaynaklarda aragtirmanin konusu olan Anadolu iki telli sazlariyla ilgili
gesitli bilgiler bulunmaktadir. Evliya Celebi’nin “Seyahatname” eserinde ilgili boliimlerde Tanbur-i TUrki,
Tanblir-ii Sirvinan, Igitali gibi iki telli sazlarin varligindan bahsedilmistir. Gazimihal’in “Ulkelerde Kopuz
ve Tezeneli Sazlarimiz” isimli ¢calismasinda konuyla ilgili olarak su bilgiler yer almaktadir:

Farmer: Evliya iki baslik altinda gosterirse de aralarindaki ad ayriligindan séz agilmaz. Ibn Galibi’nin (61.1435) andig1 iki
cesit tanburun ben Tanbur-i Tirki ve Tanbur-ii Sirvinan olarak benimsettim; dedigine gore, Tanbur-i Tirk-i’nin karni
obiiriinden kiiciik fakat sap1 uzuncadr. ikisi de iki veya ii¢ telli oluyordu. Niebuhr’dan (I. 143, Tab. XXVI, A) 6grendigimiz
tuzere iki telli gesiti 18. Yiizyilin yarisina kadar popiiler bir ¢algiyd: ki, Rumlar ‘igitali’ (Tirkge iki, Yunanca teli) adin
vermislerdi (Gazimihal, 1975: 94-95).

Erol Parlak, Gazimihal’in Kastamonu curas1 olarak isimlendirdigi Bulgari isimli diger bir saz tipi igin
su tespitlerde bulunmustur:

Bulgarinin voliim ihtiyac ile telleri ¢ift ¢ift takilmus ikitelli baglamadan bagka bir sey olmadifi kolayca anlagiimaktadir. Bu
konuda Asik Veysel’in anlattiklar1 da goriisiimiizii dogrulamaktadir. Bu bilgilerden anlasilmaktadir ki, bulgariler dogudan
batiya Toros Daglar1 boyunca yasamlarini siirdiiren, konar goger Y 6riik Tiirkmen saz kiiltiiriiniin iki telli unsurlaridir (Parlak,
2000: 133-134).

Giliniimiizde ise yakin cografyalardan farkli olarak Anadolu’da ¢ok sayida farkli tipte saz
bulunmaktadir. Farkli boylarda, farkli fiziksel 6zelliklerde ve farkli ¢alig stillerinde icra edilen calgilar
baglama ailesi olarak isimlendirilmektedir. Benzer tiptelki Anadolu telli sazlarini tarif etmek i¢in kullanilan
baglama teriminin kokeni hakkinda net bir veri bulunmamaktadir. Ulkemizde kimi zaman iki kimi zaman ii¢
telli olarak kullanilan baglama ailesi ¢algilarin tasnifi ile ilgili olarak tel sayisinin esas alinmasi sebebiyle
isimlendirme hatalar1 yapilmistir. Genel kan1 geregi tel sayis1 esasen tel grubunu temsil etmektedir. iki telli
saz iki tel grubu olan sazi ii¢ telli saz ise li¢ tel gurubu olan sazi temsil etmektedir. Kimi zaman tel
guruplarinda ¢esitli miizikal kaygilarla (ses girliigiinii arttirmak vb.) farkli sayilarda teller
kullanilabilmektedir. ki telli sazlar, iki tel grubunda ikiserli telden dért tel veya iki gurup olmasi kosuluyla
iki ve bir telden olusan ii¢ telden olusabilmektedir. Bu tip durumlarda tel sayist yerine tel grubu sayisinin
dikkate alinarak isimlendirmenin yapilmasi gerekmektedir. Cesitli kaynaklarda dort telli olarak gegen
sazlarin bu tasnif hatalar1 sebebiyle dort telli olarak isimlendirildigi tespit edilmistir. Erol Parlak konuyla
ilgili olarak su tespitte bulunmustur:

Metal tele gegildiginde ii¢ tellinin aksine bu saza teller ¢ift olarak takilmaktadir. Voliim ihtiyacindan kaynaklanan bu
uygulama sonrasi, zamanla mizrapla ¢alinmaya baglanan bu saza yorede ve miizik camiasinda “dort telli baglama” denilmeye
baslanmig ve bu sazin mizrapl bir saz oldugu fikri dogmustur. Orjinalinde el ile ¢alinan ve dort telin ayri ayr1 fonksiyonunu
icermeyen, ¢alinis olarak da hala iki telli anlayisiyla kullanilan bu sazin, boyle adlandirilist kanimizca yanlhistir (Parlak, 2000:

115).

Anadolu iki telli sazlar1 degerlendirildiginde giiniimiizde varligini siirdiiren iki ¢esit iki telli saz oldugu
tespit edilmistir. Bunlardan ilki Burdur Kozagag curasidir. Kozagag curasi, ikiger gruptan iki tel grubuna ve
11 ve 13 arasinda degisen sayida perdeye sahip bir saz tipidir. Ge¢gmiste iki tel gurubunda birer tel bulundugu
fakat zamanla tel sayisinin arttirilarak ikiser tel ile kullanildig1 yerel icracilar tarafindan aktarilmaktadir.
Kozagac curasi iist telin iizerine (re) tam besli aralikla alt telin (1a) akortlanmasi ile olugan besli diizende icra
edilmektedir. Her tel grubundaki teller kendi icinde ayn1 sese (unison) akortlanmaktadir. Ikiser adet telden
olusan iki grup telin kullanilmasiyla birlikte alt tel grubundaki teller ve iist telin alt sirasinda yer alan telin
ayni sese akortlanmasi ile olusan (alt tel; la-1a, Ust tel; la-re) ikinci bir diizen de kullanilmaktadir. Calis teknigi
bakimindan en 6nemli 6zelligi ise diger Anadolu iki telli sazlarindan farkli olarak tezene ile ¢alinmasidir.
Ust tel grubundan bir telin kaydirilarak orta tel olarak kullanilmasi ve istenildiginde ii¢ telli saza
doniistiiriilmesi yorede geg¢miste uygulanan bir yontem olarak tespit edilmistir. Bu uygulama ile bugiin
baglama diizeni olarak bilinen ve yorede Avsar diizeni olarak adlandirilan diizenin kullanildig: yerel icracilar
tarafindan rivayet edilmektedir. Mehmet Ozbek’in “Folklor ve Tiirkiilerimiz” isimli g¢alismasinda
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Gazimihal’in arastirmalarin1 referans gostererek Burdur yoresinde baglama diizeni (Avsar diizeni) ile icra
edilen sazlarla ilgili olarak geg¢miste tezenesiz calis tekniginin kullanildig1 bilgisi yer almaktadir. Kitapta
konuyla ilgili olarak su ifadelere yer verilmistir: “Cura: Bu ailenin 50-70 cm boyunda olanidir. Uzerinde 7-
16 perde bulunur. Baglama veya bozuk diizenlerine akort edilebilir. Burdur y6resinde baglama diizeniyle
akort edilmis curalarin tezene yerine parmakla calindigim gériiriiz” (Ozbek, 1994: 90).

Arastirmanin temel konusu olan ve yine Anadolu cografyasinda goriilen diger iki telli saz drnegi ise
ruzba dir. Farkli isimlerle anilan bu saz tipi yapisal Ozelliklerininin kendine has olmasinin yani sira
performans pratikleri bakimindan da kadim bir icra kiiltiirinii temsil etmektedir. Ruzba, irizva, ravza, iki
telli, iki telli saz ve iki telli cura gibi isimlerle ¢esitli kaynaklarda yer alan ¢algi; Dogu Anadolu'nun batisinda,
I¢ Anadolu'nun dogusunda, Giineydogu Anadolu'nun batisnda ve c¢ogunlukla Malatya, Sivas,
Kahramanmarasg, Kayseri, Tunceli, Adana, Sanliurfa dolaylarinda goriilmektedir. Melih Duygulu’nun “Tiirk
Halk Miizigi Sozligi” isimli caligmasinda ruzba ¢algist su sekilde tanimlanmistir:

Ruzba (1r1zva, rizvay, ruzva, uruzba) baglama tipli telli calg1. Bu ¢algiyla ilgili olarak herhangi bir boyut vermek zordur. Zira
Kahramanmaras-Elbistan’da cura tipli bir ¢alg1 iken Gaziantep’te, Malatya’da gévdesi 30-35 cm uzunlugunda kisa sapli telli
bir ¢algi olarak karsimiza ¢ikar. El (penge) ile ¢alinir (Duygulu, 2014: 372).

Ruzba ile ayni ¢algi olarak degerlendirilen irizva igin farkli goriisler bulunmaktadir. Folklor Edebiyat
Dergisi’nin yedinci cildi 25. sayisinda Halil Atilgan tarafindan kaleme alinan arastirmada Su ifadeler yer
almaktadir:

Ayni1 bityiikliikteki ti¢ telli curalar Osmaniye’nin Diizigi ilgesinin Gokgayir kdyiinde tespit edilmistir. Y 6re halki bu calgilara
Bulgari veya 1rizva demektedir. Ali Riza Yalgin’in Cenupta tiirkmen Calgilari, Bela Bartok’un Folk Music Research In
Turkey adli kitaplarinda bahsedilen rizvalar Gokgayirlh Asik Kir ismail’e (ismail Giingdr) aittir. Fethiyeli Ramazan
Giingdr’iin ii¢ tellisiyle, Gokgayirl Agik Kir Ismail’in 1rizvast arasinda boy, perde, tel burgusu bakimindan pek bir fark
yoktur. Her ikisi de tezene kullanilmadan ¢alinir (Atilgan, 2001: 227).

Genel olarak yazili kaynaklarda ii¢ telli olarak tanimlanan 1rizva galgisinin ruzba ile ayni ¢algi olup
olmadig1 veya ii¢ telli olmasia ragman kag tel grubuna sahip olduguyla ilgili net bilgiler bulunmamaktadir.
Irizva calgisi ilgilgili olarak Duygulu su tespitlerde bulunmustur:

Irizva: Baglama tipli telli ¢alg1. Daha ¢ok Giineydogu Anadolu’da ve Dogu Anadolu’nun bazi kesimlerinde kullanilan bu
calgt tipi giiniimiizde yok olmak iizeredir. Kelimenin “ravza”, “rizva”, “ruzba” (Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde) gibi
kullanimlar1 varsa da yaygin olami “ruzba” dir. Tiirkmenler arasinda, yerel dil 6zelliklerine bagli olarak kelimenin basinda
“r” harfi kullanilmadigindan “rizva” adi “irizva” bigiminde seslendirilir. Iki grup telli olan iki, iig ve dért telli; ii¢ grup telli
olanlari iig-alt1 telli olabilir. Cukurova’da Tiirkmen asiretleri arasinda c¢alinan 1rizvaya “karadiizen” de denir. Irizva bazi
yorelerde (Cukurova gibi) tezene ile ¢aliniyorsa da cogunlukla elle (selpe) calinmaktadir. Mus-Adana arasinda kalan genis
koridorda daha ¢ok Aleviler’in kullandiklar1 “dede saz1”, “balta saz” adli ¢algilarin eski adinin “ruzba/irizva” oldugu rivayet
edilmektedir. Bu konu héla agikliga kavusturulmus degildir. Baz1 yerel kaynaklar, “Dede sazinin kiigiigiine ruzba denirdi
eskiden,” gibi ifadeler kullanirlar ancak bu bilgiler de net degildir (Duygulu, 2014: 245).

Ruzba calgisinin agirlikli olarak ¢alindig1 bolgelerde Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriiniin varligindan sz
edilebilir. Ozellikle Kahramanmaras ilinin Elbistan ilgesinde ve Sinemilli ocagina mensup Alevi dedeleri ile
0zdeslesmis bir saz tipi olarak bilinmektedir. Bagta Malatya ve Kahtramanmaras olmak iizere yakin cografi
alanlarda rastlanan ruzba g¢algisinda ortak bir icra dslubu goriilmektedir. Sivas, Tunceli, Kahramanmaras
bélgelerinde yasayan alevi topluluklarin yogun kiiltiirel aligveriste bulunmasi sebebiyle bolge halkinin miizik
yoluyla kendini ifade edis bigimi ve estetik duyus tercihlerinin ortaklagmasi anlasilabilir bir durumdur. Ruzba
calgisina yonelik en kapsamli arastirmalari yapan miizikolog Erhan Ozdemir ¢alginin kullanildig1 cografi
alanlar ve Alevi-Bektasi inang iliskisi ile ilgili su tespitlerde bulunmustur:

Ruzba, Tiirkiye’nin Erzincan-Mus-Adana illerini kapsayan genis koridorda yer alan belli bolgelerde icra edilmektedir.
Cogunlukla bu koridordaki Alevi bolgelerinde kargimiza ¢ikan ruzba, cografi olarak en ¢ok benimsendigi Sinemilli
Agsireti/Ocaginin dagildig: bolgelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bolgeler, Malatya’nin Arguvan, Dogansehir, Ak¢adag ve
Arapkir; Kahramanmaras’in Elbistan, Pazarcik ve Nurhak; Sivas’in Giiriin, Imranli, Zara; Kayseri’nin Sariz, Develi;
Adana’nin Tufanbeyli, Osmaniye, Haruniye; Gaziantep’in Oguzeli ilgeleridir. Bu bolgelerde ise daha ¢ok Kiirt ve Tiirkmen
Aleviler arasinda icra edilmektedir. Bu bolgelerde yasayan Alevilerin “ayin-i cem” adi verdikleri torenlerde, “ruzba” nin
6nemli bir yeri vardir. Bu mistik Alevi térenlerinde ¢ogu zaman biiyiik boy balta saz ile birlikte icra edilir. Kahramanmaras’in
Elbistan ilgesine bagli Kantarma kdyiinde yasayan Sinemilli Ocagi/Asireti dedeleri arasinda biiyiik boy ii¢ telli dede saz1 ile
ruzbanin beraber icra edilmesine “kosmak” ad1 verilmektedir. ismail Bakir’m verdigi bilgiye gére oda cemlerinde dedeler
“iki saz1 cos perdesinden kosun bakalim” diyerek, insanlarin trans haline girmelerini saglarlarmis. (Ozdemir, 2019: 45).

Ruzba calgisinin yapisal 6zellikleri ve bolgede bulunan sazlarin isimlendirilis esaslariyla ilgili olarak
¢esitli sorunlar bulunmaktadir. Yasanan terminoloji sorunlarinin ¢éziimii i¢in dncelikle Anadolu’da yaygin
olarak kullanilan dede sazi, balta saz, iki telli saz ve cura gibi terimlerin yapisal ve miizikal 6zellik
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bakimindan hangi tip c¢algilar1 veya c¢algilarin hangi o&zelliklerini tasvir etmek i¢in kullanildiginin
netlestirilmesi gerekmektedir. Balta saz ve dede saz1 genel itibari ile ayni saz tipi i¢in kullanilan terimle rdir.
Konuyla ilgili olarak Duygulu su tespitlerde bulunmustur: “1) Alevi dedelerinin kullandig1 saz; baglama.
Genel bir tabir olup calginin boyut, yapi, calim teknigi gibi 6zelliklerini ortaya koymaz. 2) Cura boyutunda,
gdvdesi armudi, sirt1, baltanin agzina benzer bigimde sivri formdaki baglama ¢esidi” (Duygulu, 2014: 135).
Dede saz1 veya balta saz olarak isimlendirilen saz tipi esasen bigimsel bir tasniftir ve sazin boyutu ve ¢alim
teknigini ifade etmemektedir. Adana, Gaziantep, Erzincan, Malatya, Sivas, Kahramanmarag, Elaz1g, Tunceli,
Sanlurfa, Amasya, Tokat gibi bdolgelerde agirlikli olarak Alevi-Bektasi toplulukar tarafindan
kullanilmaktadir. Inan¢ miizigi igerisinde yer bulmasi ve Alevi inan¢ 6nderleri dedeler tarafindan tercih
edilmesi sebebiyle dede sazi ismini aldig1 disiliniilmektedir. Balta saz isminin ise tekne tipinin iiggen ve
baltaya benzemesi sebebiyle verilmis olmasi muhtemeldir. Arastirmanin konusu olan ruzba ¢algisi ise genel
olarak cura tipli ve U¢gen (balta) tekne formuna sahip iki telli calg1 olarak tanimlanabilir. Ruzbalarda goriilen
ve ticgen formda dede sazi1 (balta saz) tekne tipi Sekil: 1°de verilmistir.

Sekil 1: Balta Saz (Dede Sazi) Tekne Formu

Ucgen bicimli balta tekne tipinin tercih edilme sebebiyle ilgili kesin bilgiler bulunmamakla birlikte
yaygin olan iki goriis vardir. Bunlardan ilki, ge¢miste bagdas kurularak ve yerde oturularak ¢alinmasi
sebebiyle icraciin oturus pozisyonuna (kol, bacak ve gdvde arasinda olusan liggen bigiminde bosluk
sebebiyle) uygun olmasi bakimindan bu tekne tipinin tercih edildigidir. Ikinci goriis ise ¢algl yapim
tekniklerinin gelismemis olmas1 ve kullanilan malzemelerin yeterli miktarda olmayis1 sebebiyle bu tekne
tipinin tercih edilmis oldugudur. Anadoluda makbul sayilan, ses 6zelliklerinin daha iyi oldugu disiiniilen,
dortte bir yarma tekne olarak tabir edilen ve saz yapan ustalar tarafindan oyma tekne yapiminda tercih edilen
yapim teknigi incelendiginde licgen formda tekne yapiminin malzemeyi ekonomik kullanma bakimindan
daha uygun oladugu goriilmektedir. Bu yapim teknigiyle tek bir agactan dort adet saz teknesi elde etmek
miimkiin olmaktadir. Calgi yapiminda kullanilacak aga¢ dort parcaya boliindiigiinde ortaya gikan pargalar
biiyiik 6lgiilerde degilse liggen formda tekne yapmak i¢in daha uygun olmaktadir. Dérde bir yarma ismiyle
bilinen yapim teknigiyle imal edilen teknelerin iiretim asamalarinda agacin kullanilis bigimi Sekil: 2’de bes
agamali olarak ¢izimlerle gosterilmistir.

Sekil 2: Dortde Bir Yarma Tekne Yapim Asamalar:
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Ruzbanin yapim ozellikleri incelendiginde biiyiik oranda balta tekne formunda yapildigi tespit
edilmistir. Calg1 perde vet el sayis1t bakimindan incelendiginde ise tespit edilen 6zellikleri sunlardir: Calgida
iki grup tel bulunmaktadir. Alt tel melodi ¢almak amaciyla iist tel ise genel olarak eslik ses basmak amaciyla
kullanilmaktadir. Melodi hattinin ses giirliigii bakimindan desteklenmesi amaciyla kimi icracilar alt tel
gurubuna iki adet tel takmaktadir. Bu durumda ¢algida {i¢ tel olmasina ragmen iki tel grubu oldugu igin iki
telli saz olarak isimlendirilmelidir. Tel sayisinin arttirildig1 durumlarda iki tel gurubu olmasina ragmen kimi
kaynaklarda ii¢ telli veya dort telli olarak adlandirilmigtir. Ses 6zellikleri bakimindan incelendiginde ¢alginin
yakin cografyalarda kullanilan dombra, dutar, Tiirkmen dutari, tovshuur, dambora Hazeragi, cifteli gibi
calgilarla benzestigi ve dortlii diizende icra edildigi goriilmektedir. Dortlii diizen, farkli kaynaklarda gih
diizeni, Alevi diizeni, dede saz1 diizeni, bulgari diizeni, pence diizeni, Nesimi diizeni, cura diizeni, irizva
diizeni, gifteli diizeni olarak isimlendirilmistir. Ruzbada kullanilan dértlii diizen, {ist telin (mi) lizerine tam
dortli aralikla alt telin (la) akortlanmasiyla elde edilmektedir. Sesler perde ismi olarak diisiiniilmekte, farkl
seslere akortlansa da her durumda al tel “la” kabul edilmektedir. Nota isimlerinin perde ismi olarak
disiiniildiigi calgida sesler, eslik edilecek saza veya sarkiy1 sdyleyecek kisinin sesine uygun olacak bigimde
akortlanmaktadir. Sekil: 3’te ruzbada kullanilan dortlii diizen akort gemasi1 verilmistir.

UST TEL Mi

ALT TEL LA

Sekil 3: Dortlii Diizen Akort Semasi

Ruzba sazi agirlikli olarak Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriinde kullanilmaktadir. Cem térenlerinin dnemli
bir pargasi olan miizikli ritiiellerde baglama en 6nemli eslik aracidir. Konuyla ilgili olarak Duygulu “Alevi
Bektasi Miiziginde Deyisler” isimli ¢caligmasinda su tespitlerde bulunmustur:

Bu tiir dinsel igerikli toplantilarda cogunliukla tek kisi okur, ancak sazlar (baglamalar) birkag tane olabilir. Anadolu Aleviligi
ve koy Bektasiliginde biitiin deyisler enstriiman esliginde okunur. Bu enstriimanlar yorelere gore degisklikler gosterir. Cesitli
olgiilerde (ebatlarda) baglamalar temel enstriiman olmak tizere, bazi bolgelerde keman, kabak kemane icraya katilmaktadir
(Duygulu, 1997: 20).

Duygulu’nun da tespitlerinden anlasilacagi tizere Alevi-Bektasi ritiicllerinde ayni anda farkli boylarda
sazlar kullanilmaktadir. Ruzba temel olarak bdlgede yiiriitillen dini toplantilarda esas olan sazin (dede sazi
veya biiyiik boy baglama) yaninda eslik olarak miizige ahenk katmak ve iist oktavlarda ¢almak suretiyle
yiriitiillen inan¢ miiziginin duyussal 6zelliklerini yiikseltmek amaciyla kullanilmaktadir. Perdelerin say1
bakimindan temsil ettigi manevi degerler yine Alevi-Bektasi inanciyla iligkilendirilmektedir. Calginin 11 ile
13 perde arasinda degigen sayilarda perdelere sahip olmasi 12 imamlarla ve inang kiiltiiriine ait mitolojik
hikayelerle agiklanmaktadir.

Performan pratikleri baglaminda iki telli saz icrasi incelenirken birbirinden farkli mekanik davranis
bigimlerinin sergilendigi sag el ve sol el tekniklerinin ayr1 ayri ele alinmasi gerekmektedir. Sag elde
uygulanan ses ¢ikarma teknigi ile sol elde melodi-eslik ¢alma yontemi birbirinden farklt motor davranig
ozellikleri gostermektedir. iki telli sazlarda sag elde (saglak olanlar i¢in) tezenesiz ¢alis tekniginde kullanilan
tic temel teknikten (parmak vurma, tel ¢eklme, pence) ikisinin (tel ¢eklme, penge) kullanildigr tespit
edilmistir. Penge (selpe) calis bi¢imi agirlikta olmak tizere tel ¢cekme teknigi ruzbanin sag el ¢alis karakterini
olusturmaktadir. Penge veya selpe ismi verilen ¢alis bi¢imi, sag elin parmaklarin i¢ ve dis kismiyla biitiinliikli
olarak tellere vurulmasi yoluyla ses elde etme yontemidir. Tel ¢ekme ¢alis bicimi ise tellere yakin bir
konumda parmaklarin i¢ kismiyla yapilan ¢ekme hareketiyle olusan ses ¢ikarma yondemidir. Ruzba icrasinda
agirlikli olarak kullanilan penge (selpe) teknigiyle ilgili olarak Parlak su tespitlerde bulunmustur:

Anadolu’da tezenesiz saz ¢alma genellikle pence, selpe (serpe) terimleriyle ifade edilmektedir. Penge, Malatya (Arguvan),
Kahramanmaras (Elbistan) Gaziantep, Sanliurfa (Kisas Koyii) Tunceli, Sivas Tokat, Amasya gibi yorelerde el ile (tezenesiz)
saz ¢almaya verilen addir. Anadolu’ya 6zgii bir adlandirma olan pence terimi, aslen Fars¢a’dir. Sézliik anlami: peng: bes ve
pence: beslidir. Ozanlik geleneginin kokii olan samanizm’de samanlarin kus kiyafetiyle ayin yaptiklar1 g6z oniine alininca,
insane li ile pence arasindaki baglanti rahatlikla kurulabilmektedir. Samanizm inang kiiltiiriiyle baglantili olan pence motifi
Asya-Anadolu hikaye ve menkibelerinde de goze ¢arpmaktadir. Alevi toplumunda bu terim, Tanrisal giicii simgeleyen tutma,
dokunma organi olan eli ifade eder. Penge vurma veya pence atma deyimleri ise, tirnakla ¢ekerek saz ¢alma anlamindadir.
Penge diizeni denilen bir saz akort sekli de vardir. Ayrica toplumda kullanilmakta olan Penge-1 Al-1 aba ile mizik terimi olan
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pence arasinda da bir baglanti oldugu goriisii yaygindair. Anadolu’da Kayseri (Sariz), Erzincan, Erzurum, Kahramanmaras
(Elbistan) gibi yorelerde el ile (tezenesiz) saz ¢calmay1 ifade etmekte olan bir diger terim de Selpe ya da Serpe’dir (Parlak,
2003: 32).

Sag el calig teknikleri bakimindan ruzba icara tislubunun tel ¢cekme ve pence calig bigimi ile sinirh
oldugu gorilmiistiir. Sag elin parmak uc¢lariyla sazin klavyesine darp yapmak ve birlesik hareket olarak teli
¢ekmek suretiyle yapilan parmak vurma galis bi¢imi ruzbanin agirlikli olarak kullanildigi cografyanin miizik
yapma pratikleri i¢erisinde yer almamaktadir. Ruzbanin icra edildigi alanlarin mesk ortamlari ve inang odakli
toplantilar olmasi, ses siddeti bakimindan diger tekniklere gore daha zayif olan parmak vurma ¢alig bigiminin
tercih edilmeme sebebi olarak gosterilebilir. Miizikolog Erhan Ozdemir’in ruzba calgisina iliskin yaptigi alan
aragtirmalarinda dedelerin iki telli sazin miizige katildig1 yerleri “kosmak” olarak nitelemesi ve trans halini
desteklemek icin eslik saz1 olarak kullanildiginin vurgulanmasi ses siddeti bakimindan diger tekniklere gore
daha avantajli olan pence ¢alis bi¢ciminin neden daha fazla tercih edildigini agiklar niteliktedir. Pence ve tel
¢ekme tekniklerinin uygulanisi bakimindan ise tezenesiz galis teknigiyle icra edilen diger saz tipleriyle aym
calis ozellliklerine sahiptir. O halde ruzbayi Anadolu’da tezenesiz olarak ¢alinan diger iki ve ii¢ telli saz
tiplerinden ayiran ve kendine 6zgii duyus karakterini meydana getiren temel 6zelligin sol el kullanim bigimi
oldugu soylenilebilir. Sol el kullanilis bi¢imi, melodi ve eslik olmak {izere iki temel unsurun bir araya
gelmesiyle olugmaktadir. Melodi hatti eserin ezgisel hareket bigimine ve eseri meydana getiren ses dizisinin
(makamina) dzelligine gore sekil almaktadir. Performans pratikleri bakimindan sol elde sergilenen motor
davranis bi¢imi ve icra olasiliklari (eseri ¢alabilmek i¢in sol elin konumu ve yapabilme olasiliklar) ¢algiya
6zel duyus karakterini veren eslik ses tercihlerini de sekillendirmektedir. Sol el icra olasiliklari gergevesinde
bir melodiyi ¢alabilmek icin miimkiin olan ¢alis pozisyonlaria bagli olarak eslik sesleri se¢ilmektedir. Genel
bir bakisla eslik seslerin agirlikli olarak pedal ses hiivviyetinde oldugu, bilingli bir armoni yaklasimindan ¢ok
sol elin fiziksel olarak yapabilirligi 6l¢iisiinde icrast miimkiin olan seslerden birinin tercih edilmesi yoluyla
olustugu goriilmektedir. Eslik tercihlerinin yarattigi toplam duyusun pek ¢ok icracida benzer olmasinin diger
bir sebebi ise ortak kiiltiirel degerlerler gergevesinde yasayan topluluklarin miizik yapma bigimlerinin
ortaklagmas1 olarak gosterilebilir. Ruzbada eserlerin seslendirilecegi sol el pozisyon tercihleri oldukga
onemlidir. Ciinkii pozisyon tercihleri benzer davramislarin ve melodi-eslik baglaminda tekrar eden benzer
yapilarin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Olusan ortak tercih ve davranis kaliplart “patern” olarak
isimlendirilmistir. Patern; benzer ve tekrar eden davranis modelleri, kaliplagsmis davranis dizgisi, otomatik
davranig kaliplari, desen, kalip, oriintii ve motif olarak tanimlanabilir. Aragtirma aracilig1 ile sol el mekanik
davranig tercihleriyle olusan paternler iizerinden icra aligkanliklari ve giliniimiize ulasan icra islubu
sistamatize edilmeye calisilmistir. Icra {islubu daha detayli incelendigine aktif olarak kullanilan dért
parmagin (isaret, orta, yliziik, serce) ve cogunlukla eslik sesleri icra etmek icin kullanilan bas parmagin (5.
parmak) farkli pozisyonlarda birlikte kullanilmasiyla c¢esitli calis kombinasyonlarinin olustugu
gorulmektedir. Parmak numaralandirma sistemi sol el isaret parmagi 1, orta parmak 2, yiiziikk parmagi 3, serge
parmak 4 ve bas parmak 5 olacak sekilde yapilmistir. Bu numaralandirma bigimi baglama calgisi i¢in kabul
gormils ortak bir numaralandirma bi¢imidir. Melodileri seslendirmek iizere sol elin c¢algi iizerinde
konumlandirildig1 bdlgeler ve olusan kalip yap1 melodi paternleri olarak isimlendirilmistir. Melodi icras1
temelide diger sazlarla duyus farki olmayan ruzbanin sol elde bas parmagin devreye girmesiyle olusan
melodi-eslik kaliplariyla (paternleriyle) icra edilmesi sonucunda kendine has bir icra ve duyus karakteri
ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple melodi paternleri bas parmagin kullanilis bigimi {lizerinden ele alinmis ve
paternler kullanilan pedal sesler iizerinden isimlendirilmistir. Isimlendirmede esas alinan pedal ses islev
olarak su sekilde tanimlanmaktadir:

Herhangi bir partide tutularak uzayan bir sesin iistiinde bu sese yabanci armonilerin bulunmasidir. Uzayan bu sese pedal adi
verilir. Genelde bas partisinde olur, ama her partide bazen de iki partide birden gorilebilir. Bas partisinde tonik dominant
sesleri veya her ikisi ayn1 anda uzayabilir. Pedal sesi iistiinde diger partilerde isleyici, gecici, geciktirici, sesler ve degisik
akorlar bulunabilir. Bu yabanci sesler pedal sesi ile iligki i¢inde veya bagimsiz olarak gelismelerini siirdiiriirken en giiglii ses
olan pedal tonal islevini devam ettirir (Feridunoglu, 2004: 66).

Paternler belirlenirken oOncelikle melodiyi olusturan serlerin elde edildigi perde diiziimlerinin
incelenmesi gerekmektedir. Ruzba ¢algisi 6l¢ili, yapim 6zellikleri, perde sayilart ve tekne tipi bakimindan
standart dzelliklere sahip degildir. icracinin tercihleri, yapim &zellikleri ve perde diizeniyle ilgili olarak
ortaya ¢ikan farkliliklarda belirleyici olmaktadir. Ruzbanin geleneksel olarak ¢alindigi bolgelerde icracilar
tercihen 11, 12 ve 13 perdeli sazlar kullanmaktadir. Perde sayisinin yani sira perde diiziimleri ile ilgili de
farkli uygulamalar bulunmaktadir. Tiim perde diiziimlerinde var olan sesleri kapsamasi sebebiyle konu
kromatik kromatik perde diiziimiine sahip bir ruzba modeli {izerinde incelenmistir. Konunun inceleniigi
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sablonlarda ise sayilt1 kapsaminda bugiin kullanilan tiim standart baglamalarda oldugu gibi naturel seslere ek
olarak mikro ton seler olan si bemol iki, fa diyez ii¢ ve do diyez ii¢ perdelerinin var oldugu kabul edilmistir.
Tiim sesleri kapsayan kromatik diizimde perde siralamas1 Sekil: 4’te verilmistir.

Mi (Bos Tel)
A

' N S T

Mi REREDODODO S| LA LA SOLSOL FAFAFA :

MM IT 0T SO

¥
LA (Bos Tel)
sl

Sekil 4: iki Telli Sazda Perde Diiziimii ve Nota Yerleri

Ruzbanin kendine 6zgii calis sitili ele alindiginda eslik seslerin mekanik davranig bi¢imi 6zelinde
birkag¢ farklibi¢imde kullanildig1 goriilmektedir. Karar perdesi ve birinci derece {izerine uygulanan sabit “la”
karar paterni Sekil: 5°te A segeneginde verilmistir. Diger paternlerden farkli bir uygulayisla ii¢iincii telde
olusan ve melodik olarak “fa diyez” ve “fa diyez ii¢” perdesinden ileri dogru yapilan karara gidis motiflerinde
kullanilan karar “la” paterni varyasyonlar1 ise B ve C segeneklerinde verilmistir.

i i
a) M‘ (Bos Tel) b) WIA (Bos Tel)
- A
T s>
y y
LA (Bos Tel) LA (Bos Tel)
c) hT(Bos Tel)

\
LA (Bos Tel)

Sekil 5: Karar Pozisyonu ve La Karar Paterni

Icra olasilig1 ve sol elde parmak pozisyonlarinin uygulanisi ele alindiginda bas parmak ile kullanilan
ilk perde “fa” perdesidir. “Fa” perdesinin li¢iincii telde pedal ses olarak kullanildig1 sol el icra olasiliklariyla
olusan patern harf yazisi ile temsil edilmis ve F pedalli melodi paternleri F-1 M.P., F-2 M.P., F-3 M.P., olarak
isimlendirilmistir. Icra esnasinda kullanilan “fa” pedall1 (F) melodi paternleri Sekil: 6’da verilmistir.
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LA (Bos Tel)

F-3 M.P. M (Bos Tel)
A

\
LA (Bos Tel)

Sekil 6: F-1, F-2, F-3 Melodi Paternleri

Sekil 6’da yer alan F-1 melodi paterninde (F-1 M.P.) besinci parmak ikinci telde “fa” pedal sesini
seslendirmek i¢in “fa” perdesine basili iken “si bemol” perdesi birinci parmak ile, do perdesi ise tigiincii
parmak ile seslendirilmektedir. Bu icara bigimi ile “si bemol” donanimli diziler ve “la, si bemol, do”
seslerinden olusan miizik motifleri esliklendirilerek icra edilmektedir. F-2 melodi paterninde (F-2 M.P.) “fa”
pedalli “si bemol” birinci parmak “do diyez” perdesi ise dordiincii parmakla seslendirilmektedir. Bu paternle
donaniminda “si bemol” ve “do diyez” olan “la, sibemo, do diyez” seslerinden olusan melodi ve motifler
seslendirilmektedir. F-3 melodi paterninde ise (F-3 M.P.) yine “si bemol” donaniml1 diziler fakat “si bemol,
do, re” seslerinden olusan miizik motifleri icra edilmektedir. Bu patternede si bemol perdesinde 1. parmak,
do perdesinde 2. parmak, re perdesinde 4. parmak kullanilmaktadir. Her ii¢ patern bas parmakla “fa” pedal
sesi basili konumda iken olusan icra olasiliklarini temsil etmektedir. Ikinci melodi paterni ise ikinci telde
“sol” sesinin pedal ses olarak kullanildig1 “G” melodi paternleridir. Sol elde farkli icra olasiliklari ile olugan
“sol” pedalli paternler Sekil: 7°de gdsterilmistir.

G-1MP. Wi (Bos Tel) G-2M.P. mi (Bos Tel)
= -7 A ——— A
: ® ®
St

y \
LA (Bos Tel) LA (Bos Tel)

Sekil 7: G-1, G-2, G-3, G-4 Melodi Paternleri

G-1 melodi paterninde (G-1 M.P.) besinci parmak ile ikinci telde “sol” pedal sesi basili iken “si bemol”
perdesi birinci parmak ile, “do” perdesi ikinci parmak ile “re” perdesi ise dordiincii parmak ile
seslendirilmektedir. Bu icara bigimi ile “si bemol” donanimli diziler ve “si bemol, do, re” seslerinden olusan
miizik motifleri “sol” pedal sesi ile birlikte icra edilmektedir. G-2 melodi paterninde (G-2 M.P.) ise G-1
paterni ile ayn1 mekanik icra unsurlar ile fakat “si bemol iki” perdesinin kullanildig1 diziler ve melodi
kaliplar1 seslendirilmektedir. G-1 ve G-2 melodi paternleriyle ayn1 mekanik icra 6zelligi G-3 paterninde de
goriilmektedir. Bu paternle donaniminda naturel “si” sesi olan melodi ve motifler seslendirilmektedir. Ruzba
calgisinin yogun olarak kullanildig1 bolgelerde var olan ortak miizik gelenegi ortak bir duyus ozelligi
olusmasina sebep olmaktadir. Bu sebeple miizik yapmak iizere kullanilan dizilerin de agirlikli olarak G-2 ve
G-3 melodi paternleri ile seslendirildigi s6ylenilebilir. Kimi icracilar tarafindan “si naturel” olarak kullanilan
“si” perdesi kimi icracilar tarafindan “si bemol iki” perdesi olarak fakat “si naturel” perdesine gore gorece
olarak pest kullanilmaktadir. “Si” perdesinin “si bemol iki” olarak kullanilmas1 veya yeni bir perde olarak
eklenmesi ile ilgili olarak perdenin hangi oranda pestlestirilecegine dair kesin bir bilgiye ulasilamamistir. Bu
sebeple paternler tespit edilirken yorede her iki perdenin de kullanildigi eserlerin varligi g6z Oniinde
bulundurulmus ve bugiin kullanilan baglama tiplerinde oldugu gibi her iki perdeye ayni1 anda yer verilmistir.
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G-4 paterni ise “do, re, mi” seslerini i¢ine alan melodi guruplarinin seslendirilmesinde eslik tercihlerinden
biri olarak kullanilmaktadir. G-1, G-2 ve G-3 paternlerinde “si bemol, si bemol2 ve si naturel” perdelerinde
1. parmak, “do” perdesinde 2. parmak, “re” perdesinde 4. parmak kullanilmaktadir. G-4 paterninde ise do
perdesi 1. parmak, re 2. parmak, mi perdesi 4. parmak kullanilarak seslendirilmektedir. Dort icra kalibi da
basparmakla “sol” pedal sesi basili konumda iken olusan icra olasiliklarini temsil etmektedir.

Diger bir kalip yapi1 ise “la” sesinin pedal ses olarak kullanildig1 yapilardir. Miizik ciimlelerinin veya
eserin sona erdigi karar perdesine ve islenis bicimine karar paternleri baglig1 altinda yer verilmisti. A-1, A-
2, A-3 ve A-4 melodi paterni basliginda incelenen paternlerde ise eserin veya ciimlenin karar sesine gittigi
yapilar degil “la” sesinin pedal ses olarak kullanildigr mekanik icra olasiliklari ele alinmigtir. Eserleri
olusturan dizilerin donanimina bagli olarak olusan “la” pedalli paternler Sekil: 8’de gosterilmistir.

A-1 M.P. Mi (Bos Tel) A-2 M.P. Mi (Bos Tel)
T - A

\ \
LA (Bos Tel) LA (Bos Tel)
A-3 M.P. Mi (Bos Tel) A-4 M.P. MAI(BW Tel)
A A
=< i v
LIS TIT eSS O LN ILll 111 S & 3
M RE poff FAMi  RE
Y Y
LA (Bos Tel) LA (Bos Tel)

Sekil 8: A-1, A-2, A-3, A-4 Melodi Paternleri

Sekil 8 incelendiginde A-1, A-2 ve A-3 melodi paterlerinin farkli dizilerle olusabilecek icra
olasiliklarint kapsadig1 goriilmektedir. A-4 icra olasilig1 ise diger patern kaliplarinda oldugu gibi pedal ses
icra tercihi olarak kullanilmaktadir. Farkli bir pedal sesle ¢alinabilecek olan meledik yapilar G-4 paterninde
oldugu gibi pedal ses tercihine bagli olarak farkli el pozisyonlartyla icra edilebilmektedir. Bu gibi durumlarda
yine belirleyici olan sol elin fiziksel olarak yapabilirligidir. Sol elin mekanik beceri baglaminda yapabilirligi,
icra olasiliklar1 Uzerinden pedal ses tercihlerini de yonlendirmektedir. A-1 melodi paterninde sirasiyla “do,
re, mi” perdeleri igin 1., 2. ve 4. parmaklar, A-2 melodi paterninde sirasiyla “do, re, mi” bemol perdeleri igin
1., 2. ve 3. parmaklar veya 1, 3 ve 4. parmaklar, A-3 melodi paterninde sirasiyla “do diyez, re, mi” perdeleri
icin 1., 2. ve 4. parmaklar, A-4 melodi paterninde sirasiyla “re, mi, fa” perdeleri igin 1., 3. ve 4. parmaklar
kullanilmaktadir.

“Si” pedalli molodi paternleri diger melodi paternleri kadar ¢ok tercih edilmese de pozisyon bakimindan
zorunlu icra tercihlerinden biridir. Yorede yaygin olarak goriilen “la” kararl dizilerin ikinci derecesi olan
“si” ve “si” sesinin mikroton bi¢imi olan “si bemol iki” perdesi kullanilmasina ragmen perde diiziimii ve {ist
telin akort edildigi ses geregi pedal ses olan “si” perdesi naturel olarak kullanilmaktadir. “Si bemol iki”
perdesinin bulundugu dizilerden olusan eserler seslendirilirken “mi, fa, fa diyez” veya “fa diyez ii¢”
perdelerinden olusan melodi hattina eslik ses olarak “si” perdesinin naturel basilmasi yaygin olarak kullanilan
bir icra analayigidir. Icra esnasinda kullanilan “si” pedalli (B) melodi paternleri Sekil: 9°da verilmistir.

B-1 M.P. Mi (Bos Tel) B-2 M.P. Wi (Bos Tel)
A

si
ILLITIT T Z > TITRTIT OISO
soL  FA Mi soL Faf’ mi
IV-A(BDSTSU l!A(BosTel)
B-3 M.P. MI (Bos Tel)
st L A
si
- -
R

SOLFA  mi

\
LA (Bos Tel)

Sekil 9: B-1, B-2, B-3 Melodi Paternleri
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“Si” pedalli melodi paternlerinden B-1 ve B-2 melodi paterninde yer alan “mi fa, sol” ve “mi, fa diyez
ii¢, sol” perdeleri sirasiyla 1., 2. ve 3. parmaklarla, B-3 melodi paterninde yer alan “mi, fa diyez, sol” perdeleri
ise sirastyla 1., 2. ve 3. parmaklarla selendirilmektedir. Eserin ikinci derecesine denk gelen “si” perdesine
iiciincii telde bas parmakla basilmakta ve eserin donaniminda “si bemol iki” perdesi olsa da {igiincii telde yer
alan eslik sesi her durumda naturel ses olarak ¢alinmaktadir. Bu durum armonik olarak degil melodik hattin
sol el icra imkanlari dogrultusunda esliklendirilmesi olarak degerlendirilmelidir. “Si” pedalli melodi
paternlerinde yer alan sesler farkli pedal ses tercihleriyle de yaygin olarak kullanilmaktadir. “Mi, fa, fa diyez,
fa diyez ii¢ ve sol” perdelerini kapsayan hatta farkli eslik tercihleri kullanilabilmektedir. Tkinci telin bos tel
olarak kullanilmasiyla pedal “mi” sesi veya ikinci telde pedal “do” sesi eslik i¢in tercih edilen alternatiflerdir.

Kapsadig1 ses sahas1 bakimindan “si” pedalli melodi paternleriyle ayni 6zellige sahip olan “do” pedalli
paternler ayni melodinin farkli seslerle esliklendirilme tercihi olarak kullanilmaktadir. Dort farkli sol el
mekanik icra alternatifi ile “mi bemol, mi, fa, fa diyez ii¢, fa diyez ve sol” perdelerini kapsayacak sekilde
kullanilmaktadir. “Do” melodi paterleri (C-1, C-2, C-3, C-4, C-5) Sekil: 10’da verilmistir.

C-1 M.P. Mi (Bos Tel) C-2 M.P. Mi (Bos Tel)
. - A

2 g ¥
TILLITIT T Z S 5 LIJLITITITE S O

3
soL  FA Mi soL FAf” mi

V
LA (Bos Tel) LA (Bos Tel)

C-3 M.P. Wi (Bos Tel) C-4 M.P. Mi (Bos Tel)
C-3 M.P. ? A

Do ) :
- ye < v
JUELI T 1Tz > I UL IS D
soL FA} wi soL FAf} mip
(A (Bos Tel) A (Bos Tel)
C-5M.P. N:l(BOUeI)

DO

HIE IR

soL FA  Mip

LA (Bos Tel)

Sekil 10: C-1, C-2, C-3, C-4, C-5 Melodi Paternleri

“Do” pedalli melodi paternlerinden dizi geregi dogal olarak gekillenen C-4 ve C-5 melodi paterleri
haricindeki diger paternler “si” pedalli B-1, B-2, B-3 melodi paternleriyle ayni uygulama alanina sahiptir.
Parmak kullanimi bas parmak ile calinan pedal sesin degismesi diginda parmak numaralandirmasi
bakimindan “re” pedalli paternlerle (C-1/B-1, C-2/B2, C-3/B-3) aynidir. Her iki paternde sol elin pozisyon
tutusu ve yapabilirligi ayn1 olmasina ragmen ayni melodilerde pedal ses tercihi gerceklesmektedir. Benzer
icra olasiliklar1 olmasina ragmen segilen eslik sesin farkli olmasi eser icrasinda bireysel tercihlerle sekillenen
bir eslik yaklasimi olmasina sebep olmaktadir. Var olan icra uygulamalari incelendirginde segilen eslik
seslerinin belirli bir kurala bagli olmamasina ragmen biiyiik oranda benzerlik gdstermesi ge¢mis icra
aligkanliklart ve bolgesel miizik yapma aligkanliklarinin ortaklagmasi ile iliskilendirilmistir. C-4 ve C-5
melodi paternleri ise seslendirilen dizilerin aralik 6zelligine gére “mi bemol, fa, sol (C-4)” ve mi bemol, fa,
sol (C-5) ses kiimelerinin icra etmek amactyla kullanilmaktadir.

Alt telde bir oktavlik ses sahasini kapsayan alan iki telli saz icrasinda agirlikli olarak tercih edilen ses
alanidir. Ruzba calgisinin yaygin olarak kullanildigi bolgede repertuvari incelendiginde sozlii miizik
geleneginde eslik olarak kullanilan ¢alginin biiyiik oranda belirtilen ses sahasinda icra edildigi gorilmistiir.
Bir oktavlik ses sahasinin tiz perdelerini kapsayan ve bas parmak ile seslendirilen pedal sesler lizerinden
yapilan siniflamada tespit edilen son patern “re” pedalli paterndir. Re pedalli D-1, D-2, D-3 melodi paternleri
“fa, fa diyez ii¢, fa diyez, sol ve la” seslerinden olusan melodi hattinin seslendirilmesinde kullanilmaktadir.
Alt telde sirasiyla 1., 2. ve 4. parmaklarin kullanildig1 melodik yapilarda “fa, fa diyez ve fa diyez ii¢” perdeleri
birinci parmakla seslendirilmektedir. Ruzba repertuvarinda agirlikli olarak goriilen eserlerin dizileri geregi
genel olarak meyan boliimlerine denk gelen melodiler “re” sesi ile esliklendirilmektedir. “Do” paterni ile
benzemesine ragmen bir oktav tiz olan “la” perdesinin icra edilebilmesi i¢in sol elde olusan mekanik icra
bigimi “re” pedalli bir esligi zorunlu hale getirmektedir. Bu durumda sol elin yapabilirligi gbz oniinde
bulundurularak eslik sesi tercihi yapilmaktadir. D-4 paterninde ise “si bemol” sesini i¢ine alan dizilerden
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olusan melodik yapilarin mekanik icra olasilig1 ve esliklendirilme bi¢cimi verilmistir. Tiim melodi kaliplarinda
oldugu gibi iist telde kullanilan pedal ses sag el teknikleri uygulanirken alt tel melodi hattindan bagimsiz
olarak diisiiniilmemektedir. Sag el ile yapilan calis bigimlerinin dogas1 geregi iist telde yer alan eslik ses
hatt1 bagimsiz bir melodi hatt1 olarak kullanilmamakta ve alt telde ¢alinan notayla ayni anda yapilan vurusla
(sag elle yapilan vurguya bagli olarak) es zamanli bireslik bir duyum olugsmaktadir. “Re” pedalli D-1, D-2,
D-3 ve D-4 melodi paternleri Sekil: 11°de verilmistir.

D-1 M.P. MAHBO$ Tel) D-2 M.P. M‘l(Bos Tel)

& e
AEMIIN A ,Q_DJ,u,u,llll T s>
LA soL FA LA soL FA”

LA (Bos Tel) ZA (Bos Tel)
D-3 M.P. M (Bos Tel) D-4 M.P. Mi (Bos Tel)

= ‘/9 ‘/9
T T IT 111 ,m_)u,u,nllll [T 17 s>

LA soLFAf sib LA soL :
V v
LA (Bos Tel) LA (Bos Tel)

XX

Sekil 11: D-1, D-2, D-3, D-4 Melodi Paternleri

Farkli icra anlayislariyla veya melodinin akort degistirilmeden baska bir ses alanina aktarilmasiyla
(transpose) ortaya ¢ikacak uygulamalarda kromatik olarak her pozisyon kullanilabilmektedir. Bu durumda
eslik sesleri ve sol el parmak kombinasyonlar1 degisebilmekte fakat dizi igerisinde eslik seslerin fonksiyonel
olarak iglevi ayni olmaktadir. Mekanik icra temelinde ¢alginin gelecekte olmasi muhtemel her tiirlii icra
tercihine uygun olarak sistematize edilmesi ve c¢alis prensiplerinin daha genis bir bakis agisiyla
yapilandirilmas: gerekmektedir. Fakat konu 6zelinde ruzba galgisinin icra 6zellikleri bugiin var olan
repertuvar 6zelinde degerlendirilmis ve mevcut icra bigiminde kullanilan eslik yontemleri sol elin mekanik
icrasi iizerinden ele alinarak olusan uygulama desenleri (paternler) betimsel bir bakisla tespit edilmistir.
Caligmada tespit edilen paternler araciligi ile iki telli icrasinda eslik tercihlerinin hangi yaklasimla
sekillendigi ortaya konulmaya calisilmistir. Calismada icra aligkanliklart geregi benzer motor davranig
bigcimleri ve sol el icra olasiliklariyla sekillenen eslik tercihleri iizerinden yapilandirilan paternler tasnif
edilmistir. Ortaya konan tasnif bi¢iminin ve semalar araciligiyla yapilan melodi-eslik ¢dziimlemelerinin
ruzba sazi Ozelinde iki telli sazlarin geleneksel icra anlayislarinin ¢oziimlenmesine katki saglayacagi
diisiintilmektedir.

Sonug

Iki telli saz iki gurup tele sahip baglama tiirevi calgilari tanimlamak igin kullanilan genel bir ifadedir. Her
tel gurubunda birden fazla tel bulunabilmektedir. Tarihi kaynaklarda Anadolu’da bulgari, tanbur-i Turki,
tanbir-ii sirvinan, igitali gibi iki telli sazlarin varligindan bahsedilmektedir fakat giinimiizde yalnizca ruzba
ve Kozagag curasi varligin1 devam ettiren iki telli sazlardir. Anadolu iki telli sazlarindan Burdur Kozagag
curasi, ikiser gruptan iki tel grubuna ve 11 ve 13 arasinda degisen sayida perdeye sahip bir saz tipidir.
Kozagag curasi iist telin iizerine (re) tam besli aralikla alt telin (Ia) akortlanmasi ile olusan besli diizende icra
edilmektedir. Ruzba, Anadolu’da varligim devam ettiren ve cografi bakimdan en yaygin ¢algidir. Ruzba,
rizva, ravza, iki telli, iki telli saz ve iki telli cura gibi isimlerle gesitli kaynaklarda yer almaktadir. Dogu
Anadolu'nun batisinda, I¢ Anadolu'nun dogusunda, Giineydogu Anadolu'nun batisinda ve g¢ogunlukla
Malatya, Sivas, Kahramanmarag, Kayseri, Tunceli, Adana, Sanlurfa dolaylarinda goriilmektedir. Ruzba
calgisinin agirlikli olarak ¢alindigi bolgelerde Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriiniin varligindan s6z edilebilir.
Ozellikle Kahramanmaras ilinin Elbistan ilcesinde ve Sinemilli ocagina mensup Alevi dedeleri ile
0zdeslesmis bir saz tipi olarak bilinmektedir. Alevi-Bektasi ritiiellerinde ve dini toplantilarda esas olan sazin
(dede saz1 veya biiyiik boy baglama) yaninda eslik olarak miizige ahenk katmak ve iist oktavlarda ¢almak
suretiyle i¢inde bulundugu inan¢ miiziginin etkisini arttirmak amaciyla kullanilmaktadir. Perdelerin say1
bakimindan temsil ettigi manevi degerler yine Alevi-Bektasi inanciyla iliskilendirilmektedir. Calginin 11 ile
13 perde arasinda degisen sayilarda perdelere sahip olmasi 12 imamlarla ve inang kiiltiiriinde yer alan gesitli

1659



Akdag, Ali Kazim. “Anadolu iki Telli Sazi Ruzbanin icra Ozelliklerinin incelenmesi®. idil, 99 (2022 Kasim): s. 1647-1662. doi: 10.7816/idil-11-99-10

mitolojik hikayelerle agiklanmaktadir. Ruzba bi¢imsel olarak biiyiik oranda cura tipli ve tiggen (balta) tekne
formuna sahiptir. Calgida iki grup tel bulunmaktadir. Alt tel melodi ¢almak amaciyla iist tel ise genel olarak
eslik ses basmak amaciyla kullanilmaktadir. Melodi hattinin ses giirliigii bakimindan desteklenmesi amaciyla
kimi icracilar alt tel gurubuna iki adet tel takmaktadir. Ruzba, diger pek ¢ok akraba iki telli sazlar gibi dortlii
diizen ile icra edilmektedir. Dortlii diizen farkli kaynaklarda sih diizeni, Alevi diizeni, dede saz1 diizeni,
bulgari diizeni, pence diizeni, Nesimi diizeni, cura diizeni, irizva diizeni, c¢ifteli diizeni olarak
isimlendirilmistir. Ruzbada kullanilan dortlii diizen, st telin (mi) {izerine tam dortlii aralikla alt telin (la)
akortlanmasiyla elde edilmektedir. Sesler perde ismi olarak diisiiniilmekte, farkli seslere akortlansa da her
durumda al tel “la” kabul edilmektedir. Nota isimlerinin perde ismi olarak diisiiniildigii ¢calgida sesler, eslik
edilecek saza veya sarkiyr sdyleyecek kisinin sesine uygun olacak bigimde akortlanmaktadir. Sag el ¢alis
teknikleri bakimindan ruzba icara iislubunun tel ¢ekme ve penge ¢alis bigimi ile sinirli oldugu gorilmiistiir.
Sag el parmak vurma calis bicimi ruzbanin agirlikli olarak kullanildigi cografyanin miizik yapma pratikleri
icerisinde yer almamaktadir. Pence ve tel cekme tekniklerinin uygulanigi bakimindan ise tezenesiz galis
teknigiyle icra edilen diger saz tipleriyle aymi ¢alis 6zellliklerine sahiptir. Ruzbay1 Anadolu’da tezenesiz
olarak calinan diger iki ve ii¢ telli saz tiplerinden ayiran ve kendine 6zgii duyus karakterini meydana getiren
temel 6zelligin sol el kullanim bigimi oldugu sdylenebilir. Melodi hatt1 ise eserin ezgisel hareket bigimine ve
eseri meydana getiren ses dizisinin (makamina) 6zelligine gore sekil almaktadir. Performans pratikleri
bakimindan sol elde sergilenen motor davranis bigimi ve icra olasiliklar1 (eseri ¢alabilmek i¢in sol elin
konumu ve yapabilme olasiliklar1) calgiya 6zel duyus karakterini veren eslik ses tercihlerini de
sekillendirmektedir. Eglik sesler sol el icra olasiliklart ¢er¢evesinde bir melodiyi ¢alabilmek igin miimkiin
olan calig pozisyonlarma bagli olarak se¢ilmektedir. Eslik seslerin agirlikli olarak pedal ses hiivviyetinde
oldugu, biling¢li bir armoni yaklagimindan ¢ok sol elin fiziksel olarak yapabilirligi 6l¢iislinde icrasi miimkiin
olan seslerden birinin tercih edilmesi yoluyla olustugu diisiiniilmektedir. Eslik tercihlerinin pek ¢ok icracida
benzer olmasi ise ortak kiiltiirel degerlerler ¢er¢evesinde yasayan topluluklarin miizik yapma bigimlerinin
ortaklasmasi olarak degerlendirilmistir. Olusan ortak tercih ve davranis kaliplar1 “patern” olarak
isimlendirilmistir. Parmak numaralandirma bicimi ve dizilere gore mekanik icra olasiliklar1 paternlere gore
sekil almaktadir. cra iislubu incelendigine aktif olarak kullanilan dért parmagin (isaret, orta, yiiziik, serce)
ve ¢ogunlukla eslik sesleri icra etmek icin kullanilan bag parmagin (5. parmak) farkli pozisyonlarda birlikte
kullanilmasiyla ¢esitli ¢alis kombinasyonlarinin olustugu goriilmiistiir. Melodi icrasi temelide diger sazlarla
duyus farki olmamasi sebebiyle melodi paternleri bag parmagin kullanilis bigimi iizerinden pedal ses ler temel
almarak isimlendirilmelidir. Ust tel esas alindiginda yaygin icra anlayisi gcergevesinde eslik ses olarak ikinci
telde (bos telde) “mi” sesi ve bas parmakla basilan “fa, sol, la, si, do, re” perdelerinin kullanildig:
gorilmistiir. “Fa” melodi paterni “F-1 M.P.” (fa bir melodi paterni) olarak kisaltilmistir. Fa melodi paterni
F-1 M.P., F-2 M.P., F-3 M.P. olmak iizere ii¢ farkli icra kombinasyonu ile, “sol” melodi paterni G-1 M.P.,
G-2 M.P., G-3 M.P., G-4 M.P. olmak iizere dort farkli icra kombinasyonu ile, “la” melodi paterni A-1 M.P.,
A-2 M.P., A-3 M.P., A-4 M.P. olmak tizere dort farkli icra kombinasyonu ile, “si” melodi paterni B-1 M.P.,
B-2 M.P., B-3 M.P. olmak iizere ii¢ farkli icra kombinasyonu ile, “do” melodi paterni C-1 M.P., C-2 M.P.,
C-3 M.P., C-4 M.P., C-5 M.P. olmak iizere bes farkli icra kombinasyonu ile, “re” melodi paterni D-1 M.P.,
D-2 M.P., D-3 M.P., D-4 M.P. olmak iizere dort farkli icra kombinasyonu ile kullanilmaktadir. Her patern
sol elin mekanik beceri baglaminda fiziksel olarak yapabilirligini, icra imkanlariyla sekillenen parmak
kullanimini, melodi ve eslik ses ¢alma aligkanliklarini temsil etmektedir. Genel olarak benzesen sol el melodi
eslik tercihleri ruzba ¢algisinin bolgesel ¢alis tislubunu ve kendine has duyus 6zelliklerini olusturmaktadir.
Bu arastirma araciligiyla melodi paternlerinin olusum bi¢iminin ve kullanildigr melodi alanlarinin grafikler
araciligiyla tespit edilmesinin; ¢alginin performans pratiklerinin anlasilmasina, yeni edisyonlarin ortaya
¢ikmasina, geleneksel iislupla yeni eserler iiretilmesine, yazili egitim materyallerinin mekanik beceri
baglaminda yapilandirilmasina ve ruzbanin g¢alis 6zellikleri ile ilgili olarak yapilacak arastirmalara katki
saglayacagi diigliniilmektedir.

1660



Akdag, Ali Kazim. “Anadolu iki Telli Sazi Ruzbanin icra Ozelliklerinin incelenmesi®. idil, 99 (2022 Kasim): s. 1647-1662. doi: 10.7816/idil-11-99-10

Kaynaklar

Atilgan, H. “Mugla Yoresi Halk Miizigi ve Ramazan Giingor Paneli”. Folklor Edebiyat Dergisi 7-25
(Ocak 2001): 227.

Dingol, B. Eski On Asya ve Misir’da Miizik. istanbul: Tiirk Eskicag Bilimleri Enstitiisii Yaymlar1, 2003.

Duygulu, M. Tiirk Halk Miizigi Sézliigii. Istanbul: Pan yayimcilik, 2014.

Duygulu, M. Alevi-Bektasi Miiziginde Deyisler. Istanbul: 1997.

Feridunoglu, L. Miizige Giden Yol. Istanbul: Inkilap Kitapevi, 2004.

Gazimihal, M.R. Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz. Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 1975.

Kaynar, U. Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi. Istanbul: Ege Yayinlar1, 1996.

Ozbek, M. Folklor ve Tiirkiilerimiz. Istanbul: Otiiken Yayinlari, 1994.

Ozdemir, E. “Unutulmaya Yiiz Tutmus Bir Anadolu Calgisi: RUZBA”. Folklor Halk Bilim Dergisi 9-82
(Ekim 2019): 45.

Parlak, E. “Selpe Teknigi”. Ozan Dergisi 1 (Ocak 2003): 32.

Parlak, E. Tiirkiye’de El ile Calma (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri, Ankara: T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2000.

Sahin, G. M. Hititlerde Miizik, Miizik Aletleri ve Miizisyenler. Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari,
2020.

1661



Akdag, Ali Kazim. “Anadolu iki Telli Sazi Ruzbanin icra Ozelliklerinin incelenmesi®. idil, 99 (2022 Kasim): s. 1647-1662. doi: 10.7816/idil-11-99-10

NIDIL

INVESTIGATION OF THE PLAYING
CHARACTERISTICS OF THE ANATOLIAN

TWO-STRING SAZ RUZBA

Ali Kazzim AKDAG

ABSTRACT

Two-string sazs used in Anatolia and nearby geographies are ancient instruments that have existed since ancient
times. Although the baglama family instruments are in different geographies and different countries, they show
similarity in terms of structural and musical characteristics due to cultural diffusion. The most important example
of the two-string baglamas in Anatolia, which is considered to be the most original and pioneering instrument of
the two-string and three-string saz family, is the instrument called ruzba, irizva, ravza, two-string, two-string saz
and two-string cura. Due to the limitations of the study, the ruzba saz, which is widely used in Anatolia, has been
discussed and examined in terms of performance practices. In order to understand the performance characteristics
of ruzba, the left hand melody playing habits and the accompaniment sound preferences that determine the
performance character of the instrument were examined. In the study, which has a qualitative descriptive structure,
video and CD recordings of two-string saz performance were examined using the scanning model and evaluated
with content analysis. Through document analysis, written, visual and auditory materials related to the subject
were examined and common mechanical behaviors exhibited in saz performance were determined. Similar playing
patterns, which are formed by the combination of right hand and left hand techniques used in the ruzba, are named
as melody patterns (M.P.) and the main patterns that determine the hearing character of the instrument are classified
and schematized over the accompaniment sound. Through the created schemes, the mechanical performance
preferences traditionally used in the vocalization of melodic structures and the principles on which the
accompaniment sounds formed depending on these preferences are determined have been examined. Based on the
data obtained from the study, it is aimed to contribute to the mechanical systematization of the performance
characteristics of the ruzba instrument, to the construction of written sources such as methods and teaching
materials through position classification, and to the production of new repertoire based on the determined working
principles.

Key Words: Baglama, ruzba, saz, two-stringed saz, two-stringed
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