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oz

Insanimn tarihine dair bilgimiz, resimle baslar. Tarihin heniiz yaziyla kayit altina alinamadig1 ¢aglarda magara duvarlarma
yapilan ¢izimler, ilkel insanlarin yagamlari hakkinda ilk ipuglarini verir. Bu ilk dilsel gostergelerde yazi ve resim birbirinden
neredeyse ayirt edilemez haldedir. Gelecekte alfabenin niivesini de olusturacak olan bu ilk ¢izimler/resimler, yaziyla resmin,
tarihin baslangicindan beri i¢ ige oldugunu kanitlar. Sonraki yiizyillar boyunca da daimi bir devam-degisim iliskisi i¢inde olan
bu gorsel temsiller arasindaki baglanti, Antik Cag Yunan filozoflarindan giiniimiiz sanat elestirmenlerine kadar hem felsefenin
hem sanatin konusu olmus ve pek ¢ok farkli bakis agis1 altinda incelenmistir. Tarih boyunca magara duvarlarindan kil tabletlere,
kil tabletlerden tuvale, tuvalden kagida aktarilan siir ve resim, zaman zaman ayri kollardan gelisimlerini siirdiirseler de birbiri
tizerindeki etki ve yansimalari daima devam etmistir. Giiniimiizde birbirine esin kaynagi olmaya devam eden bu iki sanat
dalinin etkilesimi, yogun duygulanimlar ve izlenimler igeren ¢ok farkli tiriinlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Caligmamiz,
Ege Universitesi tarafindan desteklenen ve Haziran 2022'de tamamlanan, 21951 IP numarali, Tiirk siiri ile Tiirk resmini
bulusturan Siirden Baskiresme Yansimalar adli Bilimsel Arastirma Projesi'ne (BAP) dayanmaktadir. Calismamiza, Tiirk
siiriyle Tiirk resmini bulusturan Siirden Baski Resme Yansimalar adli e-kitap kaynaklik etmektedir. Ayni adli projenin ¢iktisi
olan bu e-kitapta 6zgiin baski resim alaninda galigmalar yapan 40 baski resim sanatgisi, Cumhuriyet dénemi Tiirk siirine ait 40
siiri yorumlamustir. Bu ¢aligmanin sonucunda ortaya ¢ikan 40 baski resimden g¢alismanin tamami hakkinda fikir verecegi
diisiiniilen 6°s1 (%15°1) nitel aragtirma deseninde, yazinsal ve gorsel pargalart inceleme yontemleri olan ekfrasis ve
gostergelerarasilik yontemleri 1s1¢inda incelenmistir. Amag, tarihin ilk ¢aglarindan beri insanin kendini ifadesinin farkli yollar
olan resim ve yazinin insan empresyonunda yarattig1 bulusma noktalarini kesfedebilmek ve gorsel sanat eserleriyle yazinsal
metinler arasinda kurulan iliskilere bir katki sunmaktir.
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Giris

R. L. Gregory, Eye and Brain adli eserinde resmin, fotografin aksine, dis diinyay1 oldugu gibi degil,
ressamin retinal gorilintiisiinii temsil ettigini sdyler (Gregory 1978: 174). Dis diinyanin gercek¢i bir
yansimasint sunan fotograf heniiz 19. yiizyilin icadiyken resim, neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir.
Tarihin heniiz yaziyla kayit altina alinamadig:1 ¢aglarda magara duvarlarma cizilen resimler, ilkel insanin
yasayistyla ilgili ilk ipuglarini verir. Ayni1 zamanda ilk resmi belgeler olan bu resimler sanat kaygisi
tasimaktan ¢ok, dini ve sembolik anlamlar yiiklenir. “Yazinin embriyolari” olan bu basit ¢izimler, “insan
diisiincesinin ilk grafik kayitlaridir” (Sirin User 2006: 15). Onceleri basit sekillerden olusan bu ilk grafik
kayitlar zamanla ayrintili resimlere ardindan daha sade resim yazilarina (piktogram) doniigmiistiir. Bu resim
yazilarinin magara duvarlarinin digina ¢ikmasi, MO 3500 yillarina rastlar. Konusulan dilin kelimelerini belli
isaretlerle tespit edebilme imkanmi ilk defa ortaya atan millet, bilindigi gibi Siimerlerdir. MO 4000’de
Stimerler, diislince ve nesneleri tabiattan alip oldugu gibi resmetmek suretiyle tabletler iizerine
kaydetmislerdir (Tekin 2015: 13). Magara duvarlarindakinden daha az karmasik ve daha net diisiinceleri ifade
etmek iizere cizilen bu resimlere fikir yazisi (ideogram) denir. Nihayet MO 1000 yillarina rastlayan bir
dénemde, bugiin bildigimiz anlamdaki harf yazilar1 (fonogram) olusturulmugtur. Resimden evrimlesmis ve
bugiin hala resimsel bir temele dayanan alfabenin® olusturdugu yazi sistemi, bugiin yazili iletisimin temel
kaynagi durumundadir. Resim ise gostergebilimsel diinyanin diginda daha ¢ok estetik hazza hitap eder
haldedir. Tarih boyunca bir devam-degisim iliskisi icinde olan resim ve yazinin ayri kollardan gelisimlerini
siirdiirdiikleri bilinse de sik sik ortak bir noktada bulustuklar: goriiliir. Gorsel sanatlar-yazi, imge-séz veya
resim-siir iligkisi seklinde incelenen bu bulusma anlari, Antik Cag Yunan filozoflarindan giinimiiz sanat
elestirmenlerine kadar hem felsefenin hem sanatin konusu olmus ve pek ¢ok farkli bakis agis1 altinda
incelenmistir. Antik Yunan sairi Simonides’in “Siir konusan resimdir ve resim susan siir” veya Romal: sair
Horatius’un “Siir resme benzer”? sézlerinden anlasildig1 iizere bu iki dge bazen birbirine es tutulmus, bazen
de Leonardo da Vinci’nin “Insanin ad1 m1 yoksa imgesi mi?” ikiliginden imgeyi tercih etmesi® gibi bir tarafin
istlin oldugu iddiasiyla sonuglanmistir. Dikkate deger olansa resimden dogmus olan yazinin ve kimi zaman
yaziya muhta¢ olan resmin hem yazinsal hem sanatsal ortamlarda, tarihin her ddneminde birbirini beslemis
olmasidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, siirin giizel sanatlar i¢inde kendine has yapis1 geregi basli basina bir 6nem
tasidigini belirtir. Tanpinar’a gore “diger sanatlar yalniz kendilerine ait ve has olan maddelere muftekir
[muhtac] iken o, dogrudan dogruya malzemesini umuma ait olan ve onun ihtiyaglarindan dogan lisandan alir.
(...) Mermer, granit, ¢izgi, ses bir sanat tertibine saf olarak geldikleri halde, bunlarin aksine olarak kelime,
siire lstiindeki manayi, delélet ettigi gizli ve asikar dlemi, yani yasayan canli bir kiymeti de beraberinde
getirir” (Tanpinar, 1977: 14). Unlii edebiyat arastirmacisinin da savundugu gibi goriinen ana malzemesi
kelime olmakla birlikte siir, goriinen diginda alt, derin, {ist ve gizli anlamlar tasir. Gorsel sanatlar igerisinde
de bu anlamlar1 en ¢ok haiz olan siiphesiz resimdir. Siirin bigimsel ifadesini kelimeler olustururken resimde
bi¢im; ¢izgi, renk ve cesitli malzemelerin kullanimiyla ortaya ¢ikar. Siirin de resmin de ikincil malzemeleri
kendilerine verilen veya kendilerinden c¢ikarilan anlamdir. Yaraticilart olan sair ve ressam da bu
malzemelerden yola ¢ikarak duygusunu, felsefesini, hayata bakis agisini, isyanini, algisini yarattigi eserle
disa vurur: Bu disavurum, estetik bir formda toplumsal ¢evreye yayilir.

Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi siir ve resmin de dinleyici/okuyucu ve izleyici iizerinde biraktigi
tesir ve yarattigi empresyonlar, ¢ok farkli suretlerde tezahiir edebilmektedir. Sanat tarihine baktigimizda bu
etkilerin kimi zaman siirin resimsel bir formda sunulmasi kimi zaman resmin siirsel bir dille anlatimi yahut
yaraticilarin 6zgiin ekspresyonlari sonucunda meydana geldigini goriiriiz. S6z gelimi Hollandali ressam
Pieter Brueghel’in fkaros un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara adli resminden etkilen M. Cevdet Anday’n
Tkaros 'un Oliimii adl1 siiri yazdigini biliyoruz; yine Brueghel’in Children’s Games resmi, ayni sairin Giineste
siirini beslemistir. Fransiz sair Rene Char’in siirleri, ¢agdas1 olan Pablo Picasso, Salvador Dali, Joan Miro,
Georges Braque, Vassily Kandinsky gibi iinlii ressam ve heykeltiraglara esin kaynagi olurken Friedrich
Schillerin’in Ode to Joy siirinin yansimalarim1 hem {inli besteci Ludwig van Beethoven'in Dokuzuncu

! Bugiin Runik, Kiril, Cin ve Arap harfleri, resimsel bigimlerini korurlar. Latin alfabesine bakildiginda ise harflerin, bir yay C ve bir diiz ¢izgi
| bigimlerinden tiiretildigini goriiriiz.

2 “Siir resme benzer. Bazi eserler ¢ok yaklaghginizda biiyiiler sizi, bazilariysa uzaktan baktiginizda. Biri karanlik bir seyir yerini yeglerken
digeri 1s1kta goriilmek ister, ¢iinkii elestivinin etkili yargisindan korkmaz. Biri yalnizca bir kez haz verir, digeri ise on kez bile baksam haz
vermeye devam eder. (Horatius: 2005: 3-4).

8 “Eger siz sekillerin goriintiilerini ammsaywp betimleyebiliyorsamz, ressam onlari, hatta yiizlerdeki ifadeleri yaratan 151k ve gélgelerle
canlanmis¢asina gosterebilir: bu alanda sizin kaleminiz bizim fir¢camizla boy él¢iisemez. (da Vinci 2007: 20).
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Senfoni’sinin son bdlimiinde hem de Gustav Klimt’in Viyana'daki Sezession binasinin bir duvarini siisleyen
Beethoven Frizinde buluruz. Yine Hollandali sanat¢1 Vincent Willem van Gogh’un 6limiiniin yiiziinci
yilinda diizenlenen iki biiyiik sergiden etkilenen Ferit Edgii, Van Gogh Yiizyil Sonra (1990) adli kitabinda
sanat¢inin hayatini ve resimlerini siirsel bir dil ile ifade eder. Abidin Dino'nun resimlerinde Nazim Hikmet'in
dizelerinin tesirini; Nazim’in siirlerinde Dino’nun ¢izgilerini goriiriiz. Ortam ve yap1 agisindan birbirinden
farkli olan ancak kaynak ve yansitma agisindan birbirine ¢ok benzeyen bu iki sanat dalinin ortaya ¢iktiklar
anlardan giiniimiize kadar dogal bir sekilde birbirlerini beslemeleri ka¢inilmazdir. Yaraticilarinin da her bu
etkiler ve ¢agrisimlar 1s18inda yaratmalari, sasirtict degildir. Esasen her ikisi de bir kiiltiiriin ortak belleginden
beslenen, imgeye ve imgesel iiretime odaklanan, empresyon ve ekspresyonlara dayanan, yorumlama ve
yeniden yorumlama siireclerini isleten resim ve siirin tarihleri boyunca zaman zaman yakinlasan, kesisen ve
birbirine dolanan kader ¢izgilerini, bugiin ayr1 bir disiplin dali olarak ortaya ¢ikan gostergelerarasilik
(intersémiotique) kavrami ile incelemekteyiz. “Iki ayr1 sanatsal bigim arasindaki aligverisleri belirtmek igin
kullanilan gostergelerarasilik” (667 s.) “en az iki ayr1 sanatsal dizgenin aralarindaki aligverislerin bigimsel
ve anlamsal diizlemde irdelenmesine yoneliktir” (Aktulum, 2021: 683). Gorsel bir tasarim olan resmin,
yazinsal bir tasarim olan siirden etkilenerek yeniden iiretilmesini konu alan bir ¢alismay1 temele alarak ikincil
bir iiretim konumunda olan resmin yorumlanmasini igeren bu arastirma; gérselin yorumlanmasi olan ekfrasisi
igermesi ve sonsuz kiimeli bir arastirma alani yaratan goéstergelerarasilik kavramina gonderme yapmasit
bakimindan giincel ve popiiler arastirmalara katki sunmaktadir.

Tiirk Siir ve Resminin Birlikteligi

Tirklerde sanatsal ilk yaratilarin ne zaman ortaya ¢iktigini kestirmek giigtiir. Tarih sahnesine ¢ikislari
ile ilgili doneme ait elde heniiz somut bir veri bulunmadigindan Tiirklere ait ilk belgeleri ancak 7. yiizyila
tarihlendirebiliyoruz. MS 687 yilina ait oldugu diisiiniilen ve insan viicudu seklindeki bir tastan ibaret olan
Coyr/Coyren Yaziti, lizerinde yazi ve resmi andiran g¢esitli sekillerin bulundugu -simdilik- en eski kayit olarak
bilinir. Ancak iizerindeki yazilari anlamlandirma ¢alismalar1 stirdiigiinden Tiirk dilinin en eski yazili belgeleri
olarak hala Koktiirk Yazitlart (Orhun Abideleri) kabul edilir. Koktiirk Yazitlarinda gegen bediz¢i “ressam”
kelimesi, Tirklerde bir resim geleneginin bulundugunun veya en azindan resme bir ilgi oldugunun
gostergesidir ancak bu ressam, Cin’den getirtilir: tabga¢ kaganta bediz¢i keliirtiim bedizettim “Cin
imparatorundan bezemeci/ressam getirttim, bezettim/resmettirdim” (KT G49)* Koktiirk Yazitlarinin iginde
siirsel bir parca yoktur ancak yazitlarinin kendisinin mensur mu (diiz yazi) manzum mu (siir) oldugu sorusu
hatta mensur olup i¢inde manzum parcalarin gegtigi iddialari, bilim ¢evrelerinde uzun yillar tartisma konusu
olmustur. Yazitlarin kimi kisimlarin igerik itibariyle nazmi animsatacak ahenk unsurlarini tagidigi kabul
edilse de bicimsel olarak 6l¢ii ve uyaga sahip olmadigindan mensur olma ihtimalinin daha yiiksek oldugu
distiniilmektedir. Dolayisiyla Koktiirkce doneminde (7-8. yy.) hem resimsel hem de siirsel yaratilarin ilk
niiveleri hissedilir ancak heniiz tam anlamiyla bunlar1 karsilayacak bir eser bulunmaz. Tirk siirinin ve
resminin ilk drneklerini, Eski Uygur Tiirklerinde goriiriiz.

Maniheizm’i benimsemis olan Eski Uygur Tiirklerine ait sekiz giir bulunmustur. Bu sekiz siirin {i¢ii
ilahi, ikisi 6vgii, biri 6liim, biri cehennem tasviri biri de ask siiridir (Tekin 2011: 8). 8-10. yiizyillar arasina
tarihlendirilen bu siirler arasinda ask konulu siirin ayri bir dnemi vardir: Aprin Cor Tigin’e ait olup bir kism1
kayip olan ve daha sonra arastirmacilar tarafindan Sevgilim baslig1 konan bu lirik siir, Tiirk¢enin ilk siiri
kabul edilir ve sairini de simdiye dek adi bilinen en eski Tiirk sairi yapar. Her ne kadar Hun mezarlarinda ve
baz1 kurganlarda Tiirklere ait oldugu diisiiniilen ¢esitli madeni esyalarin {izerine ¢izilmis veya kumasg
parcalar1 iizerine resmedilmis figiirler bulunsa da modern anlamda resmin bilinen ilk &rneklerini (magara
resimleri ve kaya petroglifleri harig tutulursa) yine Eski Uygur Tiirkleri vermistir. Ozellikle Mani dénemine
ait Uygur yazmalarinda siirlerin bulundugu sayfalarin yanindaki minyatiirler, ¢agdas resmin ilk 6rnekleri
sayilabilir.

10. yiizyilda islamiyet’in kabul edilmesiyle birlikte yeni dinin resmi yasakliyor olmasinin etkisiyle
resim sanati, giiclinii yitirmeye baslar; 6te yandan siir, biiyiik bir ivme kazanarak halk siiri ve aydin ziimre
siiri olmak iizere iki koldan gelisir. Ozellikle Kasgar cevresinde olusmaya baslayan Tiirk-Islam kiiltiirii
igerisinde yaratilan Kutadgu Bilig adli eser, 6645 beyitten olugsmasiyla Tiirk edebiyatinda en genis kapsamli
manzum eserlerden biri sayilir. 11. yiizyilda baglayan ve iki yiiz yil boyunca kademe kademe devam eden

4 Sirin, H. (2015). Kiiltigin Yazit1-Notlar. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat. 134. s.
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gocler nedeniyle 12. yiizyilda Tiirklere ait bir eser bulunmaz. 13. yiizyildan itibarense Tiirk resminde, Tiirk-
Islam Resmi olarak adlandirilabilecek bir dénem baslar. Bu dénemde gelismeye baslayan hat sanati, resimle
yazinin bir biitiin halinde goriildiigli yegane sanat olarak ortaya ¢ikar. Osmanli Déneminde devam eden hat
sanatinin yan1 sira Divan siiri de i¢erdigi mazmunlar sebebiyle imgede siir ve resmi tek karede bulusturan
benzersiz bir yapi sunar. Osmanli Devleti’nde olduk¢a 6nem verilen minyatiir sanati, her tiirden kitapta
oldugu gibi siir kitaplarini da siislemeye devam eder. Biitiin bu eserlerde resimle siiri daima i¢ ige goriiriiz.
Oguz Kagan Destan1 veya Dede Korkut Hikéyeleri gibi metinlerde ise bazi1 kahramanlar o denli ayrintil1 bir
sekilde tasvir edilir ki metinlerin bu boliimii adeta canli birer resme doniisiir:

[...]

gomgok, gdk mavisiydi bu oglanin yiiz rengi,
kipkizil agziyla ates gibiydi benzi

al al idi gozleri, saglar1 da kapkara
perilerden de giizel, kaslar1 var ne kara!

[...]
okiiz ayag1 gibi idi sanki ayag1
kurdun bilegi gibi idi sanki bilegi
benzer idi omuzu tipki samurunkine
gogsii de yakin idi, koca ayiinkine!

[...]

viicudunun her yeri killarla dolu idi!®

Bu iki sanatin ayrilamaz birlikteli§inin en net halini ise hatta goriiriiz. Ozellikle Hurtfiligin ortaya
¢ikistyla birlikte hat sanatinda yeni bakis agilar1 gelisir. Hattatlar, figiirist ¢izimleriyle yazi ile resmi birbirine
yedirmeyi basarirlar. Malik Aksel, bu durumu sdyle agiklar: “Tiirk sanat¢ilart yazida ¢izgiyi son sinirina
vardirdiklar1 zaman tekrarlarin vermis oldugu bunalim ve bezginlikten kurtulma cabasi ile kendilerini
resimlerin tilsimli cazibesine kaptirdilar. Yazi bu yiizden dolambagli bir resim oldu. Yazilarla gekillenen bu
glidiimlii resimler, yalnizca giinahtan siyrilma kaygisiyla yapilmamis, Miisliiman ibadet yeri olan camiye ve
tekkeye en yakisan resimler oldugu igin de yapilmistir” (Aksel’den akt. Ozgiil, 1997: 14). Tiirk kiiltiiriinde
gorsel sanatlar-yazi veya resim-giir geleneginin 19. yiizyilda farkli bir boyut kazandig: goriiliir. 19. yiizyildan
itibaren, Bat1 sanatindan etkilenmeye baglayan ve gerek siir gerekse resimde ¢esitli Bat1 akimlarmin etkisinde
kalarak daha modern sayilabilecek bir ¢izgiye kayan sanatcgilari goriirliz. Tanzimat donemi sairlerinin
baglattig1 tablo alt1 siir yazma gelenegi disinda siirlerinin tagidigi gorsellik, siirle resmi bir yapragin iki ylizii
gibi birbirinden ayrilmaz hale getirir. Servet-i Fiinin donemi sairleri ise bu hali pekistirir; dogaya olan
tutkulart ve ressam yonleri nedeniyle siirleri birer resmi; resimleri birer siiri andirir durumdadir.
Tanzimatgilarin yavas yavas baslattigi, Servet-i Flinlincularin bir zemine oturttugu resim-siir iliskisinin en
yogun halini, Ikinci Yenicilerde goriiriiz. imgesel yonii agir basan; sanatsal etkilere, cok anlamli kullanimlara
ve estetik derinliklere son derece agik olan bu sairlerin siirlerinde gorsellik neredeyse elle tutulacak
netliktedir. Kelimelerle siir resmeden veya resimlerle siir yazan bu sair-ressamlarin etkisi kendilerinden
sonraki edebi kusaklarda da siirmiis ve Tirk edebiyati ile sanatinin bu noktadaki yakin temasini kalici
kilmistir. Cumhuriyet Dénemi sairleri ve dzellikle Ikinci Yeniciler ise kiiltiir diinyamizda siirle resmi adeta
tek bir sanat dali gibi bir arada ele almis olan sanat¢ilardir diyebiliriz. Melih Cevdet’in siir kitabina Abidin
Dino ve Bedri Rahmi’nin, Oktay Rifat’in siir kitabina ise Nurullah Berk’in resimler ¢izmesi; Orhan Murat
Ariburnu’nun Tiirkiye’nin ilk siir sergisini agmas1 (Ozgiil 1997: 12) resimle siir etkilesiminin farkli sanat
eserlerini dogurmasina 6rnektir. Edebiyatimizda ve resmimizde sair-ressam veya ressam-sair olarak anilan
pek c¢ok sanat¢t vardir; Tevfik Fikret, Nazim Hikmet, Bedri Rahmi (Eyiiboglu), llhan Berk, Oktay Rifat,
Metin Eloglu disinda son dénem sanatgilarindan Giirkan “Komet” Coskun, Balkan Naci Islimyeli ve Ekrem
Kahraman hem ressam hem de sair kimlikleriyle 6n plana ¢ikmaktadirlar. Balkan N. Islimyeli’nin resim -siir
iliskisine dair su gorisleri, bu iki sanatin i¢ iceligi ile ilgili en ac¢iklayici anlatimlardan biri sayilabilir:

“Ben her zaman bir sair gibi hissettim kendimi. Ciinkii resimle siir yogun, konsantre sanatlar.

5 Ogel, B. (2003). Tiirk Mitolojisi, Kaynaklar1 ve Aciklamalar1 ile Destanlar, I. Cilt. Ankara: TTK, 115.s. Ozgiil,
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Birbirinden ayrilamaz bir sey. Sanat dedigimiz sey zaten bir aura; bir biiyli. Bunun tam karsilig1 da siir bence.
Ciinkii siir yalnizca bir edebi tiir degil, biitiin sanatlarin kalbine yerlesmis bir biiyii; bir sihir, bir aura. Bunsuz
sanat eserini yoksun, yoksul bir yapit gibi goriiyorum ben. Her zaman da boyle gérdiim. Onun i¢in benim
biitiin resimlerim aslinda bir siir gibi algilansin istedim.” Ayrica son yillarda yine Tiirk siirini konu edinen
ressam ve resimler; Tiirk resmini konu edinen sair ve siirler sayesinde resim ve siir iliskisini pekistiren pek
¢ok calisma ortaya ¢ikmigtir. Siir ve resmin birbirini besledigi, birbirinden beslendigi, birbirine entegre
oldugu biitiin bu caligmalar, gostergelerarasi ¢alismalardir.

Gostergelerarasihik

Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik’iin “biitiinciil bir yapiya kavusturulmasi amaciyla bir edebi
metnin dokusuna hem edebiyat alanindan hem de bagka alanlardan metin parcalarinin katilmasi” olarak
tanimladig1 metinlerarasilik kavrami, ilk kez Julia Kristeva tarafindan 20. yilizyilda ortaya konmus bir
kavramdir. “Temel diizeye bakildiginda herhangi bir goriingiiye sahip iki metin arasinda var olan iligki,
iletisim, kosutluk ve karsitlik, geciskenlik ve transfer durumlarini konu alan metinlerarasilik, edebiyat
teorisinde belli bir metin olusturma ve okuma siireci olarak tasarlanan alt bir teori olarak diigiiniilmiistiir”
(Bulut 2018: 2). En az iki yazinsal metin arasindaki iliskiye odaklanan metinlerarasilik kavramiyla birlikte
neyin metin oldugu veya metin sayilabilecegi sorusu da ortaya ¢ikmistir. Kimi arastirmacilar metni yalnizca
yazinsal metinlerle sinirli tutarken kimileri filmlerin, miiziklerin, resimlerin de -yazinsal olmasa da- bir metin
oldugunu iddia ederler. Nihayet estetik kuramcilarinin s6zsel olanla olmayan, yazinsal olanla olmayan1 ayirt
etmeleri sonucunda, iki yazinsal tlir arasindaki etkilesimi inceleyen metinlerarasilik kavraminin yani sira
yazinsal bir tiir ile yazinsal olmayan bir tiir arasindaki iliskiyi konu alan gostergelerarasilik kavrami
dogmustur. Kubilay Aktulum’un aktardigina gore gostergelerarasilik kavrami, 6nce Roman Jakobson’un
Essais de Linguistique Générale adl1 yapitinda kargimiza ¢ikar; Jakobson’in degisik ¢eviri bigimlerinden séz
ettigi kisimda gostergelerarasi geviri ya da doniisiim diye bahsettigi sey, ‘dilsel gdostergelerin dilsel olmayan
gosterge dizgeleri araciligiyla yorumuna’ dayanmaktadir (Aktulum 2011: 17). Yine Aktulum, George
Molinié’nin gostergelerarasilik kavrami i¢in “gdstergebilimsel bir bakisla, bir sanatin izlerinin bir baska
sanatin somut varliginda gostergebilimsel olarak ele alinmasi” tanimini yaptigini belirtir (Aktulum 2011: 18).
Buna gore gostergelerarasilik kavrami “iki farkli gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin yazinin resimle, resmin
miizikle vb.) aligveris islemini, degisik gdsterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki agik ya da kapali iliskileri
belirtir. Bu iligkiler iki bi¢imde gergeklesir: Birincisi, sdzsel bir sanat s6zsel-olmayan bir sanati s6ze dokerek
kendi icerisine alir. Tkincisi, sozsel-olmayan bir sanat, acik¢a sdzsel olan bir sanata gonderme yapar (Aktulum
2011: 17). Gostergelerarasi galigmalarin, iki veya daha fazla farkli, benzer veya es 6zelliklere sahip sanat
dalinin karsilastirilmasi, kiyaslanmasi, ayni potada eritilmesi veya birbirine duhul edilmesi gibi gesitli
yollarla yapilmas: miimkiin oldugundan ¢ok iiretken sonuclar ortaya ¢ikarir. Bu nedenle yaraticisinin
tiretkenlik, ortaya ¢ikan esere ise zenginlik ve 6zgiinliik saglayan bu kavram, okuyucu/izleyici/dinleyicisine
yani alimlayicisina ise oyuna girme imkani sunar. Gostergelerarasi bir caligmada alimlayici da aktif bir rol
alir; yorumlama ve yeniden yorumlama siiregleri alimlayicinin kisisel bilgi birikimi ve anlagi sayesinde ve o
oranda bireysel olarak gerceklesir.

Ekfrasis

Turgay Anar’a gore islevi, bir seyi yazi vasitastyla gorsel hale getirmek i¢in yapilan metin ¢aligmasi
olan (32. s.) ve mazisi Antik Yunan’a kadar gdtiiriilebilen ecphrasis veya ekphrasis, etimolojik olarak
Yunancada ec veya ek kelimesi ile phrazein kelimelerinin bir araya getirilmesiyle olusmustur. Ec veya ek
kelimesi, “disar1, -den disarida, -den ¢ikma”; phrazein ise “sOylemek, aciklamak, duyurmak, konugmak”
anlamlarina gelir (Wagner’den akt. Anar 2019: 30). Oxford Classical sozliigiinde “bir seyin sézle temsili”
seklinde agiklanan kavram i¢in g¢esitli arastirmacilarin 6zde birbirine benzeyen su tanimlarina da rastlariz:
John Bender, “gercek ya da kurgusal gorsel sanatlarin edebi agiklamasi”; Jean Hagstrum, “sessiz sanat
nesnesine ses vermek”’; Leo Spitzer, “sozciikler araciligiyla sanat nesnelerini duygusal bir bicimde algilamak
amaciyla yeniden meydana getirmek, olusturmak, sdzciikler araciligiyla sanat nesnesini tasvir etmek”;
Murray Krieger, “edebiyatta bir plastik sanat calismasini taklit etmek”; Roland Barthes, “Bir sdylem
biciminden bir digerine aktarilabilen antolojik bir parca” (Sengiil 2012: 16). Bunlarin disinda, J. A. Cuddon;
“bir nesnenin yogun resimsel tasviri”’; J. A. W. Heffernan, “eksiksiz soylemek”; L. M. S. Eidt, “gercek veya
kurgusal bir metni degisik bir gdsterge sisteminde dramatize etmek; sdze dokmek, alintilamak”; G. Molinié,
“sanat yapitinin yazinsal betimlemesi” gibi tanimlar yaparlar (Anar 2019: 33-34).
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Tirkiye’de ise yontem olarak ¢oktandir bilinen ancak kavram olarak yeni yeni tanimlanan ekfrasisi
Ozlem Uzundemir, “gdrsel sanat yapitinin yaziyla temsili”; Kubilay Aktulum, “okurun dniine yazindan baska
bir sanat bigimi (resim, heykel) ¢ikaran bir betimleme betisi; bir sanat yapitini yazi araciligiyla gosterme,
sunma yolu”; Hiisamettin Aslan, “gorsel temsilin sozle temsili, sessiz sanat nesnelerini seslendirmek, sanat
yapitinin retorik tasvirini sunmak, kisiyi, yeri, resmi zihnin gdzii dniline getirmeyi (hatirlatmay1) amaglayan
sozlii tasvir”’; Turgay Anar ise “gorsel sanatlarin malzemesi olan resim, heykel, mimari eser ve esyalarin siir
veya yazi ile dile aktarilmasi, dilde canlandirilmasi, anlatilmasi, tasvir edilmesidir” (Anar 2019: 34-35)
seklinde tanimlarlar. Antik Yunan’dan beri bilinen ancak 20. yiizyilin basindan beri disiplinlerarasi bir
yontem olarak kullanilan ekfrasisi, yukaridaki tanimlar 1s18inda kisaca, sanat eserlerinin dilsel yorumu
seklinde tanimlayabiliriz. Bugiin modern anlamda sanat yapitlarinin yorumlanmast, siir tahlilleri vb. ekfrastik
tasvirin birer yansimasidir. “Okurun zihninde yeni bir diinya kuran” (Anar 2019: 36) ekfrasis, soyut haldeki
eserin somutlastirilmasi islevini de istlenir.

Yontem ve Orneklem

Yontem

Bu ¢aligmada nitel arastirma yonteminden yararlanilmigtir. Nitel aragtirmay1, dokiiman incelemesi gibi
nitel bilgi toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir
bigimde ortaya konulmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlamak olanaklidir
(Yildirim ve Simsek 2006: 39). Niteliksel arastirmalarda veri toplamak i¢in anket ya da baska herhangi bir
Ol¢li araci kullanilmaz. Arastirmacinin kendisi veri toplamada anahtar aragtir (Uzuner, 1999: 178). Nitel
arastirma desenindeki bu ¢aligmada ilk olarak konu ile ilgili literatiir taramas1 gergeklestirilmistir. Literatiir
taramasinda belirlenen konu hakkinda literatiirdeki eksikligi tamamlamak adina gesitli kaynaklardan
yararlanilarak verilerin bir araya getirilmesi s6z konusudur (Timmins ve McCabe, 2005: 41-42).

Arastirma Evreni

Aragtirmanin evrenini, Siirden Baski Resme Yansimalar adli e-kitapta bulunan 40 baski resimden 6’°s1
olusturmaktadir. 2020 yilinin haziran ayinda baslayan ve 2022 yilinin eylill ayinda tamamlanan ayni adli
BAP projesi kapsaminda, 6zgiin bask1 resim alaninda ¢aligmalar yapan 40 baski resim sanatcisina ulasilmas,
bu 40 sanatgiya Cumhuriyet donemi Tiirk siirine ait 70 siirden olusan bir se¢ki sunulmustur. Sanat¢ilardan
her biri bu secki arasindan kendilerine ilham veren bir siiri se¢mis ve 6zgiin izlenimleri ve empresyonlari
dogrultusunda bu siiri baski resme aktarmiglardir. Bu ¢alismanin sonucunda ortaya ¢ikan 40 baski resimden
¢aligmanin tamami hakkinda fikir verecegi disiiniillen 6’s1 (%15°1) nitel arastirma deseninde, yazinsal ve
gorsel pargalar1 inceleme yontemleri olan ekfrasis ve gostergelerarasilik yontemleri 1s1§inda incelenmistir.

Arastirmanin Orneklemi

Bu ¢alismanin 6rneklemi, amagli 6rneklemedir. “Nitel ¢aligmalarda daha ¢ok amagli 6rnekleme
yontemi kullanilmaktadir. Amagh 6rnekleme, sinirli kaynaklarin en etkin kullanimi igin bilgi bakimindan
zengin vakalarin belirlenmesi ve segilmesi i¢in nitel arastirmalarda yaygin olarak kullanilan bir tekniktir. Bu
ornekleme yontemi, ilgilenilen konu hakkinda bilgili ve deneyimli bireylerin ya da gruplarin tanimlanmasi
ve se¢ilmesini igerir” (Palinkas vd. 2015: 533-544). “Nitel arastirmalarda 6rneklemenin hem uygun hem de
yeterli olmas1 gerekmektedir. Uygunluk, ornekleme yoOnteminin, calismanin amacma uygun oldugu ve
arastirma sorununun anlasilmasina yardimci oldugu anlamina gelir (Holloway ve Galvin, 2016).

Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplandigr Siirden Baski Resme Yansimalar adli e-kitapta 40 adet baski resim g¢aligmasi
bulunmaktadir. Bu 40 adet baski resimden 14l graviir, 6’s1 linol, 5’1 agag, 4’ii CGD, 4’1 serigrafi, 3’1
litografi, 2’si monobaski, 2’si karigik, 1’1 ise kollografi teknigiyle yapilmistir. Bu 40 c¢alisma arasindan
rastlantisal olarak secilen 6 galigma; Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinden bir 6gretim {iyesi ve bir 6gretim
elemant ile Tirkge Egitimi Ana Bilim Dalindan bir 6gretim elemani tarafindan resim teknikleri g6z oniinde
bulundurularak gostergelerarasilik ve ekfrasis kavramlar1 1s181inda etraflica incelenmistir.

Bulgular
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Deniz Kiz

Denizden yeni mi ¢ikmist1 neydi;

saglar1, dudaklari

deniz koktu sabaha kadar;

yiikselip algalan g6gsii deniz gibiydi.
yoksuldu, biliyorum

- ama boyna da yoksulluk s6zii edilmez ya -
kulagimin dibinde, yavas yavas,

ask tirkileri s6yledi

neler gérmis, neler 6grenmisti kim bilir,
denizle bogaz bogaza gecen hayatinda!

Ag yamamak, ag atmak, ag toplamak,

olta yapmak, yem ¢ikarmak, kayik temizlemek...
Dikenli baliklar1 hatirlatmak igin

elleri ellerime degdi.

O gece gordiim, onun goézlerinde gordiim;
giin ne giizel dogarmis meger agik denizde!

Onun saclar1 6gretti bana dalgayi;
calkalandim durdum riiyalar i¢inde.

Aysen Erte, Deniz Kizi, Cinko Gravir, 20 x 15,4 cm.

Nerden ni¢in mi geldim

Orhan Veli Kanik’in Deniz Kizi isimli siirini kendi
yorumuyla baski resme aktaran Aysen Erte, siirle ayni ismi
tastyan eserini ¢inko graviir teknigi ile olusturmustur.
Calismanin alt kisminda kiytya vurmus baliklar, orta
kisimlara dogru ise deniz resmedilmistir. Denizin
ortasinda, saga dogru dalgalarin arasinda yiizmekte olan
kayigin kosesinde oturan bir deniz kizi goriilmektedir.
Deniz kizinin kayigin kdsesinde oturusu onun, “denizden
yeni mi c¢ikmisti neydi” dizelerine isaret edercesine
denizden yeni ¢iktigini diisiindiiriir. Saglar1 uzun, sirt1 bize
doniiktir. Ufka dogru bakildiginda gokyiiziinii dev bir
balik¢1 aginin kapladigi dikkat ¢ceker. Sairin “neler gérmis,
neler 6grenmisti kim bilir/ denizle bogaz bogaza gegen
hayatinda!/ ag yamamak, ag atmak, ag toplamak...”
dizelerinin 6znesini deniz kizi olarak betimleyen Aysen
Erte, kahramanini mitolojik bir canli figiiriine doniistiirmiis
ve deniz kiz1 efsanesine vurgu yapmustir.

Donme Dolap
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bilmeden bir sey diyemem, ya siz?

Hem hi¢ 6nemli degil

geldim, yer agtilar, oturdum

girip ¢ikanlar vardi

zaten ben geldigimde.

Bagka seyler de vardi, ekmek gibi, su gibi
giiliisler, optisler, ne bileyim hepsi.
Dogrusu anlamadim bir diigiin-dernek mi
sonra da kimileri diistinceli, durgundu
gidenler neye gitti dogrusu anlamadim
zaten ben geldigimde.

Bir luna-park m1 bir konser bir gosteri
bilmem pek anlamadim 6niim kalabalikti
sikistigim yerde vakit cabuk gecti

bak dediler baktim pek bir sey géremedim
hem her yer karanlikti

zaten ben geldigimde.

Benim tek dﬁsﬁncem buZuIdugum késede Enis Malik Duran, D3nme Dolap, Gukur Bask, 15x 20 cm,
nasil ¢ekip gidecegim kalk git dediklerinde

¢iinkii ¢ikmak sikisik siralardan mesele

kalkacaklar yol vermeye bakacaklar ardimdan

az mi1 sOylendilerdi suraciga ilisirken

zaten ben geldigimde.

Enis Malik Duran, Behget Necatigil’in Déonme Dolap isimli siiri ile ayn1 ad1 tasiyan eserinde dzgiin
baski resim tekniklerinden ¢ukur baski teknigini kullanmigtir. Kompozisyonda dokuz figiiriin birbiri sira saat
yoOniinin tersine dogru yiiridigii goriilmektedir. Figiirlere yiiksek bir agidan bakilmistir. Resimde karo
taglardan olusan bir zemin goriilmektedir. Mekanda c¢ok hafif ve belli belirsiz ¢izgilerle duvar sinirlamasi
yapilmistir. Necatigil’in siirinde oldugu gibi “geldim, yer agtiklar, oturdum/ girip ¢ikanlar vardy/.../ bilmem
pek anlamadim 6niim kalabalikt1” dizelerinde kalabalik bir ortama girildigi ama ayni zamanda “gidenler neye
gitti dogrusu anlamadim/.../ bak dediler baktim pek bir sey géremedim/ hem her yer karanlikt1” dizelerinde
ise kisinin aslinda yalniz olduguna yapilan vurguya isaret edercesine resimdeki dokuz figiiriin farkli figiirler
olmasindan ziyade tek bir figiiriin doniis hareketini tamamlamak {izere i¢in art arda g¢izilmis oldugu
diistintilebilir.

Kesin

Gozlerim bir baligin onu tutma denizlerinde
Gozlerim bir baligin.
Bir balik ellerimde,
Baliktan bir goz ellerimde;
Kirpiksiz, tuzlu, kesin
Bakislar1 giinlerce.
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NISIN

Gokhan Okur, Kesin, Senigrafi, 17 x 28,5 cm.

Gokhan Okur, Edip Cansever’in Kesin adli siirini serigrafi teknigi ile resmetmistir. Calismanin
tamaminda bir deniz altinda imgesi yaratan karanlik, flu bir goériintii vardir. Resmin merkezinde, avug i¢inde
bir balik tutar gibi duran ama ayni zamanda onunla biitiinlesmis gibi goriinen bir el bulunur. Bu iki ayrinti,
sairin, “gdzlerim bir baligin onu tutma denizlerinde” dizelerine tamamiyle vurgu yapmaktadir. Baligin bas
kisminin arka tarafinda ise bir kadin yiizii goriiliir. Kadinin gézlerinin hizasinda bulunan baligin sag gozii,
“gozlerim bir baligin onu tutma denizlerinde/gézlerim bir baligin” dizelerini yansitan bir bigimde kadinin
sol gozii ile kesistirilmistir. Balik-elin sagindan ve solundan c¢ekilen iki beyaz ¢izgi, elin, dolayisiyla
kadinin/baligin goziinlin aslinda denizin iizerinde oldugu algisini yaratir. Caligmanin sol iist ve sag alt
kisimlarinda tipografik bir diizenleme ile siire yer verilmistir. Resmin tamaminda hakim olan flu goriintii,
baligin/kadinin géziinde bir netlik ve kesinlige kavusur.

Cakil Tast

Hasan Kiran, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Caki/ Tas: isimli siirinden esinlenerek olusturdugu ayni
isimdeki caligmasint aga¢ baski teknigi kullanarak olusturmustur. Resmin merkezinde yiiriimekte olan bir
¢ift bacaga sag taraftan monte edilmis gibi duran, giilimseyen bir erkek portresini goriiriiz. Siirin
tamamindaki mutlu hissiyat, bu portrenin yiiz ifadesine yansimistir. Figiir, ¢akil tasi bir zemin iizerinde
yuriimektedir. Eytiboglu’nun “bir gelincik agilir ansizin/bir gelincik sinsi sinsi kanar” dizelerinin etkisini,
fondaki kan lekelerine benzeyen kirmizi renkte buluruz. Fondaki dalgalar ve belli belirsiz halkalar, “deliler
gibi dénmeye baglar/ dondiik¢ce yumak yumak ¢oziiliir/ ¢oziildiikce ufalir kiigiiliir” dizelerine vurgu yapar.
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Seni diisiiniirken

bir ¢akil tas1 1sinir igimde

bir kus gelir yliregimin ucuna konar
bir gelincik ac¢ilir ansizin

bir gelincik sinsi sinsi kanar

Seni dustiniirken

bir erik agac1 tepeden tirnaga donanir
deliler gibi donmeye baglar
dondiik¢e yumak yumak ¢oziilir
¢oziildiikge ufalir kiigtiliir

¢ekirdegi heniiz siit baglamis
masmavi bir erik kesilir agzimda
dokunduke¢a yanar dudaklarim

Seni dustiniirken

bir ¢akil tas1 1sinir i¢imde.

Hasan Kiran, Gakil Tagi, Agag Baski, 100 x 85 cm.

Daglar

Basim dag, saclarim kardir,
deli riizgarlarim vardir,
ovalar bana ¢ok dardir,
benim meskenim daglardir.
Sehirler bana bir tuzak;
insan sohbetleri yasak;
uzak olun benden, uzak;
benim meskenim daglardir.
Kalbime benzer taslari,
heybetli 6ter kuslari,

gbge yakindir baslari;
benim meskenim daglardir.
Yarimi ellere verin;
sevdami yellere verin;
yelleri bana génderin;
benim meskenim daglardir.
Bir giin kadrim bilinirse,
ismim agza alinirsa,

yerim soran bulunursa,
benim meskenim daglardir.

Sema Boyanci, Ters Lale “Benim Meskenim Daglardir Daglar *, Gravir + §ablon Baski, 65 x 60 cm
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Sema Boyanci, graviir ve sablon baski teknigini uyguladigi bu eserde Sabahattin Ali’nin Daglar adli
siirini yorumlamistir. Eserin arka planinda “basim dag, saglarim kardir” dizesine uygun sekilde karli ve sisli
bir dag imaj1 bizi karsilarken 6n planda, resmin sol ortasinda, bir fanus igerisinde kirmizi renkli ters lale
figiliriinii goriiriiz. Siirin 6znesini bir ters lale figiiriinde kisisellestiren Boyanci,“sehirler bana bir tuzak/insan
sohbetleri yasak/uzak olun benden uzak” dizelerine atfen, laleyi dis diinyadan tecrit eden fanus imgesini
kullanmistir. Fanusun igindeki ters lalenin kirmiz1 ve yesil renkleri son derece canliyken fanusun disindaki
goriintliye bir pus ve sis hakimdir. Lalenin yetistigi topragin ¢orak oldugu goériiliir. Sairin “bir giin kadrim
bilinirse” dizesindeki siteminin yansimasi, iilkemizin dogusunda, karli ve yiiksek rakimli daglarda yetisen
ancak hak ettigi degeri géremeyen bu cigekle 6zdeslesmistir.

Majiiskiil Bir Kadin Yiizgiine

Eski yazma kitaplarda aranan

saglar1 kadifeli ipek bir kadin

gittigi her yeri bir majiiskiil sanarak
yiliziiniin bir yanin1 yazlik sinemalara
bir yanin1 bekar adamlara uyduruyor.
Sokak sesli eskiirbact m1 bu kadin

el kadar bir tiren tagiyor koynunda

ki onu herkes soyguncu bilmektedir
vampir diye yazildigi kitaplarda

bir sansarla evlendigi de sdyleniyor.
I¢inde askin hurda bisikleti

nereye gitse bir harf uguyor ytiziinden
tenha ve gizli takvimlerde

simdi yapma bir giil kalmistir elinde
tahta atiyla gectigi giinlerden

Umut Germeg, Eskirbaci, Rulet Engraving, 30 x 21 cm.

Refik Durbag’in Majiiskiil Bir Kadin Yiiziine adl: siirinden esinlenerek Eskiirbact adli eserini olusturan
Umut Germeg, ¢alismasinda rulet engraving teknigini kullanmistir. Siirin “eski yazma kitaplarda aranan”
dizelerine uygun bir bigimde eskimis bir kagit izlenimi veren gorselin ortasinda nii sekilde “saglar1 kadifeli
ipek bir kadin” figiirii géze ¢arpar. Resmin sol alt kdsesinde “i¢inde askin hurda bisikleti” dizesine ithafen
muhtemelen kirik bir bisikletin 6n veya arka tekerini goriiriiz. Kadin figiirii, “simdi yapma bir giil kalmistir
elinde” dizesine uygun olarak sag elinde bir giil, bas1 sola egik sekilde resmedilmistir. Resmin sol ve orta
arka plani karanlikken sag arka plani daha aydinliktir. Sag iistte majiiskiil kelimesinin harfleri biiyiik ve yere
diiser gibi yazilmis, sol iistte ise yine eski ve majiiskiil kelimesinin harfleri gériilmektedir. Burada da “nereye
gitse bir harf uguyor yiiziinden” dizesinin yansimalarimi goriiriiz. Germeg, sairin “sokak sesli eskiirbaci
kadin” olarak tanittig1 6znesini, yine ayni isimle sunuyor.

Sonuc¢

Sanat tirtinleri, hedefi her zaman bu olmamakla birlikte, insanin hem duyusal hazlarina hem de estetik
begenilerine hitap eden objelerdir. Gorsel sanat iiriinleri arasinda bu haz ve duyular1 en ¢ok harekete geciren
resimse, yazinsal sanat iirlinleri arasinda da siliphesiz siirdir. Bu iki sanat dalinin tarihsel siirecleri boyunca
daimi bir devam-degisim iliski icinde olmasi, kaginilmazdir. Sanat dallarinin birbirleriyle olan etkilesiminin
sonucunda ortaya ¢ikan yeni sanat uriinleri, disiplinlerarasi biitiin ¢calismalarda oldugu gibi yaraticisinin
kreativitesini koriikleyen, alimlayicisina ise yeni bir diinyanin kapilarini acan zengin ve 6zgiin ¢calismalardir.
Siirden Baski Resme Yansimalar, 2020 yilinin aralik ayinda baslayan ve Tiirk siiriyle Tiirk baski resmini
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farkl1 bir perspektifte bulusturmay1 amaglayan bir bilimsel arastirma projesidir. 20. yiizyil sanat anlayiginda
sanat dallar1 arasindaki etkilesime dnem ve yogunluk verilmesi, disiplinlerarasi pek ¢ok ¢alismanin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu bakis a¢isindan hareketle, daha dnce bir araya geldigine dair herhangi bir calismaya
rastlayamadigimiz siir ve baski resmi bir araya getirdik. Bu iki sanat dalinin 6nce bir baski1 resim sanat¢isinin
zihninde, ardindan eserinde; sonra bu eserleri inceleyen alan uzmanlarmin ekfrastik yorumlamasiyla diiz
metinde; nihayet alimlayicilarin iizerindeki etkisini gozlemleyerek 6zellikle egitimdeki yansimalarin1 gérmek
istedik. Amacimiz tarihin ilk ¢aglarindan beri duygularin ifadesinin farkli yollar1 olan resim ve siirin, insan
empresyonunda yarattigr bulugsma noktalarindan birini daha kesfedebilmekti. Proje kapsaminda 40 farkli
sanatgiya, Cumhuriyet donemi Tiirk siirine ait 6zenle se¢ilmis 70 siiri gondererek bunlarin arasindan se¢im
yapmalarini istedik. Sanatgilar, sectikleri siiri kigisel izlenimlerine dayanarak baski resme aktardilar.
Tamamlanan resimler bir sanal sergiyle 2021 yilinin temmuz-eyliil aylar1 arasinda meraklilarina sunuldu.
2022 yilinin haziran ayinda ise siirlerin ve baski resimlerin yer aldig1 Siirden Baski Resme Yansimalar adli
kitap, Ege Universitesi Yaymnevi tarafindan basildi. Jacques Ranciére, “goriiliir olanin dokunsal olana ve
figiiratif olanin figiiral olana donistiiriilmesi ancak yazarin sdzciiklerle yaptigi gayet belirli bir ¢alisma
sayesinde olanaklidir” (Ranciére 2008: 85) der. Bu diigsiinceden yola ¢ikarak yukarida anlatildigi iizere secilen
siirlerin, ressamlarin zihnindeki temsili olan s6z konusu baski resimlerini sdzciiklerle dokunsal ve somut héle
getirmeye calistik ve proje kapsaminda ortaya ¢ikan resimlerden birkaginin, ¢alismanin tamami hakkinda
genel bir bilgi verecek sekilde, ekfrastik bir incelemesini yaptik. Siirin, bir ressamin imgesinde yorumlanarak
resme aktarilmis halini diiz yazida yeniden yorumlayarak gostergelerarasi bir ¢alisma sunmus olduk. Kant’a
gore estetik yarginin temelinde giizelden duyulan hazzin, giizelden duyulan hoslanmanin zorunlu bir haz veya
hoslanma olmasi ve bundan 6tiirii de biitiin insanlarda ortak olan fert-iistii bir hoslanma, bir haz olmasi vardir
(Tunal1 1983: 98). Yani Kant’a gore estetik haz a priori’dir; insanda bizatihi bulunur. Kisiden kisiye degisen
ve kisa siireli olan duyusal hoslantilarin aksine estetik begeni genelgegerdir ve 6zneyle nesnenin baglantisi
kesildikten sonra da siirebilir. Estetik haz resimde goézle goriilebilir, somut ve ¢ogu zaman neredeyse
gormeyle es zamanli olarak hissedilebilirken siirde siirin tamami okunduktan/dinlendikten sonra hatta ¢ogu
zaman bir veya birkag tekrarin ardindan duyulabilir. Estetik hazzin a priori olmasi, her insanda her zaman ve
ayni oranda harekete gegebilecegi anlamina gelmez. Estetik iiriinlerden zevk almayi 6grenmek de
miimkiindiir. Bu g¢aligmayla gorsel sanatlarla yazin sanatlari/yazinsal sanatlar arasinda cesitli diisiince
yontemleri ve kavramlar 1g1g1inda iliski kurabilmenin ve yorumlama-yeniden yorumlama faaliyetleri ile sanat
eserlerinin sonsuz sayida versiyonuna ulagmanin miimkiin oldugunu goéstermeyi amagladik. Disiplinlerarasi
bu tiir caligmalarin kigilere ilham vermenin yani sira iliretkenliklerine de katki sunacagi siliphesizdir.
Plutharkos’un poema pictura loquens, pictura poema silens “siir konusan resimdir; resim susan siir” soziini
kanitlarcasina tarihsel siiregte bir yapragin iki yiizii gibi goriinen gorsel sanatlarla yazinin, bu ¢aligmanin
verecegi ilhamla, ¢ok farkli empresyonlarla ¢ok farkli mecralara aksedecegi deneyimlerle karsilasmay1 timit
ediyoruz. Son soz, “kelimelerle siir resmeden” Metin Eloglu’ya ait.
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NDIL

AN EKPHRACTIC VIEW ON REFLECTIONS FROM
POETRY TO PRINTMAKING

Dizar ERCIVAN ZENCIRCIi, Ebru KABAKCI, Kamuran KOSEOGLU

ABSTRACT

Our knowledge on human history begins with painting. In the ages when history could not be recorded by writing, the pictures
drawn on cave walls have the feature of being the first expressions of human beings’ feelings and thoughts rather than having
artistic concerns. These shapes which form the core of the alphabet as we know it today, prove us that primitive human also
had visual perception and visual communication abilities and that writing and painting have been in a continuation-change
relationship from the earliest ages to the present day, although this situation has been reversed in some periods. The relationship
between visual arts and writings, image and words or painting and poetry has been the subject of both philosophy and art, from
ancient Greek philosophers to contemporary art critics and it has been studied under may different perspectives. This
relationship is sometimes evaluated with as equal which we can understand from the words of the Ancient Greek poet
Simonides who says that “Poetry is the painting that speaks and the painting is the silent poem” or the Roman poet Horatius’s
words “Poetry is like a painting”. But it may also result to an idea of superiority of either, like L. da Vinci arguing “Is it the
name of man or the image?” and preferring the image over the duality. Although poetry and painting, which have been
transferred from caves walls to clay tablets, from clay tablets to canvas and from canvas to paper throughout history, have
continued their development from time to time separately, their effects and reflections on each other have always continued.
The interaction of these two branches of art which keep going influence each other today, provides the emergence of very
different products containing intense emotions and impressions. Our work is based on the Scientific Research Project (BAP)
with IP number 21951 supported by Ege University and completed in June 2022, called Reflections from Poetry to Printmaking
which brings Turkish poetry and Turkish painting together. Within the scope of the project, 40 different artists transferred to
printmaking 40 carefully selected Turkish poetry from the Republic period, based on their personal impressions. In this study,
a few pictures in question will be examined with the ekphrasis method in order to give information about the overall project.
Ekphrasis is an intertextual method that allows the verbal/written representation of visual art works. The aim is to discover the
meeting points created by painting and writing, which have been different ways of self-expression of human since the early
ages, and to contribute to the relations established between visual art works and literary texts.

Keywords: Poetry, printmaking, art, ekphrasis
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