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oz

Amy (KarlijnScholten Animation, 2011) animasyon filminde hayvanlari sembolize eden golgeler; yetigkin insana ait siddet,
¢ocuk istismari, tecaviiz gibi kotii duygulari ve eylemleri temsil etmektedir. Bu ¢alisma, bireylerin i¢ diinyasini yansitmak i¢in
golgelerin sembolik ve dijital ifadesine bir 6rnek olarak Amy filmini incelemektedir. Film mizansen analiz yontemi ile incelenip
151k ve golge kullanimina odaklanilmigtir. Amy filmi 6rneginden hareketle, dijital bilgisayar teknolojisinin gelistigi giiniimiiz
diinyasinda 151k ve golgenin estetik unsurlar olarak kullanim olanaklarinin, sanat tarihindeki dogal ve yapay aydinlatma
imkanlarindan daha fazla oldugu ortaya ¢ikmustir; karanlik ve golgeli alanlar yaratmaya imkan taniyan dijital 151k kullanim
sayesinde karakterleri disavurumcu iz diisiimle temsil etmek kolaylagmustir. Ayrica filmin dagitiminin diinyadaki en yaygin
kullanilan YouTube gibi bir ¢evrimi¢i video platformunda yapilmasi hem yerel hem kiiresel olan ¢ocuk istismari, siddet gibi
sosyal-kiiltiirel meseleleri, yirminci yiizyilin basindaki Alman disavurumculugundaki estetik benzerligi ile ulusotesi diizeye
getirmistir.
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Giris

Golgenin gorsel sanatlarda metaforik ve sembolik kullanimi ile dramatik bir zenginlik
yakalanabilmekte ve kisilerin i¢ diinyalar1 ve duygulari 6n plana ¢ikartilabilmektedir. Digsavurumcu 6zellikler
tasiyan “Amy” isimli kisa animasyon filmde?, insan karakterlerine ait gdlgeler simgelestirilerek, siddeti,
cocuk istismarini, tecaviizii ve cesareti yansitan ¢esitli hayvanlarin goélgesine doniistiiriilmiistiir. Bu
calismada, filmdeki 151k ve golge kullanimi mizansen analiz yontemiyle incelenerek golgenin sanatin
ortaminda kullanimi gergevesinden ve sinemada Alman disavurumculuk (1919-1926) akimindaki benzerlik
ve farkliliklarindan hareketle ¢6ziimlenmektedir. Dijital diinyanin iiretim ve ulus-6tesi dagitimdaki roliine
yaklasilarak kotiiliigiin ve i¢ diilnyanin ifade edilmesinde yiiz y1l 6ncesi ile karsilagtirmali bir sorgulama énem
tasimaktadir.

Bu ¢alisma YouTube’da on milyondan fazla? izlenme sayisi bulunan Amy isimli kisa animasyon
filminde dijital ortamda iiretilen gblgenin Alman disavurumcu akimi ile benzerliklerini karsilagtirmak ve
dijital iretim ve internet teknolojilerinin ulusdtesi baglamda sagladig1 olanaklar tartismay1 amacglamaktadir.
Amy’de sanat¢1 tarafindan dijital bilgisayar teknolojisiyle olusturulmus simgesel ve 6znellestirilmis gdlgeler
agirliktadir. Bilgisayar teknolojilerinin geligsmesi ile iiretim, dagitim ve tiikketim siireglerinde ulusotesi diizeye
ulagabilen bir disavurumculuktan bahsetmemiz olanakli hale gelmistir.

Caligsmada ilk olarak goélge tanimlanmis, gorsel sanatlarda, film ve video sanatinda 6zellikle Alman
disavurumculuk akiminda golge ile nasil anlam yaratildigi hakkinda bilgi verilmistir. Alman disavurumcu
sinema akiminin 1920’lerde golgeyi degismeceli anlamda insanlarin i¢ diinyasini yansitmada 6znellestirerek
onemli rol verdikleri goriilmektedir.

Amy filmini analiz etmek, hem kiiresel hem yerel bir sorun olan giddet ve istismar durumlarinda
disavurumculugun algilarina referans vererek ¢ocuklarin yasadig: travmatik duygular simgesel golge ve 151k
kullanimi ile sanatsal ve degismeceli bir dille teknolojinin olanaklartyla, ulusdtesi diizeyde izleyiciye
aktarmas1 ve daha ulusétesi bir diizeye ¢ikarmasi nedeniyle énem tasimaktadir.® Calismanin sonucunda ele
edilen bulgulara gore, Amy filmi gélgenin disavurumcu, sembolik ve degismeceli kullanim1 ile g¢evrimigi
yayinla diinyanin farkli iilkelerinde filmi izleyen izleyicinin hangi dili konustugu fark etmeden anlam
yaratarak ¢ocuklara uygulanan siddet ve istismarla ilgili ulus-o6tesi bir disavurumculuk saglamaktadir.

Yontem

Amy filmi “mizansen analiz” yOntemiyle incelenmistir. Fransizca kokenli bir tiyatro terimi olan
mizansen (mise-en- scéne) sozcligii en genel anlamiyla eseri sahneye koymaktir. Film terminolojisinde ise
mizansen kameranin gordiigii sahnelerin dekor, aydinlatma, mekan, kostiimler, oyunculuk, makyaj gibi biitiin
unsurlarinin diizenlenmesidir (Bordwell vd., 2017). Yaratici ekip tarafindan mizansende sadece 151k ya da
dekor degil diger sahnedeki kameranin gorecegi unsurlar da bir biitiin olarak degerlendirilir. Bir filmin
mizansen analizi yapilirken ¢alismanin konusuna gore biitiin bu unsurlar ya da birka¢1 incelenebilir.
Calismanin amact dogrultusunda mizansenin 151k ve golge Ogesini olusturan aydinlatma unsuru
incelenmektedir ve asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

- Amy animasyon filminde golge ile yaratilan anlam, diger gorsel sanat formlarindaki anlam
yaratimiyla nasil bir baglant1 kurulabilir?

- Amy animasyon filminde golgelerin anlam yaratmasi ile Alman disavurumculugu arasinda mizansen,
dijitallik ve ulusotesilik baglaminda nasil bir baglant1 kurulabilir?

Golgenin Tanimlanmasi
Leonardo da Vinci golgeyi tanimlarken karanlikla karsilagtirir; karanlik, 15181n yoklugudur. Golge ise
15181n eksikligidir. Isinlarin, 151k gecirmeyen nesneler tarafindan engellenmesiyle olusan alanlardir. Golgeyi

! https://www.youtube.com/watch?v=0468Msn0DKM&t=36s (Erisim tarihi: 10/10/2021) (Animation, 2010) HKU School of
Arts and Tehcnology presents

2 Bu filmi YouTube’da 2018 y1linda ilk izledigimizde yaklasik ii¢ milyon izlenme sayis1 bulunuyordu. 2022 yilinmn nisan ayinda
tekrar izledigimizde on milyonun iizerine ¢ikmist1. Filmin basinda Ingilizce olarak “Asagidaki icerik intihar veya kendine zarar
verme konularmi igerebilir. izleyici takdirine bagh olarak tavsiye edilir” yazarak izleyicinin rizasi alindiktan sonra film
izlenilebilmektedir.

3 Dijital teknolojilerin filmleri ulusétesi diizeyini énemli derecede artirmast bize Alman disavurumculuktan ulusétesi dijital
disavuruma bir yaklagim kazandirabilir. Higson, “ulusétesi sinema” igin film {iretimi, dagitimi ve gosteriminin genellikle ulusal
siirlarin Gtesinde gergeklestigi yollar” tanimlamasint yapmaktadir. Ayrica kavram farkli ulustan izleyicilerin filmlerle
etkilesim ve anlamlandirma yollarii ifade edebilmektedir (Higson, 2012). Bu noktada Amy dagitim ve gdsterimi ile ulusotesi
nitelik kazanmistir yayinlandigi YouTube kanalinda izleyici etkilesimlerini ve anlamlandirmalarini gorebiliyoruz.
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tirlere ayirirken da Vinci’nin birincil gblge, tiiremis gblge, saydam golge gibi tanimlar yaptigi goriilmektedir.
Birincil golge, bir nesneye bagli olan, iizerindeki goélgedir. Tiiremis golge (atilan golge), bir nesneden
atilandir. Saydam golge ise tiiremis golge vurdugunda isiklandirilmis bir yiizeyle gevrili ve kaynagina
yanstyan golgedir (Da Vinci, 1998, s. 129-130).

Golgenin simgesel olarak kullanimi sanatta yeni bir durum degildir. Insanlik tarihi boyunca
mitolojilerde, sdylencelerde, destanlarda, oyunlarda, sanat ¢aligmalarinda vb. gélgeye simgesel, gergekgi ya
da dogaiistii anlamlar yiiklenmistir. Ornegin, Grandvill’in 1830 tarihli Les ombres portées (Bkz. Gorsel 1.)
isimli karikatiiriinde insanlarin gélgesi ¢esitli hayvan motifleri ile simgesel anlamda kullanilmistir.

Gorsel 1. Grandvill, Fransiz Kabinesinden Golgeler,1830
Kaynak: http://parismuseescollections.paris.fr/fr/maison-de-balzac/oeuvres/sans-titre-2#infos-principales

Onceleri insanm ruhu olarak kabul edilen siyah gélge (khaibii), daha sonra insanin ¢ifti olarak
diisiiniilmiistiir (Stoichita, 1999, ss. 11-19). Insanin ¢ifti olarak diisiiniilmesinde golge Almanca kokenli
Doppelginger anlaminda biyolojik anlamdan ziyade hayalet ve paranormal bir goériingii olarak tasvir
edilmektedir.* Doppelgiinger, yasayan birinin kiligina biiriinen canavar, kotii ikiz ve tipatip aynisi
anlamlaria gelmektedir. Insan dogasmin ikiligini anlatmada basvurulmaktadir. Teknolojik ve toplumsal
gelismeler sanatta golge ve 1s18a da yeni boyutlar kazandirmis ve bu degisimlerin iiretim, dagitim ve
alimlamasi kiiresellesme, modernizm, emperyalizm, ulusdtesilik gibi ¢esitli sosyo-politik ve ideolojik
durumlardan etkilenmistir.

Film ve Video Sanatinda Golge

Filmde 151k ve golge; resim, heykel ve fotograf sanatindan farkli olarak hareketli bir sekilde
kullanilmaktadir. Goélgenin sinemada psikolojik ve degismeceli anlamda ilk kullanim &rneklerini
gergekeiligin yiizeyselligine karsi ¢ikip dogaiistii ve paranormal bir atmosfer sunan Alman disavurumcu
sinema olusturmaktadir. Sinema ve fotografta 151k ve gdlgenin diger gorsel sanatlardakine benzer sekilde
kullanilmasinin yani sira 11k video sanatinda olmazsa olmazdir. Video, film ve bilgisayar teknoloji lerindeki
ilerlemelerin ortaya ¢ikardigi 151k sanatinda 15181n kendisi bir nesne olarak kullanilmakta, 6znellestirilmekte
ve manipiile edilmektedir.

Gilinimiizde bilgisayar programlari ile calismalar yapildigi icin dijital-i¢ 11k kaynagindan
yararlanilmaktadir. Fotografik sanatlar, ortami1 manipiile ederek, aydinlatma efektlerini renklerle parlaklik ve
kontrast ayarlar1 gibi ¢esitli filtre islemleriyle gelistirme, degistirme ve taklit etme olanaklarina sahiptir.
Ayrica kameranin ¢ekim sirasinda 1sik ayarlari yapilarak ya da televizyon, cep telefonu ve bilgisayar
izerindeki ayarlarla izleyicilerin goriintiiniin parlakligini, kontrastligini, renkleri degistirmesi miimkiindiir.
Zettl bu tip aydinlatma yontemlerine medya kontrollii aydinlatma ismini vermektedir. Bu tiir olanaklar resim
sanatindaki gibi dis 151k ve aydinlatma tekniklerinden bagimsiz olabilmektedir. Bilgisayar programlariyla
151k kaynaklar: taklit edilerek baglh ya da atilan gélge olusturmak miimkiindiir. Golgeler kaynagindan
bagimsiz oldugu i¢in istenilen yere koyma olanagi vardir. Minyatiir boyama, diiz aydinlatma, spot 151k efekti,
stop motion, solarizasyon, doubling, posterizasyon gibi gesitli efektler olusturulabilmektedir. Zettle’a gore,

4 Doppelgénger motifi tizerine daha fazla bilgi icin Bkz. (Bir, 2021; Das, 2021; Scharrer, 2021)
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ornegin, solarizasyon efektiyle yogun 1s1 ve bir tiir radyasyon ifade edilebilmektedir. Bir diger efekt drnegi
ise Olmekte olan bir kisi progresif posterizasyon ve solarizasyon efekti ile yakin plan ¢ekimle
gosterilebilmektedir (Zettl, 2016, ss. 47-78).

Film sanatinda 15181n yogunlugu, yonii, niteligi dramatik etkilerin degismesini saglamaktadir. Hunter
ve digerleri, (2007) 1518 yogunlugundan sert 1sik (high key) ve yumusak 1sik (low key) olarak
bahsetmektedir. Giiglii ve parlak 15181n kullanildigi, daha neseli anlam yaratmak i¢in kullanilan sert 151k ve
nesnelerin figiir ve hatlarin belirsizlestirildigi, daha cok mutsuzlugu anlatmak i¢in kullanilan yumusak 1siktir
(Hunter vd., 2021, ss. 201-202). Film sanatinda, resim sanatinda oldugu gibi 151g81n yogunlugunu degistirerek
yani Chiaroscuro, Rembrandt ve Siluet aydinlatma teknikleri kullanilarak anlam yaratilmaktadir.

Filmlerden cesitli 6rnekler vermek gerekirse 6rnegin, Star Wars (George Lucas, 2005) filminde
golgeyi Darth Wader “6teki ben” olarak temsil etmektedir. Romancing the Stone (Robert Zemeckis, 1984)
filminde Jack vahsi, maceraperest, golgeli ve dogustan kuskuludur. Kotii olarak gélge, Shane’de [Vadiler
Aslani] (George Stevens, 1953), Friday the 13th’deki [13. Cuma] (Marcus Nispel, 2009) Jason, Silence of the
Lambs'deki [Kuzularin Sessizligi] (Jonathan Demme,1991) Hannibal ve Halioween’daki Michael, Jung’un
gblge arketipinin tam karsiliklaridir. Celisen ikilik anlaminda Cape Fear’daki [Korku Burnu] (J. Lee
Thompson, 1962) gelisen kahraman-kétii ikiligi igin iyi bir drnektir. “Oteki ben” olarak golge kétiiler, iyi
figiirlerin karanlik tarafin1 simgeleyebilirler (Indick, 2011, ss. 98-155). Dolayisiyla film senaryosu agisindan
goblgenin psikolojik temsilleri ¢esitli zamanlarda 6nemli bir estetik 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Alman Disavurumcu Filmlerde Golge

Maxim Gorki'nin tanimladig1 sekliyle Alman Disavurumculugu “golgelerin krallii” olan sinemadir
(Dietrich Scheunemann, 2003, s. 13). Rudolf Kurtz, disavurumcu aydinlanmay1 mevcut nesnelerin etkisini
artiran, sinirlar1 gegebilen ve keskin bir sekilde farklilagtirabilen "en asamali tiirden 6znel bir miidahale"
olarak tanimlar (Kurtz, 1965, s. 59). Sinemada gdlgenin psikolojik ve paranormal disavurumcu anlamda
kullanimina ilk 6rnek, 1920’1 yillarda 1. Diinya Savasindan sonra ortaya ¢ikmis digsavurumcu Alman akimi
gosterilebilir. Ik digavurumcu filmlere, Der Student von Prag®, Golem®, Das Cabinet des Dr. Caligari’, Der
Januskopf®, Nosferatu, ein Symphonie des Grauens®, Fantom®® &rnek gosterilebilir. Stoichita, gdlgenin kisa
tarihini incelerken 6nsoziinde 20. yiizyila gelindiginde Alman disavurumcu film yapimcilarinin degismeceli
olarak, “izdiisiimiin” dogasina anlam katmak, genellikle kotii niyet vermek i¢in gélge kullanimlarini 6rnek
gostermektedir. Bu akimin 6nemli film yapimecilarindan Wiene ve Murnau ge¢mis zamanlarin resimlerinden
etkilendiklerini kabul etmektedirler. Nitekim O donemin (1600’li yillar) otoritelerinden biri kabul edilen
Seville Akademisi gdlgeyi sanatin giizelligindeki en ¢ekici olmayan temsil olarak gérmektedir. (Stoichita,
1999, s. 43,149). Bu ¢ekici olmayan temsil tiiriiniin g6z ardi edilmisligi, ¢ekici olmasa bile disavurumculukta
¢irkin haliyle dnemli bir temsil 6znesi haline gelmistir. Ayrica Thomas Elsaesser Prag'in Ogrencisi'ndeki
Scapinelli karakteri ve Dr. Caligari'deki doktoru; sihirbazlara, gélge oyuncularina ve panayir alanlarindaki
ve diger yerlerdeki fantazmagorileriyle sihirli fenercilere atifta bulunan geleneksel figiirlerle iligkilendirir
(Elsaesser, 2003, s. 50). Buradan golgenin farkli sanat tiirlerindeki anlam tiiretiminin yirminci yiizyilin
basindaki disavurumculuga bir temel olusturdugu sentezi elde edilir.

Robert Wiene’in yonettigi Das Cabinet des Dr. Caligari (Doktor Caligari’nin Muayenehanesi 1920)
filminde bir karede Doktor ve sagindaki golgesinin devasa izdisimi goriilmektedir (Bkz. Gorsel 2.).
Golgenin boyutu kisiden daha biiyiik, boyutlar1 dikkate degerdir ve kisinin i¢sel benliginin digsallagsmasidir.
Nosferatu'da makyaj ve oyunculuk Kont Orlok'u irkiiticii bir sekilde bir sigana ya da yarasaya
benzetmektedir (Bordwell vd., 2017). Gheyn de (Bkz. Gorsel 3.) benzer sekilde seytanin bir enstriimani
olarak gdlgeyi kullanmistir. Golge eszamanli bicimde, ruhun i¢ ekranina bir yayilma, bir ortaya ¢ikma ve bir
iz diistim olarak sunulmaktadir. Profil; iz diisiim, bozulmalar yoluyla belirsiz bir sekilde maymunsu goriiniip,
yumruklar: burugsmus parmaklari ortaya ¢ikarmak i¢in a¢ilmistir (Stoichita, 1999, ss. 149-150). Golgenin

5 Pragin Ogrencisi, Stellan Rye ve Paul Wegener, 1913
6 Paul Wegener ve Henrik Galeen,1915

7 Dr. Caligari'nin Muayenehanesi, Robert Wiene, 1920
8 Janus'un Basi, F. W. Murnau, 1920

9 Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi, F. W. Murnau, 1922
0 F. W. Murnau, 1922
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Alman disavurumcu sinemada degismeceli, siirsel, abartili kullanim1 kisilerin i¢ diinyalarini ve ikiliklerini
ifade etmede bir tiir doppelgdinger temsili ile disariya atilarak saglanmistir. Bu anlamda digsavurumcu
sinemasinda “atilan golge” tiirleri daha yaygin sekilde kullanilmistir. Ayn1 zamanda makyaj ve oyunculuklar
da tekinsizlik hissi veren canlilar1 bir anlamda taklit etmistir.

Gorsel 3. Friedrich Murnau'nun 1922 yapimi Nosferatu, Bir Korku Senfonisi filminden bir kare

Alman Disavurumculugu yogun bir sekilde mizansenin kullanilmasina dayanmaktadir. Sekiller
duygusal durumlar1 yansitmak i¢in bozulmus, ¢arpitilmis ve abartilmistir. Karakterler bir ortamda sadece yer
almayip ortamla birlesen goriintileri olusturur (Bordwell vd., 2017, ss. 465-466). Burada golge de
mizansenin geneli ile etkilesim halindedir. Golgenin, varolug ve benligin pargasi olarak nesnelestirilmesi
acisindan Prag’in Ogrencisi’nde filmin kahramaninin golgesini toplumsal yiikselis ve mutluluk karsilig
satmas1 Ornek gosterilebilir. Elsaesser, Der verlorene Schatten (Kayip Gélge,1921) filminde de cinsel hayal
kirikligiyla baglantili toplumdan dislanmaya yol agan bir golgenin kaybini 6rnek gosterir (Elsaesser, 2003,
S. 65). Robert Guffey ger¢ek amacini bastan ¢ikaran eglencenin arkasina saklayan disavurumcu sinemay1
‘Gizli Tabu Sinemas1’ olarak kategorilendirmektedir, golge gdsterileri araciligi ile yeni degerler dizisinin,
riiyalarin ve kabuslarin yolunu agmaya devam etmektedir (Robert Guffey, 2016, ss. 188-189).

Amy Filminde Gélge
Filmle Tlgili Bilgiler ve Olay Orgiisii

Amy, animasyon tiirlinde kisa bir filmdir ve golgeleri simgesel/degismeceli anlamda bilgisayar
ortaminda olusturulmustur. Ilk ¢agdaki Misir papiriislerinden Yakin Cag’daki Weimar dénemi Alman
disavurumcu Sinemaya kadar uzanan donemdeki goélgeye yiiklenen degismeceli, dogaiistii ve sembolik
anlamlar bu filmde benzer gekilde goriilmektedir. Ayrica disavurumcu sinema Almanya’da ortaya ¢iktigindan
yillar sonra Brill ve Rhodes’1n sdzleriyle baska filmlerde de etkilerini stirdiirmiistiir:

Safak oncesi, anlamli golgeler ve iki ayakli vahsi yasamla dolu sehir sokaklarina veya tuhaf riiyalarin yatak odasina
odaklanan birgok film, disavurumculugun aym anda karmasik, daginik ve degisken algilarindan yararlandi1 (Brill &
Rhodes, 2016, s. 10).

Amy, KarlijnScholten Animation tarafindan olusturulmus ve 2010 yilinda YouTube’da yayinlanmaya
baslanmis bir filmdir. Dort dakika on dokuz saniye uzunlugundaki film bir evin mutfagi, koridoru, oturma
odas1 ve yatak odasinda gegmektedir. Filmde ii¢ canli ve doppelgdnger karakterler yer almaktadir: Amy isimli
kiiciik bir kiz cocugu, kedi ve erkek oldugu izlenimi veren yetiskin bir kisi ile birlikte dogatistii golgeler. Bu
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filmde golge ve 151k simgesel anlamda kullanildig1 i¢in, izleyiciye sahne ve olaylar ac¢ik¢a gdsterilmekten
ziyade kinaye, egretileme yoluyla izleyicinin algisiyla kavrayabilecegi bir bigim sunulmaktadir. 1*

Ayn1 zamanda filmde konusulan herhangi bir dil olmayis1 ve bicimsel unsurlarla film dilinin
olusturulmasi filmin herhangi bir iilkede ve televizyonun oldugu herhangi bir zamanda gecebilecegini
hissettirmektedir. Sadece filmin basindaki Ingilizce, polis ve hastane raporlarin1 andiran dosyalar mekan
olarak Amerika Birlesik Devletleri izlenimi vermektedir. Film yapimcisi animasyonuna Amy ismini Bright
Eyes'in Amy in the White Coat sarkisindan ilham alarak koymustur.

Amy jenerigi akil hastanesinde® ve bir karakoldaki defterlerin yakin ¢ekim kaydirilmasiyla baslar.
Filmin ilk sahnesinde kirmizi elbiseli bir kiz ¢ocugu bulasik yikamaktadir. Yagmin kii¢iik oldugu, mutfak
tezgahina uzanabilmesi i¢in ayaginin altina konulan yiikseltici tabure goriiniimlii bir esyadan anlasilmaktadir.
Gri kasvetli tonlarda ¢izilmis bir mutfagin pencere camlar1 karanliktir. Ayrica gélgeler ve televizyon 15181 da
ortamin gece vakti oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Mutfakta bir masa ve iki sandalye bulunmaktadir.
Boyle bir mekansal diizenleme ile evde iki kisi yasadig1 imaji olusmaktadir. Bulasik yikamakta olan Amy’nin
agz1 kicliciiktir ve burnu yoktur. Amy basimi ekranin sol tarafina cevirdiginde gerilim miizigi ve
seslemelerden dolay: siddet ya da istismar igerigi algisi olusturan elinde kumandasi ile televizyon izleyen
yetiskin bir kisinin goélgesi ve televizyon 1siklar1 goriiliir. Boyunun uzunlugu ve bedeninden erkek yetiskin
oldugu anlagilan kisinin golgedeki kolu testere seklindedir (Bkz. Gorsel 4.).

Gorsel 4. Amy filminden bir kare

Kamera tekrar Amy’nin yliziine dondiigiinde, korktugu belli olmaktadir. Kedi miyavlamasi duyulur,
kamera kuyrugunu sallayan kediye doner. Amy ¢ekmeceden bir bigak ¢ikarir, kedinin mama paketini keserek
acar, kedinin kabma mamasim1 koyar.'® Bu arada oturma odasindaki televizyonda siddet iceren sahneler
devam eder. Korku i¢indeki Amy mutfaktan odasina koridordan gegerken duvara atilan gdlgesi fare gdlgesine
doniisiir. Koridorun duvarlarindaki agag golgesi resimleri orman imaj1 ¢izmektedir (Bkz. Gorsel 4. 5. ve 6.).

Gorsel 5. Amy filminden bir kare

11 Witbord'a gore Caligari'nin kendisinin ve uyurgezerin ifadeleri ¢izgi yerine ¢izgi, golge yerine gdlge uygulanmis, sanki
boyanmus karikatiirler gibidir. Bkz. (Witford, 1979)

12 Raporun iizerinde Pennhurst Akil Hastanesi (Pennhurst Mental Hospital) ve Pennhurst Polis Béliimii (Pennhurst Police
Department) yaziyor olmast mekanin Amerika Birlesik Devletleri Pennsylvania Eyaleti olabilecegine dair bir ipucu
vermektedir.

13 Bu sahne olacaklar1 nceden haber veren Cehov'un silahi prensibini diisiindiirmektedir.
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Gorsel 6. Amy filminden bir kare

Amy odasina girer girmez oturma odasindaki yetigkinin gdlgesi keskin disli bir hayvana doniistir (Bkz.
Gorsel 7.). Bu hayvan agzin1 agmis keskin disleri goriinen bir kurt izlenimi vermektedir. Yetiskin karakterin
sadece gozleri agiktir, biitiin viicudu simsiyah maske giymis bir erkek imaj1 vardir. Erkek yetiskin karakter
ayaga kalkar ve Amy’nin odasina yonelir. Duvardaki atilan kurt golgesi de ona eslik etmektedir.

Gorsel 7. Amy filminden bir kare

Amy odasinda iistiinii degistirirken kapi agilir ve yetiskin erkek ile testere golgesini de andirir sekilde,
keskin disleri goriinen agzinin kocaman oldugu kurdun goélgesi gerilim miizigi esliginde Amy’nin iizerine
gelir. Kurdun agiz golgesi ve yetiskin erkegin karanlik gévdesi Amy’yi sarar ve ekran simsiyah olur. Bu
sahne siddet ve istismar igeren bir izlenime sahiptir.

Sonraki sahnede Amy yine filmin ilk sahnesindeki gibi bulasik yikamaktadir. Bu sahnede agzi
goriinmektedir ve yliziinde liziintiilii ve aglamakli bir ifade vardir. Kamera Amy’nin gdziiyle oturma odasina
baktiginda bu sefer televizyonun 15181 daha sakindir. Isigin sakinligi erkek yetiskin karakterin sakinlestigi
algisini olusturmaktadir. Tekrar kedi miyavlamasi duyulur. Kedi Amy’nin ayagina siirtinmektedir. Kedi,
diliyle dudagini yalar, aciktigi anlagilmaktadir. Amy bigagi ¢ikarir. Elinde bigakla aga¢ golgesi resimli
koridor duvarindan gegerken gdlgesi aslana benzeyen bir hayvana doniisiir (Bkz. Gorsel 8.). Bu golge
oldukea biiyiiktiir ve disleri keskin bir hayvandir.}* Amy’nin bu ormanda yiiriiyiisii, iizerindeki kirmiz1 elbise
ile bir tiir kirmizt baglikli kiz ve kurt masalint da animsatmaktadir. Ayni zamanda evin igerisi bir tiir yuva
hissini ¢ocuga sunan bir gereklilik iken, disarinin tehlikeleri de golgeler araciligi ile goriilmektedir. Diger bir
anlam kod ¢6ziimii yaptigimizda duvara golgesi atilan agaclar bir tiir klostrofobi hissi ile hapishane
parmakliklari izlenimi olusturmaktadir’®. Bu tehlikeli ortam kirmizi bashikli kiz masalinin mutlu sonuna
dogru ilerlemektedir.

14 Pet sjunde inseglet (Yedinci Miihiir Ingmar Bergman,1957) filminde de tehditkar digavurumcu perdenin nihai dgesi olan
g6lge benlik gizli giicti kendini gosterirken tastyicisindan ¢ok daha fazla biiyiimektedir (Coates, 2003, ss. 36-37).

15 Ornegin, The Cheat, (Cecnie B. DeMille, 1915) filminde keskin dikey gélgeleri ekran disinda hapishane parmakliklar:
anlamina gelmektedir (Bordwell vd., 2017, s. 125).
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Gorsel 8. Amy filminden bir kare

Amy oturma odasina girer, burada yetiskin erkegin gdlgesi kurt, kendisinin gdlgesi ise aslan golgesi
seklinde biiyiik birer golge haline doniisiir. Projeksiyon 15181 iginde bir sahnede sadece aslan ve kurt gdlgesi
goriiliir (Bkz. Gorsel 10.). Aslan golgesi kurt golgesinin iizerine atlar ve sonrasinda Amy’nin kendi gergek
goblgesi ekrana yansir.

Gorsel 10. Amy filminden bir kare

Amy tekrar mutfak sahnesinde goriildiigiinde bu sefer yiiziinde mutlu bir ifade vardir. Etrafta kan
lekeleri vardir ve et dograma tahtasinda tizerindeki dogranmis etler kadraja girer. Bu etleri Amy mama kabina
koyup, kediye verir. Sahneden Amy’nin yetigkin karakteri 61diirdiigii izlenimi edilir. C6p kutusuna konulmus
kanli siyah iki torba goriintiisii ile film biter.

Amy Filminde Mizansen Analizi: Isik ve tekinsiz golgeler

Amy filminde kullanilan dijital i 1s1klarla belirgin ve net golgeler olusturulmustur. I¢ 151310 yogunluk
derecesinden, pencere camlarindaki karanlik lekelerden ve spot tiirii aydinlatmalardan dolay1 ortamin gece
oldugu tahmin edilmektedir. Zira nesneye dikkat ¢cekmek amaciyla kullanilan spot 151gin kapsama diginda
daha karanlik golgeler mevcuttur. Film boyunca sulu boya efekti ile yapilmis arka planlarda los bir ortam
hakimdir, televizyon oldugu anlasilan hareketli bir 151k kaynagi goriilmektedir. Filmdeki losluk gergin,
mutsuz ve tedirgin bir ruhsal ¢evre yaratmaktadir.
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Filmde 151k kaynagi olarak televizyon goriilmektedir. Ancak iz diisiimii aydinlatma goriilen yerde 151k
kaynagi belirsizdir, yani kaynagindan bagimsiz 1sik olusturulmustur (Bkz. Gorsel 4.). Ayrica yanal 151k
kullanimi ile duvarlara atilarak metaforik hayvan golgeleri olusturulmustur. Isikli alanlar yerine degismeceli
doppelgdnger goélgelere dikkat cekilmektedir. Bu anlamda 1518in vurgulayict sekilde kullanilmadigi
anlasilmaktadir, 151k daha ¢ok tematik ve duygusal fonksiyonlari ile siddet ya da istismar konularini 6n plana
¢ikarmaktadir. Metaforik bir kullanim amaglandig1 i¢in perspektif ve hacim gibi anlamlar yaratan, ‘gdlge
sayis1 ¢ok olsun’ gibi bir gaye giidiilmedigi anlagilmaktadir. Isik birincil, gdlge ikincil olmasina ragmen bu
filmde de golgeli alanlarin diizenlenmesi 1s1kl1 alanlarin diizenlemesinden daha 6nce 6znellik kazanmaktadir.
Ses ve miizik unsurunu da mizansen ve sinematografi acgisindan diisiindiigiimiizde diegetik olmayan ses
kullanimi ile yavas ve iirkiitiicli miizigin sonlara dogru daha mutlu bir ton aldig1 hissedilmektedir. Ayni
zamanda Amy’nin basglangictaki gozbebekleri ve agzinin olmayisi ya da yiiziine gére ¢ok kii¢iik olusu, onu
sessiz ve magdur konuma yerlestirirken filmin sonunda yiiziindeki daha mutlu ifadeyle katartik bir mimik
saglamaktadir. Amy’deki diyalogsuzluk belli 0Ol¢iide disavurumculugun sessizligini andirmaktadir.
Gergekiistii, sembolik ya da paranormal arag olarak gblge kullanmak her ne kadar gergegi bozmak anlamina
gelse de gergege yaklagsmay1 saglamakta ve belki de gercegi ortaya ¢ikarmaktadir.

Musirlilarin ilkgagda gdlgenin resim sanatindaki ilk érneklerinde degismeceli olarak ruh saymasi'6 ve
yirminci yilizyilda Alman disavurumcu sinema da kisilerin ruh diinyalarinin yansitilmasi gibi Amy filminde
de golgeler karakterlerin i¢ diinyasini disa vurmaktadir. Platon’un, (2016) goélgeye olumsuz anlamlar
ylklemesine benzer sekilde Amy filminde de genellikle olumsuz anlamlar goriilmektedir. Platon golgeye
bilinmezlik, yanilsama, belirsizlik anlamlar1 atfetmektedir, ancak onun magara alegorisindeki gercegin bir
yanilsamasi olan gélgenin tersine bu filmdeki degigsmeceli ve dogaiistii gdlgeler istismar, korku, giivensizlik
ve siddet gibi olumsuz duygularin aciga ¢ikmasi, yani doppelgdnger disavurumudur.

Amy filminde tarihsel siire¢ i¢inde golgenin Fransiz Kabinesindeki bazi karikatiirlerdeki gibi bir
Oznellestirilmis gdlge temsili s6z konusudur (Bkz. Gorsel 1.). Grandville’nin karikatiiriinde insanlarin duvara
atilan golgeleri statik hayvan haline getirilmistir, ancak Amy’de hareketli hayvan gélgeleri yer almaktadir.
Film diinyasindan ornek vermek gerekirse Alman disavurumundaki gibi gdlgenin mizansen agisindan
psikolojik etki yarattigi, karakterlerin i¢ diinyalarini golge kullanimiyla yansittiklar1 goriilmektedir. Amy
filminde Alman disavurumcu filmlerden farkli olarak dijital video teknolojilerinin olanaklariyla i¢ 151k
kullanilmistir. Ayrica insan gélgeleri belirgin sekilde manipiile edilerek eszamanh doppelgdnger hayvan
golgelerine donistiiriilmiistir. Alman disavurumcu Sinema ile goélgeye daha ¢ok olumsuz anlamlar
ylklemesiyle benzerlik géstermektedir. Disavurumcu sinemada gdlgeler genelde kisiden daha biiyiiktiir, ayn1
sekilde bu filmde de siddet ve cesaretin sembolii golgeler kisilerden biiyiik gosterilmistir. Sadece korku hissi
daha kii¢iik bir iz diisiim olarak (fare gdlgesi) goriilmektedir (Bkz. Gorsel 10.) Tiir olarak atilan gdlge de
belirginlik bakimindan benzemekte olup, degismeceli anlamda kullanilmaya daha ¢ok izin ve rmektedir.

Amy filmi gdlgeye tarih boyunca yiiklenen anlamlar1 bilgisayar teknolojilerinin yardimiyla ve i¢ 151k
kullanimiyla, animasyon sanat¢isinin hayal giiciinii yansitabilecegi sekilde ortaya ¢ikmis bir filmdir. I¢ 151810,
diger anlamiyla dijital 15181n golgeyi istenilen sekilde kullanmayi olanakli hale getirmesi Ornek
gosterilebilecek bir eserdir. Nesnenin maddi formunun yansitilmasindan 6te, gdlgenin i¢ diinyanin
yansitilmasinda oldukga etkili olabilecegine bir 6rnektir.

Sonu¢

Bu calisma 151k sanatina 6rnek disavurumcu o6zellikler tasiyan, dijital ortamda iretilip dagitilmig
animasyon tiiriinde kisa bir film olan Amy filmini incelemistir. Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile i¢ 151k
kullanim firsatlari, sanatgilarin zengin hayal giiciiyle 151kl1 ve gdlgeli alanlar1 daha kolay ve hizli yaratmasina
olanak sunmugtur. Bu kisa film dijital animasyon teknolojileri ile ¢ocuk istismari, siddet gibi sorunlar1 konu
alarak, YouTube’da izlenme orani yiiksek bir ¢calisma olmasiyla gélgeyi sembolik bir 6zneye doniigtiirerek
bir tiir Alman disavurumculugunu dijitalize ederek ulusotesilik kazandirmistir.

Glines, ay 15181 gibi dogal kaynaklara ilaveten yapay dis ve i¢ 151k kaynaklari ile sanatgilarin 151kl ve
golgeli alanlar olusturmalart miimkiindiir. Giiniimiiz dijital video teknolojileri ile i¢ 151k, 151k teknigi
sayesinde animasyon, ¢izgi film gibi tiirlerle aydinlik, karanlik alanlari sanat¢ilarin belirleme 6zgirligi
artmistir. Bu da sembolizme gergeklerin sinirlarini asarak siirsel film olanaklari tanimistir.

Disavurumcu Sinemada golgelendirmeler duygularin disavurumu amaciyla kullanilmistir. Amy

16 Bkz. (Stoichita, 1999, s. 11-19)
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filminde teknolojinin yardimiyla daha da ileri gidilerek golgeler i¢ 11k kullanimiyla baska hayvanlarin
golgesine doniistiiriilmiistiir. I¢ 151310 avantaji yoniinden bir kiyaslama yapmak gerekirse Doktor Caligari’'nin
Muayenehanesi filminde gblgenin degismeceli, simgesel kullanimina yonelik teknoloji ve dig 151k kullanimi
bir videoda ya da bilgisayardaki i¢ 151k kaynagi kadar olanaklar sunmuyordu. Ayni zamanda o donemin
olanaklari ile belki de sadece Almanya ve Avusturya gibi Almanca konusulan iilkelerde sinirli bir izleyici
kitlesine erisen bir disavurumdan bahsedebiliyorduk. Giiniimiiz video ve bilgisayar teknolojileri 15181n ve
goblgenin yonlendirmesi i¢in sanatcilara daha biiyiik bir kolaylik saglamistir. Tarih boyunca gorsel sanatlarda
golge olumlu ya da olumsuz anlamda 6nem tasimistir, ancak yirmi birinci yiizyilda dijital ve internet
teknolojilerinin geligip yayginlasmasi i¢ 151k ve golge ile iiretilen anlami ulusoétesi izleyiciye ilerletmede yeni
boyutlar kazanmustir. Bu nokta bize dijital doppelgiinger'” kavramini ve olanaklarmi sunmaktadir.

Amy animasyon filmi karakterlerine ait golgeler 6znellestirilerek siddet, tecaviiz ve cesaret gibi duygu
ve olaylar hayvan goélgelerine dontistiiriilmiistiir. Dijital olarak olusturulan gélgeler metaforik ve paranormal
anlamda kullanilmistir. Ornegin, kiigiik bir kiz karakteri olan Amy’nin gdlgesi kiiciikliigii ve zayiflig1
sembolize ederek fare gdlgesine doniistiiriilmiis, ona siddet ve taciz uygulayan kisinin golgesi kurt motifi ile
yansitilmistir (Bkz. Gorsel 6.). Ayrica tacizde bulunuldugu algilanan kisi televizyon izlerken, izledigi
goriintiilere ait icerigin siddet barindirabilecegi duvara yansiyan hareketli 1siktan ve seslerden
anlasilmaktadir. Amy goélgenin ve 15181n anlam insasinda kullanilirken metaforik anlamda da video sanatinda
bagvurulabilecegine iliskin 6rnektir. Bu baglamda da bir tiir 151k sanatgisi denilebilecek animasyon film
yapimctilar1 bir uzmanlik alani olarak hareketli 1s1kla goriintii tiretmektedirler. Video sanatinin babasi kabul
edilen Nam June Paik’in dijital teknolojiler gelismeden once ifade ettigi gibi, video ekrani 1s1kl1 bir tuvaldir.
Anlam yaratmak, ger¢egi vurgulamak ya da gergegin Stesine gegmek ve duygusal etki boyutunu artirmak i¢in
bu tuvalde 151k ve gdlge vazgegilmezdir.'®

Sonug olarak, Amy filmi, ilk ¢caglarda resimlerde ve yirminci yiizyilin basindaki disavurumcu akimda
gdlgeye yiiklenen insan ruhuna dair anlamin giiniimiizde de simgeler ya da abartili, paranormal ve dogaiistii
kullanimlarla hala devam ettigine bir Ornektir. Resimden, fotografa, fotograftan sinemaya, sinemadan
videoya giden teknolojik degisim ve ilerlemelerle birlikte insan ruhundaki kétiliikkler siiregelmektedir.
Kotiiliik insanlarin i¢inde ve bunun disariya yansimasi ve doppelgdnger bir karakter olan gdlge benzer, belki
de ayn1 kalmaktadir, sadece zamanla bunu iireten ve dagitan ara¢ degismektedir. Sanattaki bu aynilik ve
degisimi daha genis bir perspektifle diisiindligiimiizde teknolojinin gelismesi toplumun ve bireylerin iyiligine
hizmet etmeli mantiginin diyalektik bir yaklasimla, dijital sanat araciligi ile kotiiliigi -6rnegin gocuk
istismarini- yansitip, ulusal diizeyden ulusdtesi dagitmasina bir platform olmasi, iizerine diisiiniilmesi
gereken bir konudur.
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NDIL

DIGITAL AND TRANSNATIONAL EXPRESSIONISM WITH SHADOW IN THE
FILM, AMY

Rahime Ozgiin Kehya

ABSTRACT

The shadows symbolising animals in the animated film Amy (KarlijnScholten Animation, 2011) represent evil emotions and
actions of adults, such as violence, child abuse and rape. This study examines Amy as an example of the symbolic and digital
expression of shadows to reflect the inner world of individuals. The film is analysed through mise-en-scéne analysis, focusing
on light and shadow. Based on the example of the film Amy, it is revealed that the use of light and shadow as aesthetic elements
in today's world, where digital computer technology has developed, is more than the natural and artificial lighting possibilities
in the history of art; thanks to the use of digital light that allows the creation of dark and shadowy areas, it has become easier
to represent the characters with expressionist projection. In addition, the distribution of the film on an online video platform
such as YouTube, the most widely used online video platform in the world, brings social-cultural issues, such as child abuse
and violence, which are both local and global, to a transnational level with its aesthetic similarity to the German Expressionism
of the early twentieth century.

Keywords: Shadow, digital cinema, German expressionism, transnationalism, child abuse

702



