Ramazan Can ve Vildan Yigit. “Siirdiiriilebilirlik Baglaminda Lif Sanati ve Giincel Sanat Pratiklerine Yansimlan”. idil, 119 (2025/4): s. 591-598. doi: 10.7816/idil-14-119-02

NDIL

SURDURULEBILIRLIK BAGLAMINDA LiF SANATI
VE GUNCEL SANAT PRATIKLERINE YANSIMALARI

Ramazan CAN

Ogr. Gor., Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, n.ramazancan@gmail.com, ORCID: 0000-0002-9024-5356
Vildan YIGIT

Ars. Gor., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, vildan.yigit@hbv.edu.tr, ORCID: 0000-0003-4150-3328

Ramazan Can ve Vildan Yigit. “Siirdiiriilebilirlik Baglaminda Lif Sanat1 ve Giincel Sanat Pratiklerine Yansimlari”. idil, 119 (2025/4): s. 591—
598. doi: 10.7816/idil-14-119-02

(074

Dokuma, tarih boyunca hem islevsel hem sanatsal bir ifade bigimi olarak toplumlarin kiiltiirel yapisinda dnemli yer tutmustur.
Ozellikle Tiirk dokuma gelenegi, tarihsel miras1 ve sanat degeriyle 6ne gtkmaktadir. Sanayi devrimiyle birlikte dokumanin
dogayla olan iliskisi zayiflasa da, ¢agdas sanatcilar siirdiiriilebilirlik ilkelerini benimseyerek geri doniistimlii malzemeler, dogal
lifler ve dijital teknolojilerle cevreye duyarl: liretim yontemleri gelistirmistir. Bu makale, siirdiiriilebilirlik kavraminin giincel
sanat pratiklerinde ve ozellikle lif sanatinda nasil yansima buldugunu incelemektedir. Sanat {iretiminde gevresel kaygilar
giderek daha fazla 6nem kazanirken, geleneksel malzemelerin yerini dogal, geri donistiiriilmiis veya cevreye duyarli
materyaller almaktadir. Lif sanati, dogasi geregi el is¢iligine, doniisiime ve malzeme duyarliligina agik yapisiyla bu dontigiimde
onemli bir rol tistlenmektedir. Makalede, siirdiiriilebilirlik ilkesinin lif sanati iizerinden nasil yorumlandig1, bu sanatin tarihsel
doniisiimii ve cagdas sanatgilar araciligryla gilintimiiz sanatiyla nasil etkilesim iginde oldugu ele alinmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, Lif Sanati, Tekstil

Makale Bilgisi:
Gelis: 17 Nisan 2025 Diizeltme:26 Mayis 2025 Kabul: 5 Haziran 2025

© 2025 idil. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisansi ile yayimlanmaktadir.

591



Ramazan Can ve Vildan Yigit. “Siirdiiriilebilirlik Baglaminda Lif Sanati ve Giincel Sanat Pratiklerine Yansimlan”. idil, 119 (2025/4): s. 591-598. doi: 10.7816/idil-14-119-02

Giris

Dokuma kiiltiirler ve kitalar boyunca insan uygarligini sekillendiren asirlik bir zanaattir. Tarih Oncesi
¢aglarda yaratilan en eski el dokumasi kumaglardan, kraliyet saraylarinda ve gliniimiiziin zanaatkar stiidyolarinda
bulunan ayrintili duvar halilarina kadar, dokuma hem iglevsel bir gereklilik hem de sanatsal bir ifade olarak
durmaktadir. Dokumanin 6ziinde, yapisal bir kumas olusturmak igin ¢dzgii (uzunlamasina) ve atki (gapraz)
ipliklerin birbirine gegirilmesini igermektedir. Ancak uygulama salt teknigin Gtesine gecerek: hikdye anlatimu,
kiiltiirel kimlik ve yenilik i¢in bir ara¢ haline gelmistir.

Insanhigin varolusundan itibaren en nemli ihtiyaclarmi karsilayan unsurlardan biri olan dokumanin
ozellikle Tiirklerin yasadig1 bolgelerde fazlasiyla goriilmesi neticesinde Tiirklerle de siki sikiya bir bagi oldugu
asikardir. Diyarbekirli (1972: 138)’ye gore, Tirkmen halilar1 diinyanin en iistiin tekstil sanati 6rnekleridir ve
gocebeler ile dokuma sanati baslangicindan bu yana birbirlerine siki sikiya baglanmiglardir. Ayrica sunu da
belirtmek gerekir ki Tiirk topluluklarinin Ortadogu ve iran topraklari iizerinde gériilmelerinden énce bu bélgede
ilme teknigi ile dokunmus hicbir haliya rastlanmadigi gibi yine bu devrede bu tarzda dokumalar olduguna dair
hicbir iz de yoktur. Ayrica Aslanapa’ya gore Hali, Tiirk Sanatinin en orijinal yaratmalarindan biri oldugu gibi
diinya medeniyetine Tiirklerin bir hediyesidir. Kolay taginabilir olmalart nedeniyle gocebe Tiirkler igin
vazgegilmez bir malzeme olan dokumalarin, {lizerinde barindirdiklar1 desen ve renk zenginligi bakimindan
kullanim nesnesi olmalarinin yani sira birer sanat eseri olarak diigiiniilmeleri de yanlis olmayacaktir. Nitekim
Tiirklere ait kurganlardan gikarilan farkli dokuma nesneleri bunlara birer 6rnektir. Ozellikle 5. Pazirik kurganindan
¢ikarilan ve neredeyse tamami giiniimiize kadar ulasan Pazirik halis1 bu varsayimi ispatlayacak niteliktedir.

Gorsel 1. Pazirik kurganindan ¢ikarilan Hun halist

Tarihsel olarak dokuma tekniklerinin gelisimi toplumlarin ve teknolojilerin evrimine paraleldir. Ilk
tezgahlar, temel ihtiyaglara yonelik kumas iiretmek igin elle ¢alistirilan basit ¢cergevelerdi, ancak yiizyillar gectikge
daha karmasik tezgdh tasarimlart ortaya ¢ikmig ve tekstil {iretiminde ilerlemeler saglanmistir. Diinyanin gesitli
yerlerinde dokuma tekstiller ticarette, ekonomide ve diplomaside dnemli roller oynamus; liflerin, boyalarin ve
karmasik desenlerin degisimi kiiltiirel yayillmay1 ve yaraticiligi tegvik etmistir.

Ancak dokuma, ipliklerin ve desenlerin toplamindan daha fazlasidir; estetigi, matematigi ve is¢iligi
birlestiren koklii bir gelenektir. Her dokunmus parga (ister miitevazi bir ev bezi ister 6zenle hazirlanmis bir duvar
halis1 olsun) iireticinin renk konusundaki bakis agisini, desen duygusunu ve hassasiyet duygusunu yansitir. Tarih
boyunca dokumacilar, islevselligin 6tesinde, hikayeleri ve sembolizmleri iletmek i¢in zanaatlarini kullanmislardir.
Desenler kabile veya aile baglarini, mevsimsel degisiklikleri, dini unsurlar1 veya yerel gelenekleri belirtebilir.
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Doku ve rengin etkilesimi baghi basina bir dil haline geliyor ve bu tekstilleri yaratan ve kullanan insanlarin
degerlerine ve bakis agilarina 1s1k tutmaktadir.

Ozellikle 1946’da Brooklyn Miizesi'nde agilan sergiyle literatiire Lif Sanati olarak gegen dokuma, uzun
stiredir geleneksel el sanatlar1 ve fonksiyonel tekstillerle iliskilendiriliyor ancak son yillarda geleneksel sinirlarinin
oOtesine gegerek ¢agdas sanatin canli bir giicli haline gelmistir. Disiplinler aras1 enstalasyonlardan deneysel elyaf
heykellere kadar giinlimiiz sanatcilart dokuma tekniklerini sadece kumas iiretmek i¢in degil, renk, doku ve formun
sinirlarin1 zorlamak i¢in kullanmaktadir. Geleneksel yontemleri yeni teknolojiler ve yaratict konseptlerle
birlestiren dokuma, zanaat, tasarim ve avangart sanat pratigiyle kesisen dinamik bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmistir.
17. yiizy1l ve oncesinde atdlye ve evlerde yapilan dokuma tezgahlarindaki galismalarin yerine 18. ylizyilda
endiistrilesme ve makinelesmenin hiz kazandig: iiretimler 6n plana ¢ikmistir. Hizli makinelesme ile iiriinlerin
kalitesinde farkliliklarin negatif yonde belirginlesmesi, sanatgilarin yeni bir sanat hareketi olusturmasina yol
acmustir. Ortaya ¢ikan bu sanat hareketi “Arts & Crafts” olarak adlandirilmistir (Lunin, 1990: 697). Sanat ve zanaat
anlamina gelen bu hareket, estetik degerleri geri plana iterek seri liretim ile ortaya ¢ikan iiriinlere tepki gostermis,
sosyal ve estetik bagkaldiriy1 sanat alani igerisinde gergeklestirmistir. Sanat, zanaat ve estetik kaygilar ile Tekstil
endiistrisinin sorunlarina ¢éziim arayislar1 sonucunda, 1919 yilinda Almanya’da “Bauhaus” okulu kurulmustur.
Bauhaus Okulu’ndaki ilk dokuma atdlyesinde gerceklestirilen tasarimlar, giinlimiiz lif sanatinin temelinin
olusmasinda etkin rol oynamistir. Bauhaus’ta dgrenciler teknik bilgileri kullanmadan malzemeyi esas alarak
dogaglama yaptiklari calismalar ile deneysel bir yaraticilik siireci gergeklestirmislerdir (Akbas Giircan, Imre, 2019:
103,104). Dokuma, salt teknigin 6tesinde giderek kavramsal bir kesif araci olarak da islev goriiyor. Cagdas
sanatcilar, ¢esitli malzeme ve motifleri i¢ ice gegirerek daha genis temalara deginiyor: kimlik ve sosyal tarih,
cevresel kaygilar, emek ve gelenek sorunlart ve "zanaat" ile "yiiksek sanat" arasindaki sinirlar. Miize galerilerinde
ve benzer alternatif sanat mekanlarinda, dokuma eserler genellikle siiriikleyici enstalasyonlar olarak karsimiza
¢ikiyor ve yalnizca gorsel algiyr degil ayni zamanda izleyicilerin mekénsal ve duyusal deneyimlerini de
sekillendirmektedir. Brooklyn Miizesi’'nde 1946 yili Ocak ayinda gergeklestirilen “5000 Years of Fibers and
Fabrics” konulu sergi, lif sanatinin o giine kadar gelmis oldugu noktay: gostermistir. Ayni donemde yapilan
yayinlarda, dogal liflere verilen 6nemle birlikte laboratuvar caligmalarinin tasarimcinin ihtiya¢ duydugu yeni
malzemelerin gelistirilmesi yoniinde olmas1 gerektigi vurgulanmis, dogal malzemelerin {izerinde ¢alisiimasit ve
mevcut malzemelere de yeni 6zellikler kazandiriimas: konusuna dikkat ¢ekilmistir (Akbas Giircan, Imre, 2019:
104).

Tekstilin tek bagina bir sanat oldugu ise, 1962 yilinda Jean Lurgat tarafindan hazirlanan ve organize edilen
Lozan Tapestry Bienalleri (Biennale Internationale de la Tapisserie) ile ortaya konmus ve sanat ortamina giris
yapmistir. Bu bienallere dokuma konusunda oncii olan Polonya’dan katilan sanat¢ilar, malzemeyi form ile
biitiinlestirerek duvar halisinin 6tesinde bir kavrami vurgulamiglar ve ¢ok biiyiikk ebatlardaki caligmalari ile
tekstilin sanat giiciinii sergilemislerdir (Akbas Giircan, imre, 2019: 104).

Cagdas sanat yasadig1 ¢agin sanat anlayisi ve sanat alani disindaki tiim disiplinlerle etkilesim igerisinde
olurken, lif sanat1 da ¢agin gerisinde kalmayarak, bu disiplinlerarasi i¢ igelikle kendi gelisimine devam etmistir.
1960 sonrast lif sanati ve diger sanat disiplinleri arasindaki kat1 sinirlar ortadan kalkmaya baglarken, 6zelikle resim,
heykel, mimari gibi disiplinlerin lif sanatindaki etkilesimleri giiclenerek gerek malzeme gerekse de disiplinlerarasi
teknik aligverisleriyle bir alanin diger alandan beslenerek degisim gosterdigi bir sanatsal ortam olusmaya
baslamistir. Dokuma resimlerle (tapestry) baslayan resim-tekstil etkilesimi, modernlesme siirecinde tekstilin yeni
bir ifade araci olarak resimde yer almaya baslamasiyla hiz kazanmis ve modern sanatgcilar iizerindeki etkisini hizla
gostermistir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, giizel sanatlar ile dekoratif sanatlar arasinda var oldugu kabul
edilen ince ¢izgi belirsizlesmeye baglamistir. Yeni bir anlayisin hakim oldugu bdyle bir sanat ortaminda tekstil
malzemeleri ve teknikleri de yeni sanattaki yerini almis ve sanatsal anlatim unsurlar1 olarak kullaniimaya
baslanmistir. Bu gelismeler 15181inda tekstil ve lif sanatinin, giiniimiiz plastik sanatlarinda etkisi yadsinamaz
derecededir (Arabali Kosar, 2017:2037, 2038).

Lif Sanat1 ve Siirdiiriilebilirlik

Siirdiiriilebilirlik, en genel anlamiyla bugiinlin ihtiyaglarim1 karsilarken, gelecek nesillerin kendi
ihtiyaglarimi karsilama olanaklarini tehlikeye atmadan dogal, ekonomik ve sosyal kaynaklar1 dengeli bir bigimde
kullanma anlayisidir (WCED, 1987). Bu kavram yalnizca g¢evresel degil; ayn1 zamanda kiiltiirel ve etik
sorumluluklari da igine alan ¢ok boyutlu bir yaklagimi ifade etmektedir. Sanat ise toplumun degerlerini yansitan,
doniistiiren ve elestirel diisiinceyi tesvik eden giiglii bir ifade bigimi olarak, siirdiiriilebilirlik tartigmalarinda 6nemli
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bir rol iistlenmistir. Ozellikle gevresel krizlerin, iklim degisikliginin ve kaynak tiiketiminin etkilerinin arttig:
giliniimiizde sanatgilar, bu sorunlara dikkat ¢cekmek, toplumsal farkindalik olugturmak ve {iretim siireglerine ¢evre
dostu yaklagimlar entegre etmek amaciyla siirdiiriilebilir ilkelere yonelmektedir.

Sanat ile siirdiiriilebilirlik arasindaki iliski, sanatin yalnizca estetik bir iiretim alani olmanin Gtesine gegerek
gevresel ve toplumsal doniisiim siireglerine katki saglayan elestirel bir arag haline gelmesiyle derinlesmistir. Bu
dogrultuda birgok sanatgi, yalnizca ekolojik malzemelerle iiretim yapmakla kalmayip, izleyiciyi sorgulamaya
yonelten, alternatif yasam bi¢imlerine dikkat ¢ceken ve siirdiiriilebilir diislince bigimlerini kiiltiirel olarak insa eden
eserler ortaya koymaktadir (Kagan, 2011: 217, 219). Boylece sanat, siirdiiriilebilirlige yalnizca aragsal bir katki
sunmakla sinirli kalmay1ip, ayni zamanda bu kavramin sosyal ve kiiltiirel diizlemdeki goriiniirliiglinii artiran etkin
bir aktor haline gelmektedir.

Lif sanatinin tarihsel gelisimi, yalnizca estetik ve teknik bir evrim siireci olarak degil; aym1 zamanda
cevresel etkilerin sanat pratigine yansimalar1 ve siirdiiriilebilirlik ilkelerinin bu alana nasil entegre edildigi
acisindan da ele alinmalidir. Geleneksel dokuma yontemleri, tarihin erken dénemlerinden itibaren hem toplumlarin
temel ihtiyaclarmi kargilamis hem de kiiltiirel kimliklerini ifade etmelerinde 6nemli bir arag olarak kullanilmistir.
Ancak bu tretim bi¢imi, yalnizca sanatsal degil, ¢evresel ve ekonomik baglamlarda da belirleyici olmustur.
Bu tarihsel zemin, ¢agdas sanat pratiklerinde karsilastigimiz ¢cevre duyarliligina dayali doniisiimlerin anlasilmasi
icin 6nemli bir referans olugturmaktadir.

Erken donem dokuma siiregleri, dogaya zarar vermeyen, yerel ve dogal malzemelerin kullanimina
dayanmaktaydi. Bitkisel lifler, yiin ve hayvan derileri gibi hammaddeler, donemin {iretim anlayisina uygun olarak
dogrudan ¢evreden temin edilmekteydi (Broudy, 1993: 7, 22). Bu malzemeler hem kolay geri doniistiiriilebilir
nitelikleri hem de dogayla uyumlu yapilari sayesinde siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle ortiisen uygulamalara 6rnek teskil
etmektedir.Ancak, sanayi devrimi ile bu doga temelli yaklagim biiyiik bir doniistime ugramistir. 18. ylizyildan
itibaren endiistriyel tiretim tekniklerinin yayginlagsmasi, dokuma sanatin1 da dogrudan etkilemis; makinelerle
yapilan {iretim siire¢leri malzeme tiiketimini artirmis, ayn1 zamanda ¢evreye olan etkileri de gozle goriiliir bigcimde
derinlestirmistir (Brodowicz, 2024). Ozellikle sentetik elyaflarin ve kimyasal boyalarin yaygilasmasi, hem dogal
malzemelerin kullanim oranini azaltmig hem de geri doniisiim siireclerini daha karmagik ve dogaya zararl hale
getirmistir. Bu gelismeler, sadece malzeme temelli bir degisimi degil, ayn1 zamanda sanat pratiginde gevresel
farkindaligin geri plana itilmesini de beraberinde getirmistir.

Buna karsilik, gliniimiizde ¢evresel duyarliligin farkli disiplinlerde oldugu gibi sanat alaninda da yeniden
onem kazandigi goriilmektedir. Ozellikle tekstil sanatinda dogaya zarar vermeyen malzemelerin ve iiretim
stireclerinin benimsenmesi, ¢agdas sanat¢ilar tarafindan giderek daha fazla tercih edilmektedir. Bu gelisme,
yalnizca yaratict ifadenin siirdiiriilebilir bir zemin {izerine insa edilmesini degil; ayn1 zamanda c¢evresel
sorumlulugun da sanat pratigine entegre edilmesini miimkiin kilmaktadir. Dolayisiyla siirdiirtilebilirlik odakli sanat
pratikleri, bireysel etik tercihler olmanin Gtesinde, kiiresel kiiltiirel doniisiimiin sanattaki yansimasi olarak
degerlendirilmektedir.

Bu doniistim siirecinde hem geleneksel dokuma tekniklerinin yeniden degerlendirilmesi hem de yenilik¢i
yaklagimlarin uygulanmasi dikkat ¢ekmektedir. Geri doniistiiriilmiis tekstillerin kullanimi, dogal liflerin (bitkisel
ve hayvansal kaynakli) {iretim siire¢lerine yeniden dahil edilmesi, tekstil olmayan malzemelerin tekstil estetigiyle
kullanilmas: ve dogas1 geregi ¢evre dostu olan yeni tekstil tiirlerinin gelistirilmesi gibi yontemler bu kapsamda
one ¢ikmaktadir (Owens, 2021: 10, 27). Bu cesitlilik, sanat pratiginde yalnizca malzeme odakli degil; ayni
zamanda yontemsel ve kavramsal bir doniisiimil de beraberinde getirmistir.

Cagdas dokuma sanatgilari, siirdiiriilebilirlik anlayisi dogrultusunda, dogal lifler ve geri doniistiirilmiis
malzemeler kullanarak cevreye duyarli iiretim yontemleri gelistirmistir. Organik pamuk, bambu ve jiit gibi
malzemelerle yapilan iiretimler artarken; bu siirecte dogal boyalar ve yerel iiretim teknikleri de yeniden
kesfedilmistir (Kurtuldu & Ismal, 2019). Ayn1 zamanda, dijital teknolojilerin sundugu olanaklar sayesinde iiretim
stiregleri daha verimli ve daha az atik olusturan bigimlerde tasarlanabilmektedir. Bilgisayar destekli tezgahlar ve
dijital desen olusturma sistemleri hem cevresel etkiyi azaltmakta hem de sanatcilara daha 6zgiir yaratim alanlari
sunmaktadir. Bu teknolojik geligsmeler, siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle sanatsal liretimin kesistigi noktada, yeni ifade
bigimlerinin ve ¢evre dostu sanat pratiklerinin olugsmasina zemin hazirlamaktadir.

Sonug olarak, tarihsel dokuma siireclerinin dogayla kurdugu uyumlu iliski ile giinfimiiziin stirdiirtilebilirlik
odakl1 yaklasimlar1 arasinda giiclii bir paralellik kurmak miimkiindiir. Geleneksel yontemlerin sinirli kaynaklarla
iretime dayali yapisi, ¢agdas sanat pratiklerinde ¢evresel sorumlulukla birleserek yeniden yorumlanmaktadir.
Modern iiretim teknikleriyle gelen yenilik¢i malzemeler ve ¢evre dostu teknolojiler, bu sanatsal alanin ekolojik
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etkilerini daha da azaltmakta; lif sanatinin geleceginde siirdiiriilebilir bir perspektifi merkezine alan yeni bir
paradigma inga etmektedir.

Siirdiiriilebilir Lif Sanatinda Giincel Yénelimler

Giintimiizde siirdiiriilebilirligin kiiresel dlgekte acil bir mesele haline gelmesiyle birlikte pek ¢ok ¢agdas
sanatgr, dokuma sanatina yoOnelik yaklagimlarini yeniden sekillendirmeye baglamistir. Sanatgilarin
stirdiiriilebilirligi ele almasinin temelinde, ¢agimizin karst karsiya oldugu cevresel krizlere karsi duyarlilik
gelistirme ve bu krizleri sanat yoluyla gériiniir kilma arzusu yatmaktadir. Iklim degisikligi, kaynaklarin tiikenmesi,
plastik ve tekstil atiklarinin artis1 gibi kiiresel sorunlar, sanatcilar i¢in yalnizca digsal ¢evresel problemler degil,
ayni zamanda sanatsal sorumluluk alanina dahil edilen meseleler haline gelmistir.

Giintimiizde siirdiiriilebilir dokuma sanat1, yalnizca ekolojik malzeme kullanimiyla siirl kalmayip, tiretim
stireglerine dair elestirel bir biling gelistiren biitiinciil yaklagimlarla gekillenmektedir. Bu baglamda, sanatgilar
geleneksel zanaat bilgisi ile cagdas ¢evresel duyarliliklar1 harmanlayarak hem kiiltiirel siirekliligi korumay1 hem
de kaynak kullanimini minimize etmeyi hedeflemektedir. Geri doniistiiriilmiis tekstil iiriinlerinin yeniden
bi¢imlendirilmesi, doga dostu maddelerin tercih edilmesi, diisiik enerji tiiketimiyle iiretim yapilmasi gibi
uygulamalar, bu sanat pratiginin giincel yonelimlerini olusturmaktadir. Ayrica, siirdiiriilebilirlik yalnizca iiretim
stireclerine degil, ayn1 zamanda sergileme ve izleyiciyle kurulan iliski bigimlerine de yansimaktadir. Sanatgilar,
dokuma pratiklerini yalnizca estetik bir nesne olarak degil, toplumsal, ¢evresel ve kiiltiirel anlatilarla o6riilii birer
sOylem arac1 olarak konumlandirmaktadir. Boylelikle siirdiiriilebilir dokuma sanati, sadece ¢evreci degil; aym
zamanda elestirel, katilimc1 ve doniistlirlicli bir sanat formuna evrilmekte; izleyiciyi pasif bir konumdan ¢ikararak,
iiretim boyutlar1 lizerine diigiinmeye sevk eden bir platforma doniismektedir.

Gorsel 2. Reiko Nuno, Making Nuno textiles, https://jonellepatrick.me/2024/04/19/making-nuno-textiles-the-best-japanese-
fabric-art-exhibition-ever/

Giintimiizde dokuma sanatinda dijital teknolojilerin entegrasyonu, siirdiiriilebilirlik odakli tasarim
pratikleriyle birleserek hem tiretim siireclerini hem de yaratici siiregleri yeniden tanimlamaktadir. Bu baglamda
Reiko Sudo’nun sanat ve tasarim pratigi, geleneksel Japon tekstil mirasini dijital tiretim teknikleriyle birlestiren,
stirdiiriilebilir dokuma sanatinin ¢agdas yonelimlerine onciilitk eden dnemli bir rnek olarak degerlendirilebilir

Japon tekstil sanatgist ve tasarimcisi Reiko Sudo, 1984 yilinda Tokuko Sato ile NUNO Corporation’
kurmustur. NUNO, Japonca’da “kumas” anlamina gelir ve bu kurum, geleneksel Japon tekstil tekniklerini ¢agdas
malzeme ve iiretim anlayisiyla birlestiren dncii bir tasarim stiidyosu olarak 6ne ¢ikmaktadir. NUNO’nun {iretim
anlayisi, yalmizca estetik kaygilarla smirli kalmayip; ayni zamanda ekolojik sorumluluk, kiiltiirel mirasin
korunmas1 ve teknolojik inovasyon gibi temel degerleri merkezine almaktadir (NUNO, t.y.).
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Sudo’nun iiretim silirecinde CAD yazilimlari, dijital dokuma tezgahlari, lazer kesim ve 1s1  baski
teknikleri gibi cagdas dijital araglar da aktif olarak kullanilmaktadir. Bu yoniiyle Reiko Sudo’nun
calismalari, dokuma sanatinda dijitallesmenin siirdiiriilebilirlik kavramiyla nasil birlestigini gosteren drneklerden
biridir.

Reiko Sudo ve NUNO Corporation ¢atisi altinda gelistirilen projelerde, dogaya duyarl ve ileri doniigiime
acik malzemeler one c¢ikmaktadir. Bunlarin baginda, ipekbdceklerinin koza yaparken iirettigi ilk ve kalin lif
olan kibiso gelmektedir. Kibiso, normalde iplik yapimima uygun olmayan bir atik iken, Sudo’nun gelistirdigi
teknolojiyle ince iplige doniistiiriilerek tekstilde yeniden kullanilir hale getirilmistir. Bu lifin nem tutma ve
antioksidan ozellikleri de gevresel faydasini artirmaktadir. Sudo ayrica, naylon ve yiin gibi sentetik ve dogal lif
karigimlarindan olusan hibrit kumaslar iiretmis, zamanla biyolojik olarak par¢alanabilen polivinil alkol gibi ¢evre
dostu malzemelere yonelmistir. Kimi kumaslarinda Japon washi kagidi, metalik iplikler ve seffaf plastik lifler gibi
siradis1 malzemeler de kullanan sanatci, kimyasal boyalar yerine bitkisel boyama tekniklerini tercih ederek
ekolojik hassasiyeti iiretimin her agamasina tasimaktadir. (Swissinfo.ch, 2020).

Reiko Sudo’nun sanatsal iiretimi yalnizca tekstil sanatiyla sinirli kalmayip, mimarlik, tasarim ve ¢agdas
sanat alanlarinda da giiglii etkiler yaratmaktadir. Kurucusu oldugu NUNO Corporation araciligiyla gelistirdigi
kumaslar, islevsel dzellikleri ve estetik nitelikleriyle mimari projelerde aktif olarak kullaniimaktadir. Ozellikle yari
saydam, 151k gecirgenligi saglayan tekstil panelleri; i¢ mekan tasarimi, boliicli sistemler ve cephe uygulamalari
gibi alanlarda yer almakta, mimarlik disiplinine yaratici katkilar sunmaktadir. Ayni zamanda NUNO’nun trettigi
kumaslar yalnizca sanatsal baglamda degil, endiistriyel ve fonksiyonel tasarim tiriinleri olarak da giinliik yasamda
kullanilmakta; kiyafet, perde ve duvar kaplamasi gibi ¢esitli objelere doniismektedir. Sonug olarak sanat¢inin
sanatsal dilinin farkli disiplinler arasinda gegisken oldugunu gostermektedir.

Gorsel 3. Sheila Hicks, “Hilo, unidad inicial” (1plik, ilk birim) béliimii goriiniimii, Prekolomb oncesi Sanat Miizesi, Santiago
de Sili, 2019-2020. Fotograf: Julian Ortiz. https://artishockrevista.com/2019/12/18/destejiendo-a-sheila-hicks-entrevista/

Giiniimiizde, dokuma sanatcilarinin tercih ettigi materyaller, tiretim teknikleri ve kavramsal yaklagimlar bu
doniistimiin en 6nemli gostergeleri arasinda yer almaktadir. Bu baglamda sanat¢i Sheila Hicks’in sanat pratigi,
stirdiirtilebilir dokuma sanatinin giincel yonelimleri baglaminda degerlendirildiginde, yalnizca bigimsel bir arayis
degil, ayn1 zamanda malzeme ve bilgi aktarimi {izerinden siirdiiriilebilir kiiltiirel tiretimin 6rneklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hicks’in Giliney Amerika, Afrika, Hindistan ve Kuzey Afrika gibi cografyalarda yiiriittiigt
aragtirma ve uretim siiregleri, yerel dokuma geleneklerine duydugu saygiy1 ve bu bilgi birikimini ¢agdas bir form
diline doniistiirme becerisini ortaya koymaktadir. (MoMA, t.y.). Bu yoniiyle sanat¢inin pratigi, kiiltiirel
stirdiirtilebilirlik kavrami etrafinda da okunabilmektedir.
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Cevresel sorumlulugun metodolojisinin bir pargasi olan Hicks’in, geri doniistliriilmiis sentetik lifleri
kullanmas1 hem malzemenin dogasina hem de doéniisiim potansiyeline isaret etmektedir (Cork Street Galleries,
2024). Bu tiir isler, siirdiiriilebilirlik kavramini yalnizca ekolojik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve deneyimsel bir
diizleme tasimaktadir. Ayrica sanat¢1 yiin, sentetik iplik ve keten gibi tekstil hammaddeleriyle c¢alisarak canli
renkler kullandig, siki yapilarla sarma, y1igma ve dokuma yontemleriyle ¢aligmalarini tiretmektedir.

Sheila Hicks’in sanatsal {iretimi, dokuma pratigini yalnizca geleneksel bir el sanati bigimi olarak degil,
cagdas sanatin kavramsal ve bi¢imsel paradigmalari icerisinde yeniden konumlandiran bir yaklagimi ifade
etmektedir. Sanat¢inin 6zellikle biiyiik 6lgekli ¢alismalari, dokuma tekniklerini heykel formuna yaklastirmakta ve
bu sayede enstalasyon temelli bir mekansal kurgu olusturmaktadir. Hicks’in dogal ve endiistriyel kokenli iplikleri
bir arada kullandig1 ¢alismalar1, malzemeyi salt plastik bir unsur olmanin Gtesine tastyarak, diistinsel bir katmanla
sanat pratiginin merkezine yerlestirmektedir. Hicks’in iiretimleri, tekstil malzemesinin gilindelik baglamindan
koparilarak sanatsal bir medyuma donistiiriildiigi; kiiltiirel hafizanin ve maddesel estetigin yeniden sorgulandigi
cagdas bir sanat pratigini temsil etmektedir. Bu yoniiyle sanatginin ¢aligmalari, disiplinlerarasiligt dnceleyen,

malzeme merkezli ancak kavramsal derinligi yiiksek bir sanatsal sdylemi ortaya koymaktadir.

Sonug¢

Dokuma tekniklerinin g¢evresel etkileri baglaminda siirdiiriilebilirlik kavramiyla nasil biitiinlestigi
incelendiginde, bu pratigin zaman iginde doniiserek ¢cagdas sanat pratikleri i¢inde farkli bigimlerde yeniden
konumlandig1 goriilmektedir. Geleneksel iretim yontemlerinin dogayla uyumlu, yerel ve organik malzeme
temelli yapisi, giniimiiz sanatgilarinin siirdiiriilebilirlik ilkeleri dogrultusunda gelistirdigi yeni ifade
bi¢imlerine ilham kaynagi olmustur. Bu baglamda, ¢cagdas dokuma pratikleri; ¢cevresel duyarlilig1 6nceleyen,
iiretim siireclerini sorgulayan ve alternatif malzeme kullanimlarint odagina alan bir yaklasgim ¢er¢evesinde
yeniden tanimlanmaktadir.

Dokuma temelli giincel sanat pratiklerinde gozlemlenen bu doniisiim, yalnizca formel bir degisimi
degil, ayn1 zamanda ekolojik farkindalik, kiiltiirel hafiza ve toplumsal sorumluluk temelli bir sdylemsel
genislemeyi de beraberinde getirmistir. Sanatgilar, artik yalnizca estetik kaygilarla degil, iiretim siireglerinin
etik boyutlariyla da iliski kurmakta; atik malzeme, geri doniisiim, yerel liretim ve karbon ayak izi gibi
kavramlari sanatsal baglama dahil etmektedir. Boylece dokuma sanati, salt zanaatkarane bir disiplin olmaktan
cikarak, disiplinlerétesi, elestirel ve kavramsal bir ifade alan1 olarak yeniden insa edilmektedir.

Bu perspektiften bakildiginda, dokuma pratigi glinimiiz sanat ortaminda; gevresel siirdiirtilebilirligi
merkezine alan, kiiltiirel siirekliligi onceleyen ve toplumsal duyarlilik gelistiren ¢ok katmanli bir iiretim
alanina dontigmiistiir. Bu doniisiim, dokuma sanatinin yalnizca gegmise referans veren bir arag¢ degil, aym
zamanda giincel ¢evresel krizler karsisinda elestirel bir durus sergileyen, direngli ve siirdiiriilebilir sanat
pratiklerinden biri olarak gelecege yonelik potansiyelini de ortaya koymaktadir.
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NDIL

FIBER ART IN THE CONTEXT OF SUSTAINABILITY
AND ITS REFLECTIONS ON CONTEMPORARY ART
PRACTICES

Ramazan CAN, Vildan YIGIT

ABSTRACT
Throughout history, weaving has held an important place in the cultural structure of societies as both a functional and artistic
form of expression. It especially stands out with its Turkish weaving tradition, historical heritage and artistic value. Although
the relationship of weaving with nature weakened with the industrial revolution, contemporary artists have adopted
sustainability principles and developed environmentally friendly production methods with recycled materials, natural fibers
and digital technologies. This article explores how the concept of sustainability is reflected in contemporary art practices,
with a particular emphasis on fiber art. As environmental concerns are becoming increasingly significant in artistic
production, traditional materials are being replaced by natural, recycled, or environmentally conscious alternatives. Due to its
inherent openness to handcraft, transformation, and material sensitivity, fiber art plays a crucial role in this shift. The article
examines how the principle of sustainability is interpreted through fiber art, its historical development, and its interaction
with contemporary art through the practices of modern artists.
Keywords: Sustainability, Fiber Art, Textile
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