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oz
Tanzimat donemi 6nemli sairlerinden Recaizade Mahmut Ekrem siirin diisiince, hayal ve duyguya dair oldugunu vurgulasa da
sadece bu olgularn siirin kabul gérmesi ve begenilmesi i¢in yeterli olmayacagi diisiincesindedir. Sair siire konu olan bu olgulari
okuyucuya iletirken, tabiatin rehberliginde ve tabiatin giizellikleriyle iletilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Sairin “Hepimiz
tabiatin birer acemi sakirdiyiz” sozii, tabiata estetik bir gozle baktigin1 gostermektedir. Bu bilgiler dogrultusunda, sairin
siirlerinin kaynagmin tabiat olgusu oldugu sdylenilebilir. Arastirmanin amaci sairin hayati, edebi kisiligi hakkinda bilgiler
vermek ve sairin bestelenmis siirlerinde yer alan tabiat olgusunu incelemektir. Arastirma; “Recaizade Mahmut Ekrem Biitiin
Eserleri II ve III” kaynak kitaplar1 ve Ekrem’in Kiiltiir Bakanlig1 nota arsivinde bestelenmis olan ve tabiat unsurlarini iceren
11 siiri ile smirlandirilmistir. Bir miizik eserinin olusumunda, beste ve bestekar kadar giifte (siir) ve giiftekarin da 6nemli
oldugu bir gergektir. Bir eserin miizikal agidan incelenmesi kadar sozel agidan incelenmesinin de onemli oldugu
diistiniilmektedir. Bu nedenle arastirma, tabiat sairi olan Ekrem’in bestelenmis siirlerindeki tabiat unsurlarinin incelenmesi
acgisindan 6nemlidir. Sairin bestelenmis siirlerine, Devlet Korosu nota arsivinden ulasilmigtir. Arastirmada, nitel arastirma
yontemi ve dokiiman analizi deseni kullanilmistir. Ekrem’in siirlerinde bulunan tabiat unsurlari, bu unsurlari aktaran
siirlerinden béliimler alinarak incelenmis ve tasvir edilmistir.
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Giris

Tiirk siirinde Tanzimat donemi olarak da bilinen yenilesme hareketleri, Bati’yla kurulan siyasi, sosyal,
ekonomik iligkiler sonucunda baslamistir. Yenilesme ancak Bati’ya ait fikir diizeyine ulagmak ile miimkiin
olacaktir. Tanzimat Fermani bu ve buna benzer diislinceler nedeniyle ilan edilmis ve Batililagmanin ilk adimlar1
da boylece atilmigtir. Osmanli devletinin Bat1 karsisinda gerilemesini sonlandirmak amaciyla Tiirk politikacilari
biirokratlar1 ve entelektiielleri ¢oziim aramaya baglamis, donemin 6nemli siyasetgilerinden biri olan Disisleri
Bakan1 Mustafa Resit Pasa Tanzimat Fermanini diizenlemistir. Mustafa Resit Paga, metnin 3 Kasim 1839 tarihinde
Padisah Abdiilmecit tarafindan ilan edilmesini saglamistir (Cetin, 2016: 5). Tanzimat’la birlikte birakilan Osmanl
edebiyatinin yerini Bat1 edebiyati etkisinde olan ve Bati uygarligi ¢cevresinde gelisen Tiirk edebiyati adi ile anilan
yeni edebiyat almistir (Engelhardt, 2010: 37). Tanzimat yazarlari, edebiyatin hemen her tiiriinde veltd bir kisilige
sahiptirler. Sair, nasir, tiyatrocu ve romanct kimliklerine sahip olmalarindan &tiirii, hi¢bir alanda 6n planda
olamamuiglardir. Bunun sebebi heyecanlari ve yeniligin her alanina girme istekleri olmustur (Koray, 1991: 134).
Roman, ¢eviri, makale gibi yeni edebi tiirler bu yeni donemde Tiirk edebiyatina girmistir. Halk tarafindan kolay
anlagilabilmesi amaciyla, anlamasi zor abartili Osmanl Tiirkgesi sadelestirilmistir.

Tanzimat donemindeki yenilesme hareketi herkes tarafindan olumlu karsilanmamis ve bu yenilesmeye
kars1 cikan kesimler de olmustur. Asil sorun, Bati’nin hangi alanlardaki hangi diislincesinin benimsenmesi
gerektigidir. Yeni bir anlayisin yerini yeninin alacak olmasi elbette kolay olmayacaktir. Yenilesme akiminin
onciileri, dogunun diisiincesini benimseyen eski edebiyat anlayisinin belli sinirlar i¢inde kaldigini ve bu sinirlari
degistirerek kendini tekrarlayan kaliplardan kurtulmak gerektigini savunmustur. Hatta bazi yazarlar divan
edebiyatini1 milli bir edebiyat olmamakla bile suglamigtir (Cetin, 2016: 21). Yenilesme hareketinden 6nce kendini
tekrarlayan kaliplardan olusan divan edebiyati da bu iliskilerden ve goriislerden etkilenmis, Batili anlayis i¢inde
olan kesimlerin yeniyi aramasi ile de edebiyat alaninda yenilesme hareketinin ilk adimlari atilmigtir.

Yenilesme Tanzimat doneminin birinci kusagi ile baslar, ikinci kusak ile devam eder. Edebiyatin
yenilesmesinde 6nemli adimlar atan birinci kusak edebiyat¢ilart Sinasi, Ziya Paga, Namik Kemal ve Ahmet
Midhat, getirdikleri yeni goriisler ile ikinci kusaga 1sik tutarlar (Parlatir, 1983: 277). Birinci kusak edebiyatgilari,
sade ve anlagilir bir dil amagclar. Vezin olarak ¢ogunlukla eskisi gibi aruz, bazen de hece veznini kullanirlar. Nazim
sekillerinde herhangi bir yenilik getirmez ve eskinin sekilleri ile devam ederler (Parlatir, 1983: 277).

Ekrem’in de iginde yer aldig1 ikinci kusak edebiyatgilari sanath anlatima yonelmis, dil agirlagmis, anlatim
edebi sanatlar ile siislenmistir. Batili edebi tiirler daha ¢ok denenmis ve siirde yeni nazim sekilleri kullanilmigtir
(Parlatir, 1983: 278).

Tanzimat déneminin 6nemli temsilcilerinden olan ve donemin ikinci kusaginda yer alan Ekrem, 1847
yilinda, Istanbul’da diinyaya gelmistir. U¢ cocugunu cesitli sebeplerden kaybeden Ekrem’i en ¢ok hirpalayan
kay1p, oglu Nijad’in 6liimii olmustur. Ekrem bu olayla yikilmis, adeta yasayan bir 6lii haline gelmistir. Bu olayin
iizerine Nijad’in anilarini kaleme almis ve onun i¢in siirler yazmistir. Dogu kiiltiirii ile yetistirilen Ekrem, Arapca
ve Farscanin yaninda Fransizcay: da bilen bir edebiyat¢1 6zelligi tagimasi sayesinde Bat1 kiiltiir ve edebiyatini
yakindan taniyabilmistir. Ekrem’den Onceki yenilikgiler, Bati’nin psikolojik havasma girdikleri igin yeniyi
kurmaya c¢alisitken eskiye karst c¢ikmislardir. Eskiye olan aligkanliklarindan dolayr da dilediklerini
uygulayamamiglardir. Durum bdyle olsa da Namik Kemal en ufak yeniligi bile 6verek desteklemis ve kendisinin
yapamadigin1 sonrakilere asilamaya calismistir ¢iinkii, eski anlayisi devam ettirenlere karsi, yeni gencler
yetistirecek iki kaynak bulmustur: Hamit ve Ekrem (Parlatir, 1983: 25-26). Ekrem eski edebiyati ciddi sekilde
elestiren Namik Kemal’den sonra, Tanzimat devri tenkidinin en onemli simasi olmustur (Yildiz, 1992: 539).
Tanpiar’m ifadesiyle devrin otoritesi olarak goriilen Ekrem boylece egitim, terbiye ve diisiince agisindan Namik
Kemal’in bereketine erigebilmis, Servet-i Fiinun neslinin, devrin ¢ogu devlet adaminin ve sanatkarlarinin da
hocaligint yapmustir (Bolayir, 2021: 9). Toplum i¢in sanat anlayisim1 savunan birinci kusagin aksine, ikinci
kusaktaki diger edebiyatcilar gibi sanat igin sanat anlayisinin savunucusu olmustur.

Ekrem’in edebiyata, egitimcilik ve yaym anlaminda da 6nemli faydalar olmustur. Mekteb-i Miilkiye’de
hocalik yapan Ekrem, orada farkli bir egitim sistemi uygulamis ve bu 6gretimi yayginlagtirmak i¢in Ta’lim-i
Edebiyyat adl1 kitabi diizenlemis ve bastirmistir. Edebiyat ¢evresinde eskiden yana olanlar bu kitabi elestirmis olsa
da Hamit Ekrem’in bu 6nemli kitabindan ve yeni yetisenlere yol gostermesinden etkilenmistir. Hamit’in Ekrem
hakkindaki giizel s6zleri de Ekrem’in {istad olarak anilmasina sebep olmugtur (Parlatir, 1983: 31-32).
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Ekrem, edebiyat1 giizel sanatlar agisindan degerlendirmis ve edebiyati sanat olarak kabul etmis, dis
giizelligi ya da tabiattaki giizellikleri, sanat eserinin tamamlamasi gerektigi diisiincesini savunmustur (Parlatir,
1983: 278).

“Ekrem’in siir anlayis1” giizellik” unsuruna dayanir: Ormanlarda kuslarin hazin hazin 6tiisti, derelerde
sularin latif latif caglayisi, hatta daglarda kavallarin garip garip aksedisi siir oldugu gibi, bir suhanverin, bir musiki-
perverin akval ve nagamat-1 mevzunesi i¢inde tabiata muvafik...ervaha nafiz ve miiessir olanlar da siirdir”
(Enginiin, 2006: 491). Ekrem’in siirleri, agk, tabiat, 6liim, hiiziin melal, Tanr1 gibi konular {izerine yazilmistir
(Tekin, 2010: 935).

Ekrem resim, miizik ve siir arasinda bir yakinlik oldugunu one siirer ve resimdeki renge karsilik, siirde
hayal giicii ile edebi sanatlar1 koyar. Ekrem miizikle siir arasindaki iliskiyi ahenkte bulmaya ¢aligir (Bayrak vd.,
2014: 179). Klasik siirde yilizyillardir siiren “goz igin kafiye” anlayisina karsi ¢ikan “kulak i¢in kafiye” anlayisi ilk
defa Ekrem tarafindan ileri siiriilmiis ve bu anlayis Edebiyat-1 Cedide hareketinin dogmasina sebep olmustur
(Ugman, 2007: 503-504). Siiri giizellestirmede kafiyenin vezinden istiin olduguna inanir ve vezinlerin, siirin
konusuna uygun bir miizik tonuna sahip olarak secilmesi gerektigi diigiincesini savunur (Tuncer, 1994: 143).

Teorik anlamda Tiirk edebiyati i¢in 6nemli olan Ekrem’in siiri i¢in ayni sey gecerli degildir. Kadin, ask ve
tabiat gibi temalara getirdigi yenilikler disinda siirinin vasat oldugu sdylenebilir. Ekrem melankolik 6zelligi ve
hassasiyetleri, yagsadigi devrin baskisi ve dzellikle de ¢ocuklarini kaybetmis olmasindan dolayi teoride diisiindiigii
seyleri siirinde gergeklestirememistir. Dil ve iislip alaninda getirdigi yenilikler, siir konularini zenginlestirmesi ve
teorik yonii ile bu donemin kuramecisi olmustur (Ozcan vd., 2014: 181). Her seye iiziilen ve ¢ok hisli bir kisilik
olan Ekrem’in siirleri i¢in “agit huzmesi” tabiri kullanilabilir. Dolayisi ile Tiirk siirinde agit ¢igirin1 agtigt da
sOylenebilir (Tekin, 2010: 935). Arastirmanin amact Ekrem’in hayati, edebi kisiligi hakkinda bilgiler vermek,
bestelenmis siirlerinde yer alan tabiat olgusunu siirlerinden 6rnekler vererek incelemektir. Buradan hareketle
Ekrem’in tabiat anlayisini ve ona verdigi dnemi siirlerini inceleyerek belirtmektir.

Recdizadde Mahmut Ekrem’in Siirlerinde Tabiat

Tabiat, icinde barindirdig1 zenginliklerle sanattan edebiyata pek ¢ok alanda yazarlara, sairlere ve sanatcilara
ilham kaynag1 olmustur. Kimi zaman sadece ilham kaynagi olmus, kimi zaman da eserlere yansitilmistir. Tabiati
anlamak i¢in 6ncelikle onu anlamak, i¢indeki diizeni, farkliliklar1 ve onun isleyisini bilmek gerekir. Tabiat, Grekler
ve Romalilar i¢in tanri iken Parmenides ve Eflatun gibi diisiiniirlere gére hayal olarak goriilmiistiir. Zaman iginde
tabiat kelimesinin anlaminda da degisiklikler olmustur. 18. Yiizyilda tabiat, uyumlu ve diizenli mekanik bir sistem
olarak kabul edilmistir (Elgin, 1993: 5). Tabiatin vahsi isleyisi i¢inde, bir denge ve diizen olusturdugu gercegi
kabul edilmistir. Kendi i¢inde yasanan kaosa ragmen, i¢inde dengeyi barindiran tabiat, insan igin de merak
uyandirarak ilham konusu olmustur. Avrupa’da IXX. yiizyilda edebiyatta ve sanatta romantizm akiminin
baslamasiyla tabiat kavrami ¢irkin degil giizel goriilmeye baglanmis ve 1ss1z daglar, esrarli ormanlar, nehirler goller
siirlerin konusu olmustur (Elgin, 1993: 5).

Ekrem’i ve siirlerini anlamak i¢in onun yagamini, yasam felsefesini ve en 6nemlisi de tabiat hakkindaki
goriiglerini bilmek gerekir. Ekrem giizelligi tabiatta arar ve bunu eserlerinde de kullanir. Siirde konu ve tislubun
birbirini tamamladigini séyleyen Ekrem, tabiatin degisik goriiniimleri yaninda, seher, hilal, gece, mehtap, ¢igek,
yaprak ve mezarlik gibi temalar ¢gevresinde doner durur (Parlatir, 1983: 279). Ekrem, tabiat1 sanatin sonsuz kaynagi
olarak goriir ve acili bir baba oldugu i¢in tabiati karamsar ruh halini anlatma araci olarak kullanir. Baharin
glizellikleri bile ona huzur ve mutluluk vermez (Cetin, 2016: 106). Ekrem konu olarak tabiati1 segen sairlerin daha
basarili olacagi ve daha giizel eserler yazabilecegi diisiincesindedir. “Zerratdan sumisa kadar her giizel sey siirdir”
diyerek, tabiattaki en kiiciik zerreden, 6teki yaratiklara kadar uzanan bir konu giizelligine dikkati ¢eker. Tabiatin
sanatc¢1 igin en bilylik hoca ve ozellikle de bir saire ilham verecek 6nemli bir unsur oldugunu diistiniir. Ekrem
tabiata eskiler gibi siradan bakmamis, aksine tabiat Ekrem’le deger kazanmaya baslamistir. (Parlatir, 1983: 66).

Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amact; Ekrem’in bestelenmis siirlerinde gecen tabiat unsurlarint ve bu unsurlarin siirlerine
nasil yansidigini, onun diinyasinda nasil yer ettigini tespit etmek, yorumlamak ve dolayisi ile manevi diinyasini
siirlerinde yansittig1 tabiat unsurlar1 yoluyla anlayabilmektir.
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Arastirmanin 6nemi

Arastirmaya baslamadan dnce yapilan detayli incelemeler sonucunda, siir igin tabiat olgusunun dnemini
defalarca vurgulayan Ekrem’in siirlerinde yer alan tabiat unsurlarimin incelendigi bir arastirmaya rastlanmamuistir.
Tabiat sairi olarak da tanimlanabilecek sairin, siirlerinin incelenmesi bu anlamda 6nemli goriilmektedir. Ayrica
bir miizik eserinin olusumunda, beste ve bestekar kadar giifte (siir) ve giliftekarin da 6énemli oldugu bir gergektir.
Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’e gore “siir, giifteden dnce bestedir” ve her iki sair de siiri anlamda bulmus ve
anlamin da miizikle ortaya ¢ikacagini diistinmiislerdir (Aynur vd., 2019 :40). Bir Yunan miizikologu olan
Thrasybulos Georgiadis de “siirin miizikle yalnizca iliski i¢cinde olmadigini, ayn: zamanda kimligini de onunla
buldugunu belirtir (Aynur vd., 2019: 29). Bu sdylemler dogrultusunda, bir eserin miizikal agidan incelenmesi kadar
sozel agidan incelenmesinin de 6nemli oldugu diigiiniilmektedir. Bu nedenle arastirma, tabiat sairi olan Ekrem’in
bestelenmis siirlerindeki tabiat unsurlariin incelenmesi ag¢isindan énemlidir.

Simirhliklar
Aragtirma; “Recaizade Mahmut Ekrem Biitin Eserleri II ve III” kaynak kitaplar1 ve Ekrem’in Kiiltiir
Bakanlig1 nota arsivinde bestelenmis olan ve tabiat unsurlarmi igeren 11 siiri ile sinirlandirilmastir.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Ekrem’in siirlerinde yer alan tabiat unsurlarinin incelendigi arastirmada nitel arastirma ydntemi
kullanilmistir. Nitel aragtirma, sosyal olgulart bagli bulunduklari gevre igerisinde arastirmayi ve anlamayi 6n
planda tutan bir yaklagimdir (Yildirim ve Simsek, 2018: 41). Arastirmada, dokiiman incelemesi kullanilmistir.
Dokiiman incelemesinde, arastirilmasi amaglanan olgu ya da olgularla ilgili bilgileri iceren yazili 6geler
¢oziimlenir (Yildirim ve Simsek, 2018: 189). Bu baglamda Ekrem’in siirlerinde yer alan tabiat unsurlari, s6z
konusu unsurlar1 yansitan siirlerinden alintilar yapilarak betimlenmistir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini “Recédizade Mahmut Ekrem Biitiin Eserleri II ve III” isimli kitaplarda yer alan ve
bestelenmis olan 26 siir; 6rneklemini ise tabiat unsurlarini igeren 11 siir olusturmustur. Arastirmada, amagh
ornekleme yaklagimi kullanilmigtir. Belli dl¢iitleri karsilayan durumlarla ilgili ¢aligmalarda tercih edilen amaglt
ornekleme yaklasimi, segilen durumlar baglaminda doga ve toplum olaylarini anlamaya ve aralarindaki iligkileri
aciklamaya caligir (Bilylikoztiirk vd., 2020: 92-93).

Verilerin Toplanmasi ve Analizi
Arastirmada, tabiat unsurlarinin Ekrem’in siirlerindeki ele alinis sekilleri belirlenerek agiklanmis, bu
unsurlar yansitan siirler agiklamalari 6rneklendirmek amaciyla arastirmaya dahil edilmistir.

Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu bdliimiinde Ekrem’in bestelenmis siirleri incelenmis, i¢inde tabiat unsuru ya da unsurlart
gecen 11 siir, bu unsurlar dikkate alinarak asagida agiklanmistir. Parantez iginde belirtilen siir isimleri, siirlerin
notalar iizerinde yazan isimleridir.

[lk olarak, Ekrem’in 15 yasinda kaybettigi ogluna olan 6zlemini anlattigi “Ah Nijad (Hasret Beni Cayir
Cayir Yakarken)” siiri ve igcerdigi tabiat unsurlari incelenmistir. Siirin ilk dortliigiinde Ekrem; hem oglunun hasret
acisindan caninin cayir cayir yandiginit hem de dliimiin soguk yiiziinden dolay1 bedeninin buz gibi sogudugunu
belirtiyor. Siirekli Nijad’in hayalini kurup oglunu hala yasiyormus gibi hissetmek istiyor. Oglunu hayal etmek i¢in
uykusuz kalmaktan ve aglamaktan gozleri kanla dolan Ekrem, onun hala hayatta ve yaninda oldugunu
diistinmekten de vazgecemiyor. Ekrem, cayir cayir yanmak deyimiyle atesi kastetmistir ve ates bu siirde onun
¢ektigi ayrilik acisini, 1zdirabini 6zlemini ifade etmektedir. Oglunun 6liimiiniin ona hissettirdigi duyguyu ise buz
unsurunun soguklugunu kullanarak betimlemistir.

“Hasret beni cayir cayir yakarken

Bedenimde buzdan bir el yliriiyor.

Hayaline ¢i1lgin ¢ilgin bakarken

Kapanasi goziimii kan biiriiyor.” (Parlatir vd., 1997: 405).
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Ekrem siirin ikinci ve tglincii dortliigiinde dag, kir, dere, giines, giil, kus, cicek ve bahar gibi tabiat
unsurlarimi duygularini anlatmada araci olarak kullantyor ve canliligi anlatan bu unsurlar hem Ekrem’e ac1 veriyor
hem de oglunun bundan mahrum olmasina tiziilityor. G6zyaslarinin bir dere gibi ¢agladigini, yollarda gordiigii her
izi, oglunun sanip agladigini anlatiyor. Tabiattaki bu canliligin yaninda oglunun karanlik topragin altinda cansiz,
yalniz ve savunmasiz olmasindan ac1 duyuyor.

“Dagda kirda rast getirsem bir dere

G0z yaslarim akitarak ¢aglarim.

Yollardaki ufak ufak izlere

Senin sanip bakar bakar aglarim.” (Parlatir vd., 1997: 405).

“Glines giiler, kuglar ugar havada,

Uyanuirlar nazli nazli gigekler..

Yalniz misin o karanlik yuvada?

Yok mu seni bir kayirir, bir bekler?..” (Parlatir vd., 1997: 405).

Siirin doérdiincii dortliigiinde Ekrem oglunun hasret atesiyle yanmakta, bu aciya dayanamadigi i¢in kendini
hasta hissetmekte ve 6lmek istemektedir ¢iinkii bir 6nceki iki dortliikte baharla canlanan bir hayat varken Nijad’in
kiiciik bedeni topragin altinda ¢ilirimektedir. Tabiattaki dort elementten biri olan toprak pek ¢ok canliya can
verirken Nijad’mn Gistlinii Srtmiistiir ve Ekrem aslinda yasadig1 kederi baharin canliliginda da gérmek istiyor. Oglu
topragin altindayken topragin iistiindeki canliligin varligi onu kederlendiriyor.

“Can isterken hasret oduyle yansin,

Varlik beni alil alil siiriiyor.

Bu kaygiya yiirek nasil dayansin?

Bedencigin topraklarda ¢iiriiyor!” (Parlatir vd., 1997: 405).

Ekrem siirin son dortliigiinde bu ayriligin kendisine kotii geldigini, ruhunu hasta ettigini ve kendisini ¢aresiz
hissettirdigini belirtiyor. Ya sen gel bana ya da ben de 6liip yanina geleyim seklindeki ifadesiyle bu ayriliktaki
garesizligini ve ogluna kavugma arzusunu anlatiyor. Sair kolum kanadim kirik derken hayatinda sahip oldugu en
onemli sey olan oglunu yitirmekten dolay1 garesiz ve bir sey yapamaz hale geldigini, ifade ediyor.

“Bu ayrilik bana yaman geldi pek,

Rahum hasta, kirik kolum kanadim.

Ya gel bana, ya oraya beni ¢ek,

Go6ziim niru ogulcugum, Nijadim!” (Parlatir vd., 1997: 405-406).

Sairin kaleme aldi1g1 “Sevki Yok (Giil Hazin Siinbiil Perigan)” siirinin ilk kitasinda mevsim bahardir ancak
giil hiiziinliidiir, siinbiil ¢igegi perisandir ve bahgenin nesesi yoktur. Giizel nagmeler dertli olmustur, nagmelerin
artik nesesi yoktur. Akarsularin ¢aglayis1 degismistir ve eskisi gibi coskulu degildir. Riizgar kararsizdir, hangi
yone esecegini bilmiyordur. Oysa bahar mevsimi kistan sonra doganin dirilisidir, hayattir. Bahari betimlerken giil,
siinbiil, lale gibi unsurlar siklikla kullanilir ve bu mevsim nesenin, sevincin coskunun mevsimidir. Baharda
akarsular coskuyla akar, riizgar baharin kokusunu etrafa dagitir. Oysa siirde tiim bunlara tezat betimlemeler
yapilmistir ve bunun sebebi de Ekrem’in, baharin giizelliklerini yasadig1 acidan dolayr gérememesidir ve onun
icin bu kayip baharin tiim nesesini perdelemektedir.

“Giil hazin.. siinbiil perisan.. bag-zarmn sevki yok..

Derd-nak olmus hezar-1 nagme-karin sevki yok..

Bagka bir haletle ¢aglar cliy-barin sevki yok..

Ah edip inler nesim-i bi-kararm sevki yok..

Geldi amma neyleyim sensiz baharin sevki yok!” (Parlatir vd., 1997: 366-367).
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Siirin ikinci dortliigiinde yine bahar mevsiminin giizellikleri yasanilan ac1 nedeniyle goriillmemekte, aksine
karanlik bir mevsim gibi goriilmektedir. Cimenlerin iizerindeki ¢ig tanesi sekil ve renk benzerliginden dolay1
gbzyasina benzetiliyor. Goniil hoslugu veren ve kadehe benzeyen lale, hasret kanryla doludur. Ay bile etrafindaki
halenin kucaginda aglar, akip giden ateslerin bile gonliine tesiri olmaz. Lale unsuru, siirlerde genellikle kirmizi
rengi ile kullanilmistir ve burada lalenin kirmizi rengi kanayan ciger ve kalp yarasina benzetilmistir. Ay 151k sagan,
geceyi aydinlatan bir unsurdur oysa siirde ay bu 6zelligini yitirmistir ve etrafindaki haleye sarilip aglamaktadir.

“Farki yoktur giryeden rlly-1 gemende jélenin.

Han-1 hasretle dolar cdm-1 sefas1 lalenin.

Meh bile gayretle dgusunda aglar hélenin!

Gonliime te’siri olmaz ates-i seyyalenin...

Geldi amma neyleyim sensiz baharin sevki yok!” (Parlatir vd., 1997: 367).

Son dortliikte Ekrem, tabiat unsurlar1 vasitastyla hislerini anlatmaya devam ediyor. Gokteki her bir bulut
hasret haberi veriyor, ufka bakmak 1zdirap cektiriyor, yerdeki ¢imene baktiginda g¢imenlerin titredigini ve
kendisine 1zdirap ¢ektirdigini, ayriliklariin hem tabiati kirdigini hem de kendi gonliinii harap ettigini anlatiyor.
Genellikle dert ve keder gibi kavramlar1 karsilamak tizere kullanilan bulut unsuru burada da bu anlamlarda
kullanilmistir. Sair yasadigi acidan dolayi tabiatin giizelliklerini géremiyor ve ayriliklarindan dolayi tabiatin bile
kirgin oldugunu ifade ediyor.

“Riha verdik¢e peyam-1 hasretin her bir sehab..

Céna geldikge temasa-y1 ufuktan pic i tab..

IhtizAz eyler cemen.. izhar eder bin 1ztirab:

Hem tabi’at miinfa’il hicrinle.. hem gonliim harab...

Geldi amma neyleyim sensiz bahéarin sevki yok!” (Parlatir vd., 1997: 367).

Ekrem “Sarki (Sonbaharin Zevki Hostur)” siirinde, sonbahar mevsimindeki tabiat unsurlarint kullanarak
bu mevsimin zevkli bir mevsim oldugunu belirtiyor. Sonbaharda sevgiliyle el ele kogsmak, diinyay1 umursamamak,
yeryliziiniin giizelliklerini gormek, ¢agil ¢cagil akan sular gibi coskulu olmak, arzularla dolmak ve agk atesinden
yanmak gerektigini ifade ediyor. Bahar doganin yeniden dirilisiyle gengligi, canliligi; sonbahar ise doganin
canliligini yitirmesiyle birlikte kederi, hiiznii ve yaslilig1 temsil eder. Bu siirde de gonliine ask diisen asik icin,
sonbaharin ilkbahardan fark: yoktur ve asik, alemi bos verip gonliine diisen agk1 yasamak istemektedir.

“Sonbaharmn zevki hostur.
Tut elinden yari kostur.” (Parlatir vd., 1997: 195).

“Diigtinme alemi bostur.
Tut elinden yari kostur.” (Parlatir vd., 1997: 195).

“Agaglar hep gazellendi.
Yer yiizii pek giizellendi.” (Parlatir vd., 1997: 195).

“Divane dil emellendi.
Yer yiizii pek giizellendi.” (Parlatir vd., 1997: 195).

“Sular ¢agil cagil akar,
Ask atesi beni yakar.” (Parlatir vd., 1997: 196).

“Diinya giizelmis kim bakar?
Ask atesi beni yakar.” (Parlatir vd., 1997: 196).
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Siirin devam eden dizelerinde ask acisi ¢eken sair, tek basina kaldigini, bu acidan hastalanip feryat ettigini
ve tim bunlarin giindiiziinii karanlhiga, giinlerini de perisanliga dondiirdiigiinii ifade ediyor. Sair yarin saginda
bagli, asili kaldigin1 ondan ayrilip kopamadigini ve bu acidan perisan oldugunu belirtiyor. Burada gecen riizgar
kelimesi bir tabiat unsuru olarak degil de vakit, giin anlamlarinda kullanilmistir. Giindiiz unsuru aydinlik, rahatlik,
sevgiliye kavusma ani; gece ve karanlik unsuru ise keder, ayrilik anlamlarinda kullanilmistir. Gece gamdan ve
kederden uykular1 kacan asik, bu durum karsisinda feryat ediyor.

“Garibim, haste-halim, nalekarim,

Siyeh-riizum, perisan riizgarim;

Ta’alluk-beste-i gisi-y1 yarim;

Perisanim perigdnim perisan.” (Parlatir vd., 1997: 197).

Ekrem “Can Hasta Diigiip Siddet-i Sevda-y1 Serinden” siirinin ilk dortliigiinde, gonliindeki agk acisindan
sonunda hasta diisiip verem olmus, kederinden cigerleri kanla dolmustur. Oyle ac1 cekmekte ve garesizdir ki artik
6liimden medet ummakta, yeni bir giiniin sevinciyle umutlanmaktadir. Askinin gelecegini ve kendisini bu amansiz
hastaliktan kurtaracagimna inaniyor. Ates unsuru ask ve ayrilik acisini, yeni bir giin olarak ferahligi simgeleyen
seher vakti ise sevgiliden haber alinan bir vakti simgeler.

“Can hasta diisiip siddet-i sevda-y1 serimden

Kan doldu ciger hiin~1 dil-i piir-kederimden

Ey mevt yetis muztaribim yarelerimden

Bitmekte hayat ates-i ah-1 seherimden

Askim yetisir ey verem el ¢ek cigerimden!” (Parlatir vd., 1997: 147).

Siirin ikinci dortliigiinde sairin sevdadan, asktan artik géziiniin nuru kararmis, bedeni kurumug ve yaprak
gibi solup sararmustir. Yine yeni bir giiniin sevinciyle umutlanmakta ve askinin gelecegini ve kendisini bu amansiz
hastaliktan kurtaracagini timit etmektedir. Ates unsuru burada da agk, ayrilik acisini, yeni bir giin olarak ferahlig:
simgeleyen seher vakti ise sevgiliden haber alinan bir vakti simgeler.

“Sevda biiriiyilip gbzlerimi niru karardi

Yaprak gibi cismim kurudu soldu sarardi

Ask atesi varken gelecek sen de ne vardi?

Bitmekte hayat ates-i dh-1 seherimden

Askim yetisir ey verem el ¢gek cigerimden!” (Parlatir vd., 1997: 148).

Siirin son dortliigiinde agk acisindan dogan umutsuzluk, iiziintii ve 6liim hakimdir. Bu {iziintii artik giiniin
bitmesiyle sona erecektir, ancak dortliikte yine de yeni bir giinlin sevinciyle umutlanilmakta ve agkin gelip bu
amansiz hastalig1 sonlandiracagina inanilmaktadir. Ates unsuru ask ve ayrilik acisini, yeni bir giin olarak ferahligi
simgeleyen seher vakti ise sevgiliden haber alinan bir vakti ifade ediyor.

“Hicran edecektir dosegim topraga tebdil

Gam ¢ekme yakindir giiniimiin olmasi tekmil

Bir muhtazirin mevtini 1dzim m1 ya ta’cil?

Bitmekte hayat ates-i ah-1 seherimden

Askim yetisir ey verem el ¢ek cigerimden!” (Parlatir vd., 1997: 148).

“Sen Bu Yerden Gideli Ey Sag1 Zer” siirinin agagidaki dortliigiinde sair, ayr1 diistiigii sevgilisine olan
dzlemini aktarirken yine tabiattaki unsurlar1 kullantyor. lk dértliikte, sevdigi sar1 sagh kisi gitmistir ve sair
sevdiginden bir isaret bulabilmek amaciyla tabiata igini dokmektedir ¢iinkii tabiatta gordiigii her sey sevgiliden
izler tasimaktadir. Dag ve dere unsuru burada sairin kavusma istegi ve bu istek nedeniyle hissettigi hiiznii anlatmak
icin kullanilmistir. Ayrica daglar da dereler de aslinda yalnizdir ve sair kendi yalnizligini, melankolisini bu tabiat
unsurlarinda goriiyor.
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“Sen bu yerden gideli ey sag1 zer

Seni séyler bana daglar dereler!

Gayret-i ahim ile bad inler

Seni soyler bana daglar dereler!” (Parlatir vd., 1997: 359).

Siirin ikinci dortliigiinde sair goénliinii karisik, perisan bir ¢imene benzetiyor ve bu dagmiklik ve sevgili
hasreti yiiziinden gizli gizli inleyip sizlaniyor ve ruhunun ¢irpinigini, yalnizligini yine daglarda derelerde goriiyor.
Dag ve dere unsuru burada sairin istegi ve bu istek nedeniyle hissettigi hiiznii anlatmak i¢in kullanilmistir. Daglar
ve dereler yalmizdir ve sair kendi yalnizligini, melankolisini yine bu tabiat unsurlarmda goriiyor.

“Gonliimii hal-i perisan-1 gemen

Bin tahassiirle harab eylerken

Gizli gizli edip ah u siven

Seni soyler bana daglar dereler!” (Parlatir vd., 1997: 359).

Ucgiincii dortliikte sair kendi ruhunu tabiatta gérmeye devam ediyor. Bahgedeki giizellik kendi ruhundaki
ask gibi solmus, her yer hiiziin ve kederle dolmustur. Kendini yalniz ve kimsesiz goren sair, tabiat1 kendi ruhuyla
Oyle bagdastirmistir ki bir yandan da tabiattaki unsurlarin neden kendi gibi yalniz oldugunu anlayamamistir.
Daglar ve dereler yalnizdir ve sair kendi yalnizligini, melankolisini yine bu tabiat unsurlarinda goriiyor.

“Cemenistan-1 letafet solmus

Her taraf hiizn i kederle dolmus

Ben garib.. Onlara bilmem n’olmus

Seni soyler bana daglar dereler!” (Parlatir vd., 1997: 359).

Sair son dortliikte, sevgiliden ayrildig1 i¢in tek bagma gezdigini, sevgilinin giizelligini nazli bir ¢gicege
benzettigini ve onu kirlarda, daglarda derelerde yani tabiatin iginde aradigini ve bulmay1 iimit ettigini belirtiyor.
Cigek unsurunun burada ayrica umut anlaminda kullanildigi s6ylenebilir. Daglar ve dereler yalnizdir ve sair kendi
yalnizligini, melankolisini yine bu tabiat unsurlarinda goriiyor.

“Firkatinde tek {i tenha gezerek

Ararim seklini ey nazli gigek

Kirlara diismeme ba’is bu demek

Seni soyler bana daglar dereler!” (Parlatir vd., 1997: 359).

“Giizelim (Nedir Bu Cevr i Tegafiil)” siirinin ikinci doértliigiinde sair, sevgilisine olan diristliigiine,
safligina bir zarar gelirse biitiin giin kederden aglamaktan gdzlerinin dolmasini, bahara olan iimit ve isteginin
solmasini, huzur isteginin tamamen yok olmasini ve sonsuza kadar hayatinin hep boyle zehir olmasini diliyor. Sair
burada sevgilisini ve ona karsi hissettigi duygularin temizligini ¢ok O6nemsedigini anlatiyor. Bahar unsuru
canlihigm, bolluk-bereketin, yeniden dirilisin, cogskunun, giizelligin askin ve sevginin mevsimidir. Asik sevgilisini
0 kadar sevmektedir ki, ona kars1 diiriist ve saf olmazsa bahar1 iimit bile etmeyecegini, bahar mevsiminin sevgilisi
ve ona duydugu ask kadar degerli ve dnemli oldugunu belirtiyor.

“Biitlin gilin esk-i te’esstirle gozlerim dolsun..

Bahér-1 sevk u immidim biitiin biitiin solsun..

ile’l-ebed bana bdyle hayat zehr olsun

Sana hulisuma geldiyse bir ziyan giizelim!” (Parlatir vd., 1997: 369).

Siirin tigiincli dortliiglinde sair, yalniz hayatinin ancak sevgiliyle var olacagini, seving, mutluluk isteginin
onunla sonsuzluga erecegini ve onsuz hayatin diisiincesindeki giinesi de karartacagini sdylemektedir. Soziin
hakikatinin de bunlar oldugunu belirtiyor. Burada giines unsuru sevgili ile iliskilendirilmistir ve asik eger
sevgilisini géremezse, onunla birlikte olamazsa giinesin artitk dogmayacagini ve kendisinin karanliklar iginde
kalacagini anlatmaktadir.
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“Hayat bende miicerred seninle ka’imdir..

Nesat i lezzet i sevkim seninle da’imdir..

Sen olmasan nazarimda giines de muzlimdir:

Soziin hakikati iste budur inan giizelim!” (Parlatir vd., 1997: 370).

Dordiincii dortliikte sair tiziilmek istemiyor, sevgilinin gamindan dolayt hislerini artik idare edemedigini
sOyleyerek sitem ediyor. Sevgilisini diislinmekten géziine uyku girmiyor ve sevgilisi eger kendisine inanmiyorsa,
gokteki yildizlarin kendisine sahitlik edecegini sdyliiyor. Asigin istekleri, yakinmalari, disleri ve fikirleri
yildizlarin sahitliginde gergeklesir ve bu unsur burada sevdiginden haber getiren anlaminda kullanilmustir.

“Gaminla miin’adim oldu tasarrufum iizme..

Seni tefekkdir ile uyku girmiyor goziime.

Inanmak istemiyorsan eger benim soziime

Buna sehadet eder gokte ahteran giizelim.” (Parlatir vd., 1997: 370).

Ayrilik acisinin anlatildigr “Bir Sarki (Rahina Seza Goérmedi Canan Beni)” siirinin ilk dortliigiinde,
sevgilinin kendisine actyip merhamet etmedigini, bu ayrilik ile kendisini inlettigini ve nihayetinde bu koti
bahtindan dolay1 perisan oldugunu ifade ediyor. Caresizce kendisini sorgulayan ve bunlara sebep olan seyi
bilmedigini sdyleyen agik, tabiattaki dort unsurdan biri olan atesin yakici dzelliginden dolay1 ask 1ztirabi ¢ektigini
ifade ediyor. Burada ayrilik, hasret, 6zlem gibi duygularin asik tizerinde biraktig1 1ztirabin tarifinde ates unsuru
kullanilmistir.

“Rahme seza gérmedi canan beni

Eyledi hicran ile nalan beni

Baht-1 bedim etti perigan beni

Yanmada ateslere can u tenim

Bilse idim neydi giindhim benim?” (Parlatir vd., 1997: 319).

Ikinci dortliikte, diinya asigm iimitlerini harap ediyor ve asik bu durum igin yazik oldu diyerek,
tmitsizliginin giindiiziinii karanliga g¢evirdigini ifade ediyor. Burada giindiiz unsuru aydinlik, ferahlik huzur;
karanlik unsuru ise ayrilik, kavusamama anlamlarinda kullanilmistir. Son iki dizede kullanilan ates unsuru yine
ilk dortliikte ifade edildigi gibidir.

“Eyledi immidimi devran tebah

Oldu yazik ye’s ile rizum siyah

Neyle teselli bulayim bilmem ah!

Yanmada ateslere can u tenim

Bilse idim neydi giindhim benim?” (Parlatir vd., 1997: 319).

Siirin iiglincli dortliiglinde, asik kendisine verilen ama tutulmayan sozler oldugunu, kederli goénliiniin
umitsizlikle doldugunu ifade ediyor ve bu acidan kurtulmak i¢in 6liimii ¢agirtyor. Son iki dizede kullanilan ates
unsuru yine ilk dortliikte ifade edildigi gibidir.

“Verdigi sozler ki gelir yadima

Kan oturur hatir-1 na-sadima

Gel ecelim sen benim imdadima!

Yanmada ateslere can u tenim

Bilse idim neydi giindhim benim?” (Parlatir vd., 1997: 319).

Son dortliikte sair agkinin hakikatle sevgiliye mecbur oldugunu ama sevgilinin bu garip as1g1 neden gézden

cikardigin1 anlayamadigini ifade ediyor ve bu ask icin cektigi 1ztiraptan dolay1 “ruhuma yazik oldu” diyerek
kendisine aciyor. Son iki dizede kullanilan ates unsuru yine ilk dortliikte ifade edildigi gibidir.
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“Sidk ile mecbur iken (Ekrem) sana

Etmege ba’is ne garibi feda

Rih-1 revanim yazik oldu bana

Yanmada ateglere can u tenim

Bilse idim neydi glindhim benim?” (Parlatir vd., 1997: 319-320).

Ekrem’in bir diger siiri olan “Rahm Eylemedin” in ikinci dortliigiinde sevgilinin, agiga timitler verdigini
ama sonunda asigin askini karsiliksiz biraktigini ve ona ayrilik acisini yasattigini sitemli sozlerle ifade ediyor.
Asik, sevgilinin aya benzeyen yiiziinii gormedigi zamanlarda en biiyiik eglencesinin onun hayalini kurmak
oldugunu soyliiyor. Burada adi gegen ay unsuru aydinligi, giizelligi ve parlakligi ile sevgilinin yiiziine
benzetilmistir.

“Gormezse goziim her ne zaman mah-cemalin,

Eglencem idi kiise-i hatirda hayalin;

Bir hos avuturken dili immid-i visalin;

Ettin beni hicran-1 mii’ebbedle miibesser.” (Parlatir vd., 1997: 197).

Sair siirin {liglincli dortliigiinde, asik oldugu kisiyi ilk gordiigiinde onun kendisine giilerek umut verdigini
ve hissettirdigi askla kendisinin sabrini, diizenini yakip yok ettigini ve sonsuza kadar ¢ekecegi bir ask acisi
yasattigini ifade ediyor. Buradaki saman unsuru, rahatlik ve diizen anlamlarinda kullanilmistir.

“Evvel seni gordiim giilerek sen bana baktin,

Askinla biitlin sabrimi, sémanimi yaktin;

Bir so6zle nihayet yine bi-¢are biraktin;

Ettin beni hicran-1 mii’ebbedle miibesser.” (Parlatir vd., 1997: 197).

Tabiat unsurlarinimn kullanildigi “Naz u Niyaz (Siiziip Siiziip de Ey Melek)” siirinin agagidaki dizelerinde
sevgili melege benzetiliyor ve ona, uyur uyanik gozlerini siizerek nigin asigin kederini dagitmayi istemedigini
soruyor. Asik, gonliine verilen cevabi, hitabi pek begendigini ve ona simdi utanmay1 bir kenara birakip sarabini
icmesini, yiiziindeki pegeyi agarak askina karsilik vermesini ve giinese benzettigi giizelligini gdstermesini istiyor.
Burada kullanilan bulut (sehab) unsuru dert ve keder anlaminda kullanilmistir. Gokyiizliniin en yiicesi en parlag
ve degerlisi olarak goriilen giines (aftdb) unsuru ise sair tarafindan sevgiliye benzetilmistir.

“Siizlip siiziip de ey melek,

O ¢esm-i nim-habini!

Neden ya ragbet etmemek,

Dagitmaga sehabini1?

Goniil begendi, sevdi pek,

Hitabini, cevabini.

I¢ imdi i¢ sarabin,

Ko bir yana hicabini;

Ag imdi a¢ nikabini,

Iyan et aftabin.” (Parlatir vd., 1997: 253).

Siirin devam eden boliimiinde sair, sevgilinin nazik ellerini, ince belini kisacas1 giizelligini 6viiyor ve onun
tiim giizellerden iistiin oldugunu sdyleyerek sarabini igmesini, yiiziindeki pegeyi acarak askina karsilik vermesini
ve giinese benzettigi giizelligini gbstermesini istiyor. Buradaki giines unsurunun tasidigi anlam yine yukarida
belirtildigi gibidir.

“Biitan i¢inde yok inan,
O nerm ii nazik ellerin.
Su nazenin giizel miyan,
Yaninda ince bellerin;
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Tefevvukun eder beyan;

Umlmuna giizellerin.

I¢ imdi i¢ sarabinu,

Ko bir yana hicabini;

Ag imdi a¢ nikabini;

Iyan et aftabini.” (Parlatir vd., 1997: 253).

Siirin asagidaki dizelerinde sair sevgiliyi somutlastirarak, onun bazen karanliklar igindeki bir bulutta, bazen
bir gezegende gizlenmis melek oldugunu, diinyevi olmayan mazmunlari kullanarak ifade ediyor. Sair bu dizelerde
onun varligi ve yoklugu arasinda kararsiz kaliyor. Burada bulut unsuru sevgilinin goriinmeyen karanlik yiizii
olarak goriilmiistiir. Sevgilinin yine sarabini igmesini, yiiziindeki peceyi acarak agkina karsilik vermesini ve giinese
benzettigi gilizelligini gdstermesini istiyor. Buradaki giines unsurunun tasidigi anlam yine yukarida belirtildigi
gibidir.

“Zalam-1 sekk i¢inde bir,

Hakikatin misalisin.

Ya bir bulutta miistetir,

Firistenin hayalisin.

(Veniiz) mii, Ziihre mi nedir?

Onun me’al-i halisin.

I¢ imdi i¢ sarabini,

Ko bir yana hicabin;

Ag imdi ag nikabini,

Iyan et aftdbin1.” (Parlatir vd., 1997: 253-254).

Siirin asagidaki dizelerinde asik, artik sevgilinin nazindan usantyor ve ¢oktandir ettigi dualara karsilik
olarak ondan insanlik, iyilik ve merhamet bekliyor. Sair sevgilinin rahat olmadigin1 ve artik kendisine gergek
duygularini agarak rahat etmesi gerektigini soyliiyor. Sevgilinin simdi utanmay1 bir kenara birakip sarabini
igmesini, yiiziindeki pegeyi agarak agkina karsilik vermesini ve glinese benzettigi giizelligini gdstermesini istiyor.

“Uziildiim elverir bu naz,

Aman giizel miiriivvet et!

Cok oldu eyledim niyaz,

Terahhum et, indyet et

Degil bu cay-1 ihtiréz,

Agil biraz da rahat et.

I¢ imdi i¢ sarabini,

Ko bir yana hicabin;

Ag imdi a¢ nikabini,

Iyan et aftabini.” (Parlatir vd., 1997: 254).

Siirin son dizelerinde asik, eger sevgilisinin ay yiiziinii gece géremeyecekse onun iznini alarak mum ile
geceyi aydinlatip siyah saglarini gérmek istedigini belirtiyor. Kullanilan ay unsuru, sevgilinin giizelligi ve
parlaklig1 ile agigin gecesini aydinlatmasi anlaminda kullanilmstir.

“Getirmemekse miiltezem,
Bu seb zuhtira mahimi?
Edip miisa’adenle sem,

Su turra-i siyahint;

Yarin ziyaret eylesem
Olur mu habgahini1?

I¢ imdi i¢ sarabin,

Ko bir yana hicabini;
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Ag imdi a¢ nikabini,
Iyan et aftabini.” (Parlatir vd., 1997: 254).

Sair “Dil Bestenim Meshtirunum” siirinin bu dortliiglinde, olumsuzluk hissi icerisindedir ve bu hissiyatini
ickili, sazli-sozlii sohbet meclisinin mehtab1 aydinlatmasina, nurlandirmasina artik gerek olmadigini sdyleyerek
ifade ediyor. Sazendeler yani sazi ¢alan kisiler de sazlarini ¢calmasin, eglence olmasin ve sarap dagitan giizel artik
sarap dagitmasin diyor. Benim madem sdziim, hatirim adim ge¢miyor, o zaman bu eglence olsa da nafile ¢iinkii
ben artik hicbir seyden zevk almiyorum diyor. Mahtéb yani ay 15181, tam dolunay oldugunda olusan ve ortalig1
aydinlatma 6zelligi olan bir unsurdur ve sair sevdigi kisi olmadan karanliklar i¢inde mutsuz ve umutsuz oldugunu
sOyliiyor.

“Etmesin tenvir-i meclis mahtab,

Eylesin sazendeler terk-i rebab;

Verme saki nafile sen de sarab;

Careler yok hatirim sad olmuyor.” (Parlatir vd., 1997: 199).

Siirin son dortliigiinde Ekrem biilbiil gibi yiiksek sesle agladigini, nasibinde sevgilinin derdinden feryat
etmek oldugunu, bu ask hastaligina tabibin bile tesir edemeyecegini ve gdnliiniin bu dertten sevinemedigini,
caresiz oldugunu soylityor. Giil ile biilbiil arasinda mecazi bir ask vardir ve Ekrem’in kendini benzettigi biilbiil,
edebiyatta giile olan agkindan, hasretinden perisan olup feryat etmesiyle bilinmektedir.

“(Ekrem)-i zdra misal-i andelib,

Derd ile nalende olmakmis nasib.

Haste-i agka ne kar etsin tabib?

Careler yok hatirim sad olmuyor.” (Parlatir vd., 1997: 199).

“Terenniim (Saklayip Kalb-i Miikedderde Seni)” siirinin ikinci dortliigiinde, Divan edebiyatinda siklikla
kullanilan &h, bu siirde ah ¢ekmek anlaminda kullanilmistir ve sairin acisini, iginde tuttugu, sdyleyemedigi
duygularin ifade etmektedir. Siirde giil biilbiil mazmunu kullanilmis ve biilbiilin giile olan aski anlatilmistir.
Biilbiil giilii unutamamig ve aci ¢eken kalbini susturamamistir. Divan edebiyatinda aralarinda mecazi ask iligkisi
olduguna inanilan giil biilbiil mazmununda biilbiile giiliin agkindan yanip tutustugu i¢in “zar” (aglayip inleyen)
stfat1 verilmigtir. Biilbiil aglamadan giile feryadin1 duyuramayacagini soylityor ve bu nedenle aglayip inledigini,

bir iimitle giiliin kendisini duymasini istedigini sdyliiyor.

“Biilbiili aglamadan glis edemem..

Zar olan gonliimii hamds edemem..

Seni bir 1dhza feramis edemem..

Anarim ah ile her yerde seni!” (Parlatir vd., 1997: 381).

Siirin son dortliigiinde asik ¢igeklerde sevgilinin kokusunu aldigini, fidanlarda ise suretini gordiigiinii
irmaklara nehirlere sevgilinin i¢ yliziinii aslin1 anlattigini ifade ediyor.

“Her ¢i¢ekten alirim niikhetini..

Her fidanda goriiriim hey’etini.

Soyleyip cllara keyfiyyetini

Anarim 4h ile her yerde seni!” (Parlatir vd., 1997: 381).

Sonug¢

Ekrem’in siirlerinde, tabiat ve mecburiyet birlikteligi vardir ve bu birliktelik birbirinden ayr
diisliniilemez. Ekrem siirlerinde zengin unsurlarla dolu olan tabiati siklikla kullanmistir ve onun i¢in tabi
olan, insanin tabiatiyla iliskilidir. Verdigi kayiplardan ve melankolik dzelliginden dolay1 kederli siirler
yazmis, tabiatin canlilifina isyan ederek yer yer Allah’a isyanda bulunmustur. Melankolik 6zelligi ile,
kendini ifade etmek i¢in tabiati romantik duyusla islemistir. Siirlerinde hem divan siirinin hem de Fransiz
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romantizminin etkisi vardir. Siirlerinin sézleri kolay anlagilirdir ve diisiindiiriiciidiir. Sairin incelenen
siirlerinde heyecanli ve yikici asklar yerine 6lim ve kirginliklar yer alir. Sair siirlerinde ayriliklarini,
ozlemlerini, kirginliklarini, yalnizligini ve karamsarligini bazen tabiat unsurlarina benzetmis, bazen de
tabiatin da aslinda kendisi gibi oldugunu belirtmistir.
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NDIL

THE NATURE OF RECAIZADE MAHMUT EKREM'S
COMPOSED POEMS

Banu GEBOLOGLU
ABSTRACT

Although Recaizade Mahmut Ekrem, one of the important poets of the Tanzimat period, emphasized that poetry is about
thought, imagination and emotion, he believes that only these facts will not be enough for the acceptance and appreciation of
poetry. While conveying these facts, which are the subject of poetry, to the reader, the poet emphasizes that they should be
conveyed under the guidance of nature and with the beauty of nature. The poet's statement "We are all novice students of
nature" shows an aesthetic view of nature. According to this information, it can be said that the source of the poet's poems is
the phenomenon of nature. The aim of the research is to give information about the poet's life, her literary personality and to
examine the nature phenomenon in the poet's composed poems. The research was limited to the reference books “All Works
of Recaizade Mahmut Ekrem II and III” and Ekrem's 11 poems composed in the music archive of the State Choir and containing
elements of nature. It is a fact that the lyrics (poetry) and the poet are as important as the composition and the composer in the
formation of a musical work. It is thought that examining a work from a verbal point of view is as important as examining it
from a musical point of view. For this reason, the research is important in terms of examining the nature elements in the poems
composed by Ekrem, who is a nature poet. The poet's composed poems have been accessed from the State Choir sheet music
archive. In the research, qualitative research method and document analysis pattern were used. The elements of nature found
in Ekrem'’s poems have been examined and depicted by taking sections from his poems that convey these elements. As a result,
the poet sometimes likened her separations, longings, resentments, loneliness and pessimist to the elements of nature in her
poems, and sometimes stated that nature is like herself.

Keywords: Recaizade Mahmut Ekrem, poetry, nature
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