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Viyana Klasiklerinden 1770-1827 yillari arasinda yasamis iinlii Alman Piyanist ve Besteci Ludwig Van Beethoven 56 yillik
hayat1 boyunca basta piyano, oda miizigi ve orkestra i¢in yazdig1 eserlerle miizik tarihinin en 6nemli bestecilerinden biri
olmugtur. Beethoven’in yaraticilik kariyeri ele alindiginda kariyerinin, “Genglik Dénemi”, “Orta Dénemi” ve “Olgunluk
Donemi” olmak iizere ii¢ ana donem olarak ayrildigi goriilmektedir. Bestecilik kariyerinin ilk doneminde ayni donemi
paylastig1 J. Haydn ve W.A. Mozart ile de ¢caligma firsat1 bulan Beethoven eserlerinde onlarm yaraticilik etkisinde kalmistir.
Orta donem diye adlandirilan ve 1802-1813 yillarin1 kapsayan donemde, bestecilik alaninda kendi stilini olugturmus Op.53
Waldstein, Op.57 Appassionata, Egmont ve Corolian Uvertiirleri, 5. 6. 7. ve 8. Senfonileri ve viyolonsel literatiiriiniin en dnemli
eserleri arasinda sayilan bu ¢alismada inceleyecegimiz No.3 Op.69 Piyano ve Viyolonsel Sonatt bu dénemin 6nemli yapitlar
arasinda yer almaktadir. Bu caligmanin amaci, Beethoven’in No.3 Op.69 Piyano ve Viyolonsel Sonati (Grande Sonate) eserinin
form yapisiny, icra tekniklerini analiz etmek, el yazmasi ve ilk basim 6rneklerini incelemektir. Boylelikle eser hakkinda ¢aligma
yapmak isteyen icraci ve aragtirmacilara katki saglanmasi amaglanmaktadir.
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Giris

Beethoven viyolonsel icin 5 adet sonat yazmistir. Bu sonatlarin her biri viyolonsel repertuarinin 6nemli
birer pargasidirlar. Miizik okullarinin miifredatlarinda, giris smavlarinda, yarigmalarda, iinlii viyolonselistlerin
kayitlarinda ve konser repertuarlarinda siklikla yer alirlar. No.1 ve No.2 Op.5 viyolonsel sonatlarin1 Beethoven
besteciliginin erken doneminde, No.3 Op.69 viyolonsel sonatini orta doneminde, No.4 ve No.5 Op.102 viyolonsel
sonatlarini ise besteciliginin son doneminde yazmistir. Bu sonatlar icracinin hem teknik hem miizikal gelisimi i¢in
oldukca onemlidirler. Ayrica Beethoven’in farkli yaraticilik donemlerini temsil ettiklerinden dolay1 bestecinin
yillar igerisinde degisime ugrayan miizik anlayisin1 anlamamiza da yardimer olurlar. Beethoven Nolve No2
viyolonsel sonatin: Prusya Krali Friedrich Wilhelm Il ’ye No3 viyolonsel sonatini Ignaz Von Gleichenstein’e N0.4
ve No.5 viyolonsel sonatint Kontes Marie Von Erdédy e ithaf etmistir (Pitlak, 2019;2). Beethoven’in No.1 ve No.2
piyano ve viyolonsel sonatlarina bakti§imiz zaman piyanonun ¢ok daha 6n planda oldugunu viyolonselin ise daha
¢ok eslik gorevini istlendigini gézlemleyebiliriz. No.3 Op.69 Piyano ve Viyolonsel Sonatinda ise bu durum
degismis piyano ve viyolonsel esit derecede Onemli hale gelmistir. Beethoven No.4 ve No.5 viyolonsel
sonatlarinda da viyolonsel ve piyanoyu miizikal olarak esit kullanmaya devam etmistir.

inceleme

Beethoven‘in bestecilik donemleri ii¢ kisma ayrilabilir (Schonberg,2013:113). Bu dénemleri detayli bir
sekilde inceledigimizde Beethoven’in miiziginin, karakter ve stilinin nasil bir degisim ve gelisim gosterdigini
gozlemleyebiliriz.

Besteciliginin ilk yillar1 (1795-1802)

Biitiin hayatint etkileyecek olan sagirligi, bu donemde heniiz baglamamistir. 1795-1802 yillari arasinda
Beethoven, besteci olarak heniiz yeni taninmaya baslamis ve yazdigi eserlerde teknik ve miizikal olarak Haydn ve
Mozart’1n yaraticiliklarinin etkisi altinda kalmig onlardan devraldig: prensipleri devam ettirip gelistirmistir (URL
1). “No. I ve No.2 Viyolonsel Sonatlari, Isa Zeytin Daginda oratoryosu, Prometheus 'un Yaratiklar: balesi, Ayisig
Sonatr bu donemdeki onemli eserleridir” (Nazliaka vd., 2021:7)

Besteciliginin orta yillar1 (1803-1816)

Beethoven, besteciliginin orta doneminde artik tamamen kendine 6zgii bir stil olugturmus ve yazdig1 biitiin
eserleri bu gergevede yazmistir (Schonberg,2013:114). Bu donemde ciddi derecede sagirlik yagamaya baglamis ve
bu durum psikolojisini olduk¢a olumsuz etkilemistir. Oyle ki intihar etmeyi dahi diisiinmiistiir. Iginde bulundugu
psikolojik bunalim bu dénemde eserlerine de yansimaya baslamistir (Basaran, 2020:10). No.3 Viyolonsel Sonatt,
Fidelio Operast , ’Waldstein ve Appasionata Sonatlari, Egmont ve Coriolan Uvertiirleri, 5,6, 7. ve 8. Senfoniler
bu dénemki 6nemli eserleridir.”” (Nazliaka, vd., 2021:7).

Besteciliinin son yillar1 (1816-1827)

Beethoven’in kendi i¢ diinyasina ¢ekildigi sagirligini tamamen kabullendigi bir dénemdir. Bu dénemde
Beethoven, asir1 derecede 6znel, ice doniik ve oldukga ihtisamh miizikler yazmistir. Ayrica bu dénemde yazdigi
eserlerde triller diger donemlerden ¢ok daha fazla kullanilmistir. Bu donemin énemli eserleri Op.102 viyolonsel
sonatlari, Dokuzuncu senfoni, Missa Solemnis ve Diabelli Varyasyonlaridw (Schonberg, 2013:115).

Beethoven No 3 Op. 69 Viyolonsel Sonati’nin Tarihi

“No.3 Viyolonsel Sonatinin promiyeri 1809 yilinda bir yardim konseri ¢ergevesinde viyolonselist Nikolaus
Kraft ve Dorothea von Ertmann tarafindan yapilmistir. Eserini ithaf ettigi Ignaz Von Gleichenstein, mali
konularda Beethoven’a her zaman destek olan amator bir viyolonselisttir. Beethoven’in, i¢inde Avusturya
Arsidiikii Rudolf'un da bulundugu bir grup aristokrattan 4000 florinlik bir 6denek almasini saglamistir. Beethoven
ashinda Dérdiincii Piyano Kongertosunu Gleichenstein'a ithaf etmeyi diisiinmiig, ancak daha sonra Kongertoya
olan biiyiik ilgisinden dolay1 eseri Avusturya Arsidiikii Rudolf’a ithaf etmesi gerektigine karar vermigstir” (URL 2)
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Resim 1: Ignaz Von Gleichenstein

https://www.classicfm.com/composers/beethoven/guides/beethovens-
friends/ignaz-gleichenstein/

Beethoven No3 Op.69 Viyolonsel Sonatini yazdigi sirada oldukga sikintili bir donem gegiriyordu. Yasadigi
sehir olan Viyana, Napolyon Bonaparte’in giigleri tarafindan kusatilmisti ve 1799 yilinda tanistigi 1807 yilina
kadar ask yasadigi Kontes Josephine Deym’den de heniiz yeni ayrilmisti. Bu da el yazmasinda neden Inter
Lacrimas et Luctum (Gdzyaslar1 ve kederin ortasinda) yazdigini agiklamaktadir (Crawford, 1995:89).

No.3 Opus.69 Viyolonsel Sonati ilk olarak Breitkopf ve Hartel’e 8 Haziran 1808’de Besinci ve Altinct
Senfoniler ve Do Major’deki Ayin ile birlikte 900 guldenlik bir iicretle teklif edilmistir (Crawford, 1995:80).
Ancak Breitkopf & Hértel Do major ayinini yayinlamak istememistir. Bunun tizerine Beethoven 16 Temmuz 1808
tarihli bir mektupta teklifi tekrar degistirmis ve fiyati diigtirmiistiir (Crawford, 1995:81). Breitkopf ve Hartel’e
yazdig1 mektupta su sozler yer almaktadir;

"Sizi ayinle baglantili her seyden tamamen kurtarmaya hazw oldugum seklinde yanitlyyorum. Bu yiizden size bunu
bir hediye olarak sunuyorum. Kopyalama maliyetini bile karsilamaniza gerek yok. Ayin kaldwrildigu i¢in iki senfoni,
viyolonsel obbligatolu bir sonat, piyano, keman ve viyolonsel i¢in iki ti¢li (¢iinkii bu tiir iigliler artik olduk¢a
azdwr) ya da bu son iki ti¢liiniin yerine bir senfoni, hepsi 600 gulden” (Crawford, 1995:67).
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Resim 2: Eserin el yazmasi
https://www.reddit.com/r/classicalmusic/comments/17s0gh/a_page_from_beethovens_cello_sonata_no_3_in_a/

Beethoven No.3 Op.69 Viyolonsel Sonatinin bestelendigi giinden giiniimiize pek ¢ok edisyonu ulagmistir.
Ancak en ¢ok kullanilan edisyonlar su sekilde siralanabilir;

1. Breitkopf & Hartel (1809)
2. Artaria & Co. (1815)
3. Breitkopf & Hartel (1843)
4. Breitkopf & Hartel (1863)
5. G. Henle Verlag (1971)
6. Barenreiter Verlag(2004) (Pitlak, 2019: 2).
Sonatin incelemesi
Birinci Boliimiin Incelemesi

Allegro Ma Non Tanto
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Resim 3: L. Van Beethoven

Birinci bolim viyolonselin 6 dlgllik yalniz bir girisi ile baslar. Bu agilis temasi bolimiin geri kalam
boyunca genisleyip bir motif halini alir. Serginin temalarinda la ve mi major ve gelisimde fa# ve do# mindr baskin
tondur.” Tlk boliim, tematik gelismeyi ve lirizmi ustaca sergilemektedir. Her iki enstriimanin da "ad libitum" olarak
isaretlenmis kisa kadanslarda kendi virtiiozik potansiyellerini gostermelerine imkan taninmustir.

Beethoven’in genel olarak eserinde yer verdigi monologlar bu sonatta da oldukca sik karsimiza ¢ikar
(Taze, 2006: 88). 5°1i araliklara birinci boliim boyunca oldukea sik rastlanir. Gelisme kisminda kargimiza ¢ikan 5’
li araliklar ikincil temanin vurgusunu ortaya g¢ikarir. Viyolonsel ve piyanoda yer alan ana temanin tekrari esas
olaylara bir duygusallik katar. Ana temadan bagimsiz gelisen yardimci tema karakter bakimindan oldukga
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degiskendir. Degisim la minore tonalitesine yapilan gegis ile baglar. Piyano partisinde ciimleler miizikal karakteri
belirler. fkincil temanin ikinci kismi diger boliimleri andirir. Ilk ciimlesinde yer alan 6’11 aralik esas temanm
baslangicini andirir. Birinei boliimde piyano ve viyolonselde artikiilasyon ve beraberlik ¢ok énemlidir. Rubatolar,
tempolarin git gide yavaglamasi ve legatissimo esere farkli duygular katar. Reprizde ana konu yalnizca bir kez yer
alir. Eslik partisinde yer alan trillerle ana tema karakter olarak yumusar. Birinci boliimde yer alan lirik tema
kuvvetlenerek ana temay1 yardimc1 tema ile duygusal olarak yakinlagtirir. Koda da subdominant perdesine oldukca
kisa bir gecis goriiliir ardindan yeniden esas tona geri doner. Eserin tamaminda oldugu gibi koda da karakter olarak
parlak ve giiglii anlatim duygusalliga ve sakinlige gecis yapar. Yaklasik yirmi alt1 dakika siiren sonatin en az on
iki dakikasini olusturan bu boliim, bu eseri Beethoven’in, viyolonsel ve piyano i¢in yazdigt en uzun sonati haline
getirmektedir.

Ik Bsliim Bigimi: Sonat Allegro
Sergileme o6lc¢ileri:1-94
Gelisim 6l¢iileri:95-151
Serginin Tekrar1 (Yineleme dlgiileri):152-231
Koda 6l¢iileri:232-279
Birinci Bolimun Analizi
Allegro ma non Tanto

Sergi Ol¢uleri (1-24): Boliimiin agiligi 24 temel 6l¢iiyii eserin tamaminda ortaya gikacak olan ritmik oldugu kadar
melodik de olan hemen hemen her motifi gostermektedir. Ornegin ilk bes olgiideki lirik acilis temasi boliim
boyunca ya kombinasyon halinde ya da ayr birimler olarak yeniden ortaya gikacak olan belirgin sekilde farkli bes
ritmik konfigiirasyondan olusur. Temanin igerigi de yine kombinasyon halinde veya ayri birimler olarak bdlim
boyunca yeniden ortaya ¢ikacaktir. Ayrica olgli 10 ve 11°deki basit kadans hareketi gelisim kisminin tematik
geniglemesinde oldukca 6nemlidir.

Gegis odlciileri (25-37): ikinci temanin gecis materyali ve yeni bir tema olarak kullanimi {iglemelerin iizerinde
sforzati kullanimiyla yogunlastirilir. Otuz birinci 6lgilide yer alan yeni tema ve bir sonraki gecis materyali ikinci
tema ile birlestirilir. Piyano, birinci temadan liglemeli pasajlari tekrarlarken viyolonsel 5. ve 6. élctlerden tiretilen
kromatik adim araligin1 ammsatir. Armonik yon ikincil tema basladiginda mi major tonalitesine vurgu yapar ve
mi majoriin paralel mindr tonuna dogru hareket eder.

ikinci alan él¢iileri (38-50): Lirik ikincil temanin 6lgiisii ritmik olarak birinci ve ikinci dlgiilerinden ve eklenen
tcuinct dlciyle melodik olarak birinci 6lgliden tlretilmistir. Temanin tekrarindaki dnlemler melodiyi etkili bir
sekilde zenginlestirmistir.

Kapanis Alani dl¢iileri (65-94): Noktali ritim ve triller, temanin 10. ve 11. dlgiilerinden tiiretilmistir. Viyolonsel
en alt telde alti Olgiiliik temay: tekrarlar. Kapanig bolimunun kalan tematik malzemesi bolimun tematik
biitiinliigiinii saglar. 87. ve 88. dlgiilerdeki triller birinci dlglideki besli araligt yeniden ifade eder ve 89.6l¢iideki
dortliik nota dizisi agilisin ligiincii 6l¢iisiinii melodik olarak hatirlatir.

Gelisim

Kisim 1 (Olgiiler:95-106): Gelisim do diyez minérde, 6l¢ii 1’den melodik ve ritmik olarak tiiretilen malzeme ile
baslar ve iki enstriiman tarafindan karsit hareketle ifade edilen 5. ve 6. 6lgiilerin kromatik adim araligindan
thretilen bir pasaja neden olur. 10. ve 11. dlciilerdeki kadans materyali yeniden belirir ve seslerle sirayla taklit
edilir.

Kisim 2 Olgiiler (107-126): Acilis temasinin 2. ve 4. Slgiilerinden elde edilen hem ritmik hem de melodik malzeme
bir diyalog tarzindadir. Bu ifade, 6l¢ii 115°te mi mindr Gzerinde ani bir ff kadansa sabep olur. On altilik notalar
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kresendo ile ylkseldikge ve 127. dl¢lide yer alan do diyez mindr tonalitesindeki kadansa yaklasildik¢a gerilim
artmaya devam eder.

Kisim 3 Olgiiler (127-139): Viyolonsel 107. ve 108. élcileri yiiksek bir ses seviyesinde fp da bir taklitle yeniden
ifade eder. Olgii 10 ve 11 in bir varyasyonu 137. ve 139. &l¢iilerde ortaya ¢ikar, ritmik olarak degistirilir ve acilis
Olgiilerinin yarim notalara, ilk fa diyez mindrde ardindan re majore genisletilmig bir pp’nun yeniden ifade
edilmesine neden olur.

Yineleme (Serginin Tekrari);

Olgliler (152-231): Viyolonselde vurgulanan lirik agilis temasi tekrar hatirlanir, fp esligindeki sekizinci nota
tgliileri, ikincil temanin lirik ve yatigtirict esligini hatirlatmaktadir. Gegis temasi bir kez daha re majorde ardindan
ikinci tema da belirtilir. Ikincil tema ve kapanis materyali, tonik la majorde beklendigi gibi geri doner.

Birinci Kisim Olgiiler (232-239): Tiim béliimde ilk defa acilis olgiisii her iki enstriiman tarafindan birlikte
belirtilir, Daha sonra 3. ve 4. 6l¢ii taklit olarak ele alinir.

ikinci Kisim Olguiler (240-252): Olgii 3” teki materyal sirayla tekrarlanir ve dort 6lgii i¢in armonik olarak
degistirilir. Daha sonra la majoriin paralel mindr tonundaki alt baskin ve tonik akorlarin ters ¢evrilmesi iizerinde
tekrarlama ve azalma yoluyla daha da gelistirilir.

Uciincii Kisim Olgiiler (253-281): Acilistaki alt1 6lcii bes seste oktavda ff olarak 5. ve 6. dlgiilerin ani bir pp
olarak yeniden ifade edilmesine sebep olur. Boliimiin en sonuna kadar bazilar1 tam kopyalar olarak ve bazilari
ritmik olarak degistirilmis agilis Olgiilerinin parcalart olarak goriiniir. Tim bdliim tematik birligi, eserin
monotematik olarak kabul edilebilecegini diistindiirecek kadar ustaca yiiriitilmastiir.

ikinci Boliimiin incelemesi
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Resim 4: IMSLP, “Cello Sonata No.3, Op.69 (Beethoven, Ludwig van)”

Kaynak: https://s9.imslp.org/files/imginks/usimg/6/6a/IMSLP51977-PMLP04421-Beethoven_-_Cello_Sonata_Op.69_(B%26H).pdf

Allegro Molto

Ikinci boliim scherzo formunda yazilmistir. Italyanca saka anlamina gelen scherzo aksak, neseli, eglenceli
bir karaktere sahiptir. Daha dnceleri Haydn ve Mozart gibi besteciler sonatlarda menuetto kullanirken Beethoven
scherzo kullanmayi tercih etmistir. Ikinci béliimiin diizeni Beethoven’in Op.59 No.l Kuartetine benzerlik
gostermektedir (Lockwood, 2013:313). La mindr tonalitesindedir ve boylece trio kismindaki la major ile bir
kontrast olusur. A-B-A-B-A4 formundadur. Viyolonselde genis detaseler piyano da ise non legatolar yer alur (Taze,
2006:91). Scherzo 3/4’liik zamanlidir ve canli temposu goz Oniine alindiginda daha ¢ok sanki tek vurugsmus gibi
hissettirir. Ana tema, her bir 6l¢iiniin {iglincli vurusunda baglayip bir sonraki 6l¢iiniin ilk vurusu boyunca dlgii
¢izgisine baglanir. Beethoven, sonatin genel olarak daha rahat, neseli ve yumusak karakterini koruyarak, ana
temay1 la majorde iki trio boliimiyle ayirmustir. Teknik olarak viyolonsel partisine baktigimiz zaman uzun ¢ift
sesler, hizli pasajlar, trioller ve stakatolar vardir. Ikinci boliim sakin bir sekilde son bulur.

ikinci Béliimiin Analizi
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Scherzo (Allgro Molto)

Bicim (Form):Scherzo,(ABABA)
Kisim A:6lgiiler1-109

Kisim B(Trio)dlgiiler 112-196
Kisim A 6lgiiler 197-305

Kisim B (Trio):6l¢iiler 306-392
Kisim A 6lgiiler 393-504

Koda: 6lgiler 505-519

Kisim A o6lgiiler (1-29): Kisim A, birinci boliimiin agilis 6lgiilerinden besinci ve altinci araliklar hatirlatan
materyalle baglar. Daha sonra ritmik olarak degistirilir ve senkop, acciacatura kullanim1 ve bir oktavin yiikselen
agirhigi ile yogunlastirilir.

Olgtiler (30-55): Agilis aralig1 bir legato motifi yaratarak, k6’1 araliga doniisiir, tersine gevrilir ve genisletilir.

Olgliler (56-81): Dért 6lgiilii agihis ciimlesi do major tonuna geri déner. 78-81 olgiilerinde baskin mi notast
vurgulanarak la mindre doniis i¢in hazirlanirken tiglincii 6lgiide sekizlik nota hareketli taklit ve sirayla tekrarlanir.

Olgiiler (81-109): Agilis temasi, la mindrdeki tonik akoru ile baslar 105-109 dlgiilerdeki ostinato trioya gegis
gorevi gordr.

Kisim B Trio:

Olgiler (110-196): Iki notal1 ostinato devam ederken trionun lirik temast, tiim sonatin esas tonu olan la majoriin
ilgili minoriine giris yapar. Ostinato viyolonseldeki hareketli melodiye ritmik kontrast ve aktivite saglar. Tema
ritmik olarak degistirilir ve eslik eden ostinato sekizlik notalarin siirekli akisiyla doldurulurken tekrarlanir.

Olgiiler (197-504): Kisim A, B ve A agilistan itibaren kelimesi kelimesine tekrarlanir. Beethoven’in bunu yapma
sebebi, sanatcilarin tekrarlar ortadan kaldirarak boliimiin kisaltilmasini 6nlemektir.

Olguiler (505-519): Koda simdi bir oktav daha diisiik olan 79-81 &lgiilerindeki tekrarlanan mi notasiyla baslar.
Viyolonselde pizzicato ile enstriimanlar agilis temasi1 yumusak bir sekilde ana hatlariyla belirtir ve boliim la
major tonu ile sona ermeden dnce mi notasiyla bir siireligine ertelenir.
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Uciincii Boliimiin Incelemesi

Adagio Cantabile — Allegro Vivace

Allegro vivace,

=
Allegro vivace.

U
|

: = = vvrivvey + 3 = == ~;i;¥""
333333 3 LA 3333333 39539037 33

Resim 5: L. Van Beethoven
Kaynak: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/6/6a/IMSLP51977-PMLP04421-Beethoven_-_Cello_Sonata_Op.69_(B%26H).pdf

"Son boliim tipki Beethoven in Waldstein Sonatinda ve diger eserlerinde oldugu gibi yavas sekilde baslar.”
(URL 3). Oldukca huzinlu, sakin, duygusal olarak yogun kisa bir béliimdiir ve sonatta ki tek yavasg kisimdir.
Adagio Beethoven’in tartismasiz en spiritiiel tonu olan do majordedir. Bu yavas girig, olgiiyll giizel bir sekilde
bekletir ama ¢ok gegmeden komple agir bir boliime dontismeden 6nce finale dogru ortadan kaybolur. Finalden
onceki adagio, ¢ok onemli bir rol iistlenmektedir. Yalnizca 18 dlcliden olustugu icin ne bagimsiz bir boliim ne de
bir giris olarak kabul edilebilir. Bilakis, Grand Sonate’in geleneksel dort boliimliik yapisini adeta paradoksal ikili
roliiyle zayiflatmaktadir. Cantabile sesine en elverigli olan boliimiin bu kismini 20 dlgiiden daha kisa bir siireye
indirerek yaratilan formel rahatlik ancak ve ancak diger boliimlerin her yerinde bulunan cantabil atmosfer
sayesinde miimkiin olmaktadir. Adagio sona erdikten hemen sonra Alla breveye gegilir. Alla breve ile la major
tonalitesine geri donilur. Finaldeki Allegro vivace, tiim béliim boyunca devam eden ana konuyu temel almaktadir.
Konu: C#-A-G#-B-A, dort ceyrek nota ve noktali bir yarim nota ile sunulmaktadir. {1k béliimiin a¢ilisinda sunulan
ilk tematik malzemeye benzemektedir. Boylelikle Beethoven, sonradan son keman sonatinda da kullanilan bu son
boliimde orijinal olarak farkl bir fikir ortaya koymus olsa da, bu sonatta 6zel bir tutarlilik mevcuttur (URL 4).
Beethoven, viyolonseli 6zgilirlestirerek bu sonat araciliiyla yeni bir tiir tanimlamistir. Bu 6zgiirlestirme takip eden
oda miizigi ¢aligmalarinda da duyulmaktadir. Beethoven viyolonselin melodik kabiliyetlerine Haydn veya Mozarta
kiyasla daha fazla 6nem vermistir. Biiylik Beethoven tarih¢isi Maynard Solomon, Lockwood ile ayni fikirdedir ve
bu sonatin (ve kisa siire sonra bunu takip eden piyanolu oda miizigi eserlerinin) 6zel oldugunu sdylemis ve sdyle
demistir. "Begsinci ve Altinct Senfonileri bestelemek icin harcadigi uzun bir siireden sonra Beethoven bir kez daha
pivano kullanmistir. Baglica yarati araci olarak. Belki de bu yiizden bu eserde bir ‘eve doniis’ hissi hakim
goriinmektedir.” (Solomon, 2001, 272).

Uciincii Bolumiin Analizi
Bicim: Sonat Allegro
Giris Ol¢lleri:1-18

Sergi Olculeri:19-76
Gelisim olciileri:77-111
Serginin Tekrari:112-172

Koda:173-220
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Giris: Adagio Cantabile mi major

Olgtiler (1-18): Giris boliimiiniin 18 dlciisii, diger boliimlerle dnemli bir benzerligi olmayan yeni tematik materyal
icerir. Adagio, li¢ hizl1 béliimden olusan bir eserde ruh hali, tempo ve tonalitede bir karsitlik islevi goriir. Buna
viyolonseldeki bir karsit melodi sessizce katilir.

Sergileme: Allegro Vivace la minér

Ana Tema Alam Olgiiler: (19-34): Tema yumusak bir sekilde viyolonsele gelir. Melodi ilk boliimiin agilisina
biraz benzemektedir. {1k iki 6lciiniin Beethoven tarafindan diger eserlerde zellikle de piyano sonat1 Op.78¢in ilk
temasinda kullanilan bir kaynak motifi temsil ettigi diisiiniilebilir.

Gegis Alam Olgiiler (34-45): Gegis sesler arasinda bloke edilmis akorlar iizerinden degis tokus edilen ve baskin
akor iizerinde kesik kesik arpejli bir akora yol agan hizli on altilik nota dizili pasajlardan olusur.

ikincil Tema Alam Olgiiler (46-60): Kisa ikincil tema viyolonselde ilk basta yalnizca bir motif pargasi olarak
goriiniir. Parcaya bloke edilmis sekizlik nota akorlari eslik eder. Motif genis bir temaya doniisiir ve viyolonsel lirik
bir kars1 melodi sunarken piyano ortaya ¢ikar.

Kapams Alam Olgiiler (61-76): Kapanis temas1 enstriimanlar arasinda degis tokus edilen tema ve 71. 6lcii ile
zirveye ulagan gecis materyalinden tiiretilmistir.

Gelisim

Olgiiler (77-89): ikinci boliimiin tonu olan la mindrden baslayan gelistirme, Allegro’nun iki actlis dlgiisiinii
yogunlastirilmis olarak sirayla tekrarlar. Boliimiin baskin tonu sol major tarafindan bir arada tutulur ve do majorde
zirveye dogru hareket eder.

Olguler (89-103): ikincil temadan ve kapanis malzemesinden dgeler goriiniir. Kapanis alanindan tiiretilen hizli
diziler 90-93 6l¢iilerinde viyolonselde goriiniiste yeni melodik malzeme ile karsilagmaktadir. Yeni melodi aslinda
tonaliteyi en uzak noktaya do major tonuna tagimaya hizmet eden gecis malzemesidir. Yeni malzeme piyano
tarafindan alinir ve yogunluk 100-103 &lgiilerinde yedinci kadansi olusturur.

Olciiler (104-111): 100-103 dlgiilerinde tonalite do major iizerinde ¢ok siki bir sekilde kuruldugundan, takip eden
sekiz 6l¢l (104-111) tonaliteyi 0zetlemeye hazirlayan bir gecis pasaji gorevi gorir. Ana temanin ilk Sl¢iistini
kullanan piyano mi bemol notasina girerek ve melodik parcay1 kromatik olarak yukar1 kaydirarak do major ton
merkezini hizla yok eder. Viyolonsel ¢izgisi sol, sol diyez, la, si bemol seklinde kromatik bir ¢ikis yapar.

Tekrarlama:

Olguler (112-172): Tekrarlama, esasen agiklamanin tam bir yeniden ifadesidir, ancak simdi temanin ve beklenen
tonik tondaki kapanis materyali ile 6l¢li 167°de kapanig temasinin son iki 6l¢iisiinden (6l¢ii 73-74) elde edilen
malzeme gelistirilir ve koda ile ortiisiir.

Olgiler (173-194): Ana temadan malzeme, viyolonseldeki 31-33 lgiilerinden tiiretilen bir karst melodi {izerinde
gelistirilmistir.190°dan 195°¢ kadar olan dlgiilerde piyano, temanin par¢asindan tiiretilen oktav zarafet notalarini
ekleyerek yiiksek bir perdede bir kast melodi belirtir.

Olgiiler (195-206): Onceki kars1 melodiden gelen materyal ve ana tema piyanoda birlestirilirken viyolonsel 121-
123. dlgiilerinden tiiretilen yeni bir karst melodiyi tanitir. 207. 6lgiide ff ile doruga ulagan bir kresendo yogunlugu
arttirir.

Olguler (207-220): ff ile baslayan ana tema taklitte sesler arasinda tekrarlanir ve degistirilir. Olcii 215°te diisiik
dinamik noktaya ulasan uzun bir diminuendo gelir.

277



Bugra Kaan Ayranci ve Tanju Araboglu. “Ludwig Van Beethoven No 3 Op. 69 La Majir Piyano ve Vivolonsel Sonatimmn Teknik ve Miizikal Analizi™. idil, 102 (2023 Subat): s. 260-279. doi: 10.7816/dil-12-102-10

Sonug

[k boliimde serginin temalarinda la ve mi majoriin, gelisim kisminda fa diyez ve do diyez mindriin baskin
ton oldugu, 5’li araliklarin ve rubatolarin birinci bolim boyunca olduk¢a sik kullanildig: tespit edilmistir.
Birinci boliimde reprizde ana konunun yalnizca bir kez yer aldigi, eslik partisinde yer alan trillerle ana
temanin karakter olarak yumusadig1 goriilmiistiir. Birinci boliimde yer alan lirik temanin kuvvetlenerek ana
temay1 yardimci tema ile duygusal olarak yakinlastirdigi gozlenmistir. Koda da subdominant perdesine
oldukga kisa bir gegise rastlanmis ardindan yeniden esas tona geri dondiigii gézlenmistir. Eserin tamaminda
oldugu gibi koda da karakter olarak parlak ve giicli anlatimin duygusalliga ve sakinlige gecis yaptigi
goriilmiistiir. ikinci béliimiin (Scherzo nun) A-B-A-B-A formunda oldugu saptanmis viyolonselde genis
detaselere piyano da ise non legatolara oldukca sik rastlanmistir. ikinci boliimiin diizeni nin Beethoven’in
Op.59 No.1 Kuartetine benzerlik gdsterdigi la mindr tonalitesinde oldugu boylelikle trio kismindaki la major
ile bir kontrast olusturdugu tespit edilmistir. Teknik olarak viyolonsel partisinde uzun ¢ift sesler, hizl
pasajlar, trioller ve staccato lara oldukca sik rastlanmistir. Son béliimiin tipki Beethoven’in Waldstein
Sonatinda ve diger eserlerinde oldugu gibi yavas sekilde basladigi oldukca huziinli, sakin, duygusal olarak
yogun kisa bir boliim oldugu ve sonattaki tek yavas kisimin burasi oldugu gozlenmistir. Bu kisimin 18
Olgiiden olusan bir adagio ile basladigi bu 6nemli kismin ne bagimsiz bir boliim ne de bir giris olarak kabul
edilemeyecegi tespit edilmistir. Finaldeki Allegro Vivace’nin ise tiim boliim boyunca devam eden ana konuyu
temel aldig1 konu’nun C#-A-G#-B-A, dort ¢eyrek nota ve noktali bir yarim nota ile sunuldugu ilk bélimin
acilisinda sunulan ilk tematik malzemeye benzedigi goriilmiistiir. Bu tespit edilenlerden yola ¢ikarak
Beethoven’in No.3 Op.69 Piyano ve Viyolonsel sonatinda viyolonseli dzgiirlestirerek yeni bir tiir tanimladig:
sOylenebilir. Eserdeki yay tekniklerini daha iyi icra edebilmek i¢in icracilarin ilgili yay tekniklerinin ele
alindig: etiitleri caligmalarinin oldukga faydasi olacaktir. Niianslar ve vurgularin oldukca net ve belirgin bir
sekilde seslendirilmesi Beethoven’in ve eserin karakterini yansitmada hayati onem tagimaktadir. Eser
entonasyona dikkat edilerek icra edilmeli ve artikiilasyonun oldukga net olmasina énem verilmelidir. Piyano
ile olan birliktelik ve uyum da biiyiik onem tagir. Esas tema hangi enstriimana gegerse geg¢sin diger enstriiman
geri planda kalmay1 bilmeli ve melodinin 6n plana ¢ikmasina izin vermelidir. Bu Beethoven’in No.3 Op.69
Piyano ve Viyolonsel Sonatinin gerektirdigi énemli 6zelliklerden biridir. Icracilarin bu noktalara dikkat
ederek bir icra yapmalar1 performanslarint daha iist boyuta tasiyacaktir.

Kaynaklar

Basaran, Ismail. Ludwig Van Beethoven’in Miizigi ve 7.keman Sonati1, Bursa Uludag Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitusu, Yuksek Lisans, Tez No. 649034, (2020).
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Crawford, Lee Judith Beethoven Five Cello Sonatas, YUksek Lisans Tezi, San Jose University. (1995).

Cooper, Barry. Beethoven Oxford University Press, New York, ISBN 978-0-19-5311331-4, (2008).

Dogan, Egmont. Yayincilik ve Yapmmcilik Tic. A.S., Ayhan Matbaa Basim Sanayi ve Tic. Ltd. Sti., Istanbul:
Nisan 2013

Lookwood Lewis, Beethoven. 1. Basim, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, Kasim 2013, 5.313. Cev.
Ebru Kilig.

Solomon, Maynard. (2001). Beethoven. 2" Ed. (New York: Scheirmer Trade Books.

Nazliaka, Sahin Izzet ve Giiltekin, Zeynep Asli. Ludwig Van Beethoven Op:5 No:1 Viyolonsel- Piyano Sonati
Teknik Analizi”. Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar1 Dergisi, (2021), 7 (14),
185-212.

Pitlak, Ozlem. (2019). “Beethoven op 69 Piyano-Viyolonsel Sonati Incelemesi” Birinci Béliim, Bagkent
Universitesi. Yiksek Lisans Tezi, Tez No. 552154,
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Schonberg, Harold. Biiyiik Besteciler Cev.: Ahmet Fethi Yildirim, Birinci Basim. (2013).

Schonberg, Harold. The Lives of Great Composers 1. Bask1, Dogan Egmont Yayincilik ve Yapimeilik, Istanbul,
Nisan 2013, 5.113-115 Cev. Ahmet Fethi Yildirim. (2013).

278



Bugra Kaan Ayranci ve Tanju Araboglu. “Ludwig Van Beethoven No 3 Op. 69 La Majir Piyano ve Vivolonsel Sonatimmn Teknik ve Miizikal Analizi™. idil, 102 (2023 Subat): s. 260-279. doi: 10.7816/dil-12-102-10

Solomon Nicky, Boud David, Leontios Maria, Staron Maret. (2001). Researchers are learners too: Collaboration
in research on workplace learning. Journal of Workplace Learning, 13 7-8, 274-282

Taze, Soner. Beethoven Viyolonsel Sonatlarinin Incelenmesi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yiiksek Lisans Tezi, Tez No: 206794. (2006).
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Elektronik Kaynaklar

(URLZ2)https://www.operabale.gov.tr/tr-tr/Sayfalar/artistdetail.aspx?Artistld=5658 03.03.2022

(URL2) https://web.archive.org/web/20180131085424/https://www.laphil.com/philpedia/musi c/sonata-for-
cello-and-piano-no-3-op-69-ludwig-van-beethoven Erisim 03.03.2022

(URL 3) https://www.theguardian.com/music/2007/jan/12/classicalmusicandopera  Erisim03.03. 2022.

(URL 4) https:/fwww.swr.de/swr2/musik-klassik/musikstueck-der-woche/article-swr- 15760.html Erisim
tarihi 05.12.2022

Resim Kaynaklari

Resim 1: https://www.classicfm.com/composers/beethoven/guides/beethovens-friends/ignaz- gleichenstein/

Resim2:https://www.reddit.com/r/classicalmusic/comments/17s0gh/a_page_from_beethovens
cello_sonata no_3 in_a/

Resim 3: https://s9.imslp.org/files/imginks/usimg/6/6a/IMSLP51977-PMLP04421- Beethoven_-

_Cello_Sonata_Op.69_(B%26H).pdf

Resim 4: https://s9.imslp.org/files/imginks/usimg/6/6a/IMSLP51977-PMLP04421- Beethoven_-

_Cello_Sonata_Op.69_(B%26H).pdf

Resim 5: https://s9.imslp.org/files/imginks/usimg/6/6a/IMSLP51977-PMLP04421- Beethoven_-

_Cello_Sonata_Op.69_(B%26H).pdf

NIDIL

THE ANALYSIS OF THE CELLO SONATA NO.3 IN A
MAJOR, OP.69 (LUDWIG VAN BEETHOVEN) FROM
TECHNICAL AND MUSICAL PERSPECTIVES

Bugra Kaan AYRANCI, Tanju ARABOGLU

ABSTRACT

Ludwig van Beethoven, the famous German pianist and composer of the Classical Period, who lived in Vienna between the
years of 1770 and 1827, composed works for piano, chamber music, and orchestra during his 56 years of life and is considered
one of the most important composers in music history. There are distinctly three main periods in Beethoven's creative career,
the early, middle, and late periods. Beethoven, in the first period of his composing career, had the opportunity to work with his
contemporaries, J. Haydn and W.A. Mozart, and was influenced by their creativity. The middle period which covers the years
1802-1813 is when Beethoven achieved his own composing style. Among the important works of this period are the Waldstein
(Sonata in C major No. 21 Op. 53), the Appassionata (Sonata No. 23 in F Minor, Op. 57), Egmont and Corolian Overtures, his
5th, 6th, 7th, and 8th symphonies and the one which will be the focus of this study: The Cello Sonata No. 3 in A major, Op.
69. This study aims to analyze Beethoven’s Sonata No. 3 in A Major, Op. 69 (Grande Sonate) with respect to its structural
form, performance techniques and examine the manuscript and the examples of the first edition. The study also aims to be a
source for performers and researchers who want to carry out a project related to the work.

Keywords: Violoncello, Beethoven, Sonata Op.69 No. 3
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