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Bu calismada Tiirk miizigi calgilarinin ¢oksesli oda miizigi alaninda kullanimi konu edilmis ve farkli bestecilerin konuya
yaklagimlarina deginilmistir. Ulkemizde gerceklestirilmis son rneklerden olan “Canakkale Zaferi Kahramanlk Hikayeleri
10 Hikaye 10 Beste” projesinden genel hatlartyla séz edilmistir. Projede yer alan eserlerden, Eray ALTINBUKEN in “Atese
Kars1”isimli eseri incelenmis ve eserin Tiirk miizigi calgilarinin icra anlayigina ve ¢oksesli oda miizigine katkisi ele

alinmistir. Bu ¢alismanin, Tiirk miizigi ¢algilarinin mevcut repertuarlarinin disinda icra edilebilecekleri eser tiretimi igin
bestecilere ve icracilara 6rnek olmasi amaglanmigtir.
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Giris

Tekseslilik ve c¢okseslilik kavramlari Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusundan giiniimiize kadar tartisihir olmustur. Oyle ki, bu anlayislar zaman zaman
birbiri ile yaristiritlmaya dahi ¢aligilmigtir. Bu durum iilkemiz miizik hayatina hi¢bir sey kazandirmadig: gibi
aksine ciddi bir zaman ve enerji kaybina da yol agmstir. Islenis sekilleri arasinda bu kadar fark olan iki
anlayistan ve zenginliklerinden faydalanmak 6ncelikle bestecilerin isi olmalidir. Kimi miizik¢ilere gore Tirk
miiziginin teksesli yapisi bir eksiklik olarak nitelendirilmektedir. Ancak bu durumun tam tersi goriisi
savunan miizikg¢ilerin sayis1 da oldukea yiiksektir. Tiirk miizigi nazariyat: denince akla ilk gelen isimlerden
olan Yavuz OZUSTUN’e gére Tiirk miizigi, teksesli haliyle kendi kendisine yetebilen bir muziktir.
Makamlar1 olusturan dizilerin seyir karakterine gore olusan melodik hatlar miizik i¢cinde bazi dayanak
noktalar1 olusturur ve adina 6nemli asma kalis perdeleri de denilen bu dayanak noktalar1 dogru tayin edildigi
takdirde melodik yap1 ayrica baska ses biitiinlerine ihtiya¢ duymamaktadir. 19. Yiizyilin baslarindan itibaren
batililagsma gayretlerinden elbette miizik sanati da payini almisti. Ancak her ne olursa olsun somut anlayisla
yazilan Tiirk miiziginin melodik yapis1 ciddi bir yon degistirmemisti. Fakat, 6zellikle cumhuriyetin ilan1 ile
birlikte miizik sanati i¢in yapilan atilimlarin etkileri zaman i¢inde kendisini daha hizli géstermekteydi. Artik
Tiirk besteciler uluslararasi alanda kendi miiziklerinin de etkilerini tagiyan yiliksek seviyede eserler iiretmekte
ve ayni anlayislarin takipgisi olacak dgrenciler yetistirmekteydi. Yapilan ¢aligmalarin ve liretilen eserlerin
ilkemiz miizik hayatina katki sagladigi kesindir. Elbette ki iilkenin i¢inde bulundugu donemlere gore
caligmalarin yogunluk oranlar1 da degiskenlik gostermektedir. Bugiin iilkemizde uluslararasi basarilara imza
atmig birgok miizik¢imiz bulunmaktadir. Ulusal miizigimiz ile ilgili ¢alismalar da olagan hizinda devam
etmektedir. Ancak tiim bu olumlu gelismelerin disinda kalan ve ihmal edilen 6nemli bir husus bulunmaktadir.
Tirk mizigindeki ¢okseslilik calismalari ya da tartismalari genellikle s6zlii miizik repertuari {izerinden
yapilmistir ve yapilmaktadir. Calgi miizigi icin yapilabilecek tiim ¢aligmalar ise diger ¢aligmalarin gélgesinde
kalmaktadir. Giiniimiizde, biiyiikk orkestralar ya da topluluklar i¢in yazilan eserlerin disinda oda miizigi
gruplari i¢in yazilan eser sayilarinda ve bu eserlerin sergilendigi konserlerin yer aldig1 festivallerin sayisinda
onemli bir artis gozlenmektedir. Ozellikle Avrupa’daki oda miizigi festivallerinin ve konser
organizasyonlarinin sayisi giin gectik¢e artmaktadir. Ve bu organizasyonlar i¢in siirekli yeni eser siparisleri
verilmekte ya da besteciler, bu konserlerde seslendirilebilmesi igin anlagmali olduklar1 oda miizigi
topluluklar1 igin eserler iiretmektedirler. Yeni iretilen bu eserlerin, alisilmis formattaki oda miizigi
topluluklari i¢in oldugu kadar yeni olusturulacak calgi gruplari igin de yazildig1 goriilmektedir. Ozellikle
dogu iilkelerinin ulusal miiziklerini icra ettikleri ¢algilar i¢in solo ve olusturulan g¢esitli topluluklar i¢in
eserler iiretilmektedir. Bu sayede tilkeler, hem kendi ulusal miiziklerini diinyaya tanitabilme konusunda adim
atmig olabiliyorlar hem de bu iilkelerin ulusal galgilarinin seviyeleri gelismekte ve bu calgilar tiim diinya
tarafindan daha da iyi tanmir hale gelmeye baslamaktadir. Ve artik bu galgilar i¢in diinyanin birgok
iilkesindeki besteciler eserler yazmaya baglamiglardir. Bizim tilkemizde ise ulusal ¢algilarimiz, yiizyillardan
bu yana ulusal miizik repertuarimizin biiyiikk ¢ogunlugunu olusturan sézli miiziklere eslik etmek iizere
kullanilmis ya da sayilart ¢ok az olan ve ozellikle bir calgi icin bestelenmemis saz eserlerini icra
etmektedirler. Hal boyle olunca da bu calgilarin ve calgilart icra edenlerin teknik seviyesinin geligmesi
miimkiin olamamaktadir. Son yillarda ise ulusal c¢algilarimiz i¢in bestelenen solo ve eslikli eser sayisinda
artis goriilmektedir. Icracilarin seviyesi her ne kadar oldukga yiiksek olsa da kendi galgilari i¢in yazilmis
eserler olmadikca icraciliklarini gosterebilecekleri alanlara ulagmalar1 zorlagsmaktadir. Nasil ki kemanin
yapisal Ozellikleri ve kemancilarin ulastig1 icra seviyesi ylizyillar igerisinde bugiin bildigimiz seviyeye
ulastiysa, bizim ulusal ¢algilarimiz i¢in de benzer bir siire¢ yasanmasi kaginilmazdir. Ney, klasik kemenge,
ud, kanun, tanbur, baglama, kaval ve benzeri tiim ulusal ¢algilarimiz ve bu g¢algilari ¢alan icracilarimiz, yeni
yazilacak miiziklerle hem kendi gelisimlerini siirdiirebilecekler hem de uluslararasi alanda yer
edinebileceklerdir. Bu alanda iilkemizde gergeklestirilen son ¢alismalardan birisi de, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Devlet Konservatuar: miidiirii egitimci Prof. Dr. Ugur TURKMEN in &nderliginde ve
Canakkale Savaslar1 Gelibolu Tarihi Alan Baskanli§i’nin destegiyle 2022 yilinda hazirlanan “Canakkale
Zaferi Kahramanlik Hikayeleri -10 Hikaye, 10 Beste” baslikli caligmadir.
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“Canakkale Zaferi Kahramanlk Hikayeleri -10 Hikaye, 10 Beste” Calismas1 Hakkinda

Projenin yarittictist Prof. Dr. Ugur TURKMEN, ulusal galgilarin repertuarina, Tiirk miizigi egitimi verilen
miizik okullarinda bu calgilarin egitimini goren 6grencilerin gelisimine ve iilkemizdeki oda miizigi dagarcigina
katk: saglamak amaciyla 10 besteciden, kendi sectikleri veya kurguladiklar1 bir Canakkale Savasi kahramanlik
hikayesini miiziklendirmelerini istemistir. Caligmada yer alan 10 besteci, var olan veya kendi diinyalarinda
kurguladiklari bir Canakkale savas hikayesini miizikle tasvir etme yoluna gitmislerdir. Ansamblda keman, viyola,
viyolonsel, piyano, klasik kemenge, ney, kanun, ud ve tanbur yer almistir. Bu ¢alisma i¢in yeni miizik tireten
besteciler ise, Hasan UCARSU, Evrim DEMIREL, Eray ALTINBUKEN, Mesruh SAVAS, Can Aksel AKIN,
Tolga TAVIS, Gizem ALEVER, Yusuf izeddin MESCIi, Hasan Baris GEMICI ve Oguzhan BALCI’dur.
Miizikolog Ersin ANTEP ve kemanci Cihat ASKIN’in danigmanliginda devam ettirilen proje i¢in besteciler,
Canakkale Savaslari Gelibolu Tarihi Alan Baskanligi’nda gorevli sorumlu kilavuz Melih ASAROGLU’nun
rehberliginde Gelibolu Yarimadasi’nda Canakkale kara ve deniz savaslari hakkinda 3 giinliik kapsamli bir gezi
sonrasinda besteleyecekleri eserler i¢cin uygun olabilecek hikayeleri tasarlamaya baslamislardir. Eserlerin ilk
seslendirilisi ise, 22 Eyliil 2022 Persembe giinii Canakkale Onsekiz Mart Universitesi ICDAS Kongre Merkezi’nde
gergeklestirilmistir. Bu yazida, sz konusu projede yer alan ve Eray ALTINBUKEN e ait olan “Atese Karsr”
isimli eser ele alinmis, eserin hikayesi ve kurgusu detaylandirilmig ve Tiirkiye’deki oda miizigi repertuarina olan
katkisi ile getirdigi yenilik vurgulanmaya ¢alisilmistir. Konserde eseri seslendiren icracilar, Eray ALTINBUKEN,
sef; Eyiipcan ACIKPAZU, ney; Hatice DOGAN SEVINC, kemence; Sarper EROGLU; ud; Cihat ASKIN, keman;
Dilbag TOKAY, viyolonsel; Gokhan AYBULUS, piyano.

Eray ALTINBUKEN Hakkinda

Kompozisyon alaninda Yiiksek Lisans ve Doktora egitimini Prof.ilhan USMANBAS, Prof.Dr.Kamran
INCE ve Prof. Dr. Hasan UCARSU ile ¢alisarak Istanbul Teknik Universitesi Dr.Erol Uger Miizik Ileri Arastirma
Merkezi MIAM’da tamamlamistir. Halen ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Kompozisyon Boliimii ve
ITU/MIAM’da 6gretim iiyesi olarak gérev yapmaktadir.
Altinbiiken’in miizigi tonal ve modal armoniye atiflar i¢eren serbest atonal yapilarin, popiiler bat1 miizigi, Tirk
makam miizigi ve Tiirk halk miizigi 6geleri ile birlikte ¢agdas bat1 sanat miizigi ¢cer¢cevesinde kullanimi olarak tarif
edilebilir. Doktora tezini miiziksel melezleme tistiine hazirlayan ve miizikte tiirlerarasilik merkezinde ¢aligmalarini
ylirliten bestecinin eserleri Tiirkiye'nin ¢esitli sehirleri ve Almanya'da, Uluslararasi Akdeniz Cagdas Miizik
Festivali, Istanbul Uluslararas1 Spektral Miizik Konferansi, Uluslararas1 Antalya Piyano Festivali basta olmak
iizere cesitli etkinliklerde seslendirilmis ve karma CD'lerde yer almistir; yanisira ¢ogu TRT televizyonu igin
yapilmis film, ¢izgi film, ve belgesel miizikleri bulunmaktadir.

“Atese Kars1” Tiirk Miizigi Calgilar1 ve Piyanolu Uclii i¢in Oda Miizigi

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Canakkale Savaglart Gelibolu Tarihi Alan Bagkanligi ve Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi (COMU) Devlet Konservatuari tarafindan yiiriitiilen “Canakkale Kahramanlik
Hikayeleri Besteleri” projesi i¢in Eray Altinbiiken tarafindan bestelenen eserin ilk seslendirmesi 22.09.2022
tarihinde Troya Kiiltiir Yolu Festivali kapsaminda Canakkale’de COMU ICDAS Kongre Merkezi’nde “Canakkale
Zaferi Kahramanlik Hikayeleri: 10 Hikaye 10 Beste” baslikli konserde gergeklesmistir.

Eserin Konserde Yer Alan Program Notu

"Atese Kars1", Canakkale’de 25 Nisan 1915 sabahi baslayan diisman ¢ikarmalar sirasinda, sayica iistiin
diisman gii¢lerine kars1 kanlarmin son damlasina kadar kendilerini feda ederek miicadele eden ve birliklerimiz
intikal edene dek isgalci giiclerin ilerlemesini engelleyen kahraman askerlerimizin anisina o sabah yasananlar
Ustline kurulu bir eserdir. Kabatepe - Ariburnu sahil seridi, Seddiilbahir civarindaki koylar gibi noktalarda
gerceklesen ilk c¢ikarma sabahi gatigmalarinin asamalari, sirastyla safak sokmeden Onceki gecenin sessizligi,
ardindan ilk hareketliligin baglamasi ve devaminda askerlerimizin verdigi bilylik miicadele ve takviye birliklerin
en sonunda intikalini sembolize eden bélumlerle dramatik bir akis kapsaminda ele alinmigtir. Pargada, tonal,
modal, serbest atonal ve makamsal miizik kaynakli unsurlar bir biitiin i¢inde eklektik olarak kulanilmustir.

237



Balci, Oguzhan. “Eray Altinbiiken’in Atese Kars1 Eserinin Analizi ve Oda Miizigine Katkisi”. idil, 102 (2023 Subat): s. 235-268. doi: 10.7816/idil-12-102-09

Eserin Miizikal Yapis1 - Analizi

Miizigin genelinde Tiirk miizigi ¢algilar1 Ney, Kemence ve Ud solo ¢algt roliinii cogunlukla {istlenmis,
beraberlerindeki piyanolu iiliiye ait ve bati miizigi aligkanliklarina gore icra edilmesi diistiniilen partiler ise gorece
daha fazla eslik roliinii iistlenmislerdir. Tiirk miizigi ¢algilar1 yer yer ¢okseslilik iginde gerekli kimi partileri de
seslendirmekle beraber 6zellikle melodik rol tistlendikleri kisimlarda makamsal hatlar se3slendirmektedir, ve bu
makamlar partisyonda hem Tiirk makam miizigi ses degistirme isaretleri kullanilarak hem de dogrudan partilerin
tstine makam ismi yazarak belirtilimistir. Kemenge ve Ud partileri genel uygulamayi takip ederek Bolahenk
transpozisyon ile verilmig, bununla birlikte eserin ilk seslendirmesinde yer alan neysen Eyiipcan Ag¢ikpazu’nun
onerisi dogrultusunda Ney partisi bat1 miizigine gore duyuldugu yerden transpozisyonsuz olarak yazilmistir.
Acikpazu, Ney partisinin 6zelliklerini gézoniinde bulundurarak 157. dlgiiye dek Mansur Ney kullanmis, bu
noktada calgi degistirerek 160. dlciiden itibaren eserin sonuna dek Kiz Ney ile icraya devam etmistir. Miizigin
kimi kisimlart melodi ve eslik olarak tanimlanabilecek homofobik dokuya sahipken, baska kimi kisimlar ise
atmosferik bir karakterde olup ezgisel yap1 igermemektrdir. Miizigin geneli {i¢ biiyiik form bélmesine ayrilmistir.
Bu boliimler doku olarak da tartim olrak da farkli karakter gésterir.1. ile 112. dlgii arasinda gelen ilk kisim 5/8
tartima sahiptir ve sabahin gergin dinginligi iginde nobette bekleyen askerlerimiz ve eszamanli olarak itilaf
devletleri donanmasinin ¢ikarma i¢in karanlikta adim adim gizlice yanasmasini, ardindan da 89. 6l¢iide gelen
fortissimo ve disonant kisim ile kiytya ulasip artik fark edildikleri karsilasma anini tasvir eder. Bu kisimda dokuda
bloklardan olusan ve yatay hatlardan ¢ok armonik renkleri 6ne ¢ikaran bir yap1 goriiliir. 113. 6l¢ii ile baslayan
ikinci bolme, ¢catisma anlarini, havada ugusan kursunlari ve askerlerimizin direnisini anlatmaktadir. Burada tartim
4/4’e donerek daha kesintisiz bir ritmik akis saglar. Doku daha pargali hale gelir, ancak yine de Tiirk ¢algilar1 bu
catismay1 temsil eden unsurlarin {istiinde askerlerin direnigini simgelercesine Neva perdesinden Saba makaminda
bir melodik temay1 kisim kisim boliiserek ve bazen de birlikte seslendirirler. 134. 6lgiide tekrar 5/8’e doniilmesi
ile gelen iki 6lgiiliik kisa bir gegisin ardindan 136. 6l¢iide {iclincii ve son ana form bélmesi baslar. Bu bélme, genel
olarak takviye birliklerin ¢atigma bdlgesine ulagsmasina dogru giden siireci simgelemektedir. Yaylilarda duyulan
ritmik figiir bu bolimiin temel ritmik karakterini olusturacaktir ve bu ilerleyisi temsil eder. Bu boliimiin temel
ezgisel materyali ise 152. 6l¢iiden itibaren 6nce Ud tarafindan sonra da diger Tiirk ¢algilarinin katilmasi ile birlikte
seslendirilen ve destek olarak intikal eden birliklerimize kahramanca bir kargilama selami niteligindeki melodik
temadir. Bu tema da Saba makamindadir, ancak makam bu sefer Hiiseyni perdesine transpoze edilmistir. 176.
Olciiden itibaren gelen kisim eserin bu ii¢lincii form bolmesini kapatir ve eser 185.6l¢iide son bulur.

Miiziksel Yap1 — Miizikdisi iliskisi ve Simgeler
1 ve 4. olgiiler arasinda piyanonun alt oktavinda m2 aralik ile bulandirilmis pianissimo sesler duyulur.
Diizenli olarak gelen 2+3 gruplamasi, 5/8 ritmik karakteri yansitir.
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Sekil 1. Sabahin puslu karanhk havasi

5 ve 12. 6l¢iiler arasinda piyanoda sag elde duyulan ve sonra yayli flajoleleri ile devam eden dissonant
akor: Sib-Mi-La ve M7 aralik ile gerginlik olusturur.
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Sekil 2. Uzaktan adim adim yaklasan itilaf donanmasim temsil eder
13 ve 20. olgiiler arasinda Ud partisinde duyulan Do#-Fa# dortli Ustlinde neyde énce Fa sonra Mi gelmesi

once biraz gergin sonra rahatlayan bir jest olusturur. Kemenge klasik ¢alim teknigi diginda bir ses efekti yaratmak
icin kullanilmigtir
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Sekil 3: Nobetteki askerlerin bekleyisi, digerleri uykudadir.

21 ve 28. dlgiiler arasinda Sib-Mi-La akoru Ustiine kurulu kesit geri gelir, bu kez Ney ve Ud flajoleleri de
katilarak duraganligin i¢inde kipirdanan ek bir dinamizm saglar.
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Sekil 4. Uzaktan adim adim yaklasan itilaf donanmasim temsil eder

29 ve 36. dlgiiler arasinda 13. 6lgiideki kesit geri gelir, variye olmustur: ezgi hatti ney yerine viyolonsele
gecemistir, bir dnce kemengeden duyulan yay siirtme efekti bu kez kemanda yer alir.
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Sekil 5. Nobetteki askerlerin bekleyisi, digerleri uykudadir.

37 ve 40. 6lgiiler arasinda Sib-Mi-La akoru tistiine kurulu kesit geri gelir. Bu kez sadece dort 6lgiiye sikisir.
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Sekil 6. Uzaktan adim adim yaklasan itilaf donanmasim temsil eder

41 ve 48. dlgiiler arasinda Sib-Mi-La akoru Usttine kurulu kesitin statik uzun sesler icermeyen daha noktasal
dokunuslar ve arpej hareketi iistiine kurulu bir varyanti. Ritmik yiirtime hissi durmustur.
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Sekil 7. itilaf donanmasi ¢ikarma icin uygun pozisyona ulasmistir, baslamak icin hazir durum
49 ve 56. oOlgiiler arasinda Ud partisinde yer alan, inici adim hareketine dayali dort dlgiiliik bir melodik

figiiriin, armonik destek olarak yayli pizzicatolari ve 6l¢li boyunca pedalla tutulan blok piyano akorlari esliginde
iki kez gelmesi. Bir 6nce 48. 6l¢iide Re’ye ¢ikan melodi hatti burada tekrar adim hareketi ile La’ya iner.
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Sekil 8. Askerlerimizi odak noktasi alan, fakat olay akisinin disindan anlatiya dahil olan tipki sinemadaki
dis ses gibi bir anlatici ciimlesi olarak diisiiniilmiistiir.

57 ve 72. dlgiiler arasindaki bu pasaj yine eserin temel akor rengi olan Sib-Mi-La akoru iistiine kurulmustur.
Bu akor Piyano sag elde sabit olarak siirekli yinelenir. Akorun altindaki bas sesi bir siire sonra her iki dlgiide bir
degismeye baglar. Degisen bas, temel akorumuza her seferinde yeni islevler kazandirir ve akordaki seslerin denk
geldigi akor tansiyonlar1 her bas sesinde tekrar tanimlanmig olur. Bu altyapinin tistiinde Keman, hem altyapinin
icinde stirekli hareket saglayan hem de jestler anlaminda solist gibi davranan seri 16’liklardan olusan moto
perpetuo bir parti seslendirir. Keman partisi temel akora bir ses daha eklenerek meydana getirilmis Sib-Mi-Fa-La
akorunun ¢esitli rejistrlerde duyulan ve bir inip bir ¢ikarak dalgalanma hareketi yaratan arpejlerinden olusur.
57.6l¢tiden 88.5l¢iiye kadar devam eden bu Keman partisinin tamaminda sadece bu dort nota ¢esitli oktavlardan
kullanilmistir. Bu miiziksel 6rgiiniin {istinde dnce Kemenge, sonra ona sirayla katilan Ney ve Ud hep beraber
akorun st sesi olan La’y1 seslendirirler. Sazlarin sira ile eklenmesi bir orkestral crescendo etkisi yaratir. Ud
partisindeki uzun seslerin tremolo olarak verilmis olmas1 bu partiye de kendi i¢inde bir enerji katarak tansiyona

katkida bulunur.
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Sekil 9. iki askeri giiciin karsilasmasina dogru adim adim ilerleyen siire¢ dramatik bir bicimde ele
ahnmaktadir. Burada ozellikle Keman ile duyurulan parti itilaf donanmasindan ayrilan ¢ikarma
filikalarimin adim adim her yonden Kiyiya sessizce yaklagsmasini, Tiirk sazlarindaki uzun sesler ise Turk
tarafindaki bekleyisi simgeler.

73 ve 88. dlgiiler arasinda, bir 6nceki pasaj gerginlik artarak devam eder. Bu pasaj boyunca uzun bir
crescendo tiim toplulukea seslendirilir. Keman partisi bir 6nceki gibi hareketli ve kivrak hali terk eder, iki 6l¢uluk
bir pattern’in siirekli tekrarma doniisiir. Bu arada Tiirk ¢algilarindaki uzun sesler hafif¢e hareket kazanarak T5
yukari rejistre ¢ikar ve orada komsu seslere de gidip donen bir kimlige biiriiniir, bas partisine karsi 1srarci bir
soprano partisi olusturur.
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Sekil 10. Bir dnceki pasajdaki dramatik siirec gerginlik artarak devam eder.

89 ve 104. Olgiiler arasinda piyano partisinde 88. &l¢iiniin son 16’higinda auftakt olarak gelen (i forte
giirliikteki kromatik salkim akorlar, hem sol hem de sag elde rejistrin u¢ kisimlarina dagilmis sekilde en bas ve en
tizlerden gelen ve siddetle vurulan bir darbe etkisi yaratir. Bu etkiyi yayl sazlarda sul ponticello ses rengiyle
seslendirilen m9 aralikl ¢ift sesler daha da artirir. Ozellikle Keman partisindeki ¢ift sesler tremolo efekti ile daha
da rahatsiz edici sekilde verilirken, Cello uzun yayla sul ponticello tonunun kendi i¢indeki degisimlerini duyurur.
Dort dl¢iluk bloklardan olusan bu pasaj, tiglincii ve dordiincii blokta ses i¢eriginin farklilagmasi ile bir akig kazanir.
Aslinda m9 katlamalar elenirse basta Do-Do-Sol-Do, sopranoda La-La-Si-Do seklinde basit bir tonal yiiriiyiisiin
gizli oldugu goriiliir.
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Sekil 11. Cikarma yapan itilaf donanmasi, askerlerimiz tarafindan fark edilir ve biiyiik bir alarma neden
olur. Cikarma bu noktaya beklenmedigi ve diismanin sayica cok iistiin gériinmesinden dolay1 bir ilk an
saskinlig ve telas s6z konusudur.

105 ve 112. dlgiiler arasinda Onceden 649°da duyulan melodik malzeme ve akor esligi tekrar gelir. Bu sefer

bulunulan yeni baglam geregi hem giirliikkler hem de gerginlik yiiksektir. Ud, Keman ve Cello partilerinde yer alan
tremololar gerginlige katkida bulunur
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Sekil 12. Anlatici roliindeki melodik tema, iste tiim miicadele bu sekilde basladi der gibisince birazdan
baslayacak ve ¢catismay1 simgeleyen béliime bizi hazirlar.

113 ve 133. Olgiiler arasinda baslayan yeni pasaj bir gelisme boliimiiniin dinamizmini igerir, bununla
beraber malzemenin gelistirilmesi anlaminda bu bdliim aslinda bir gelisme boliimil yapisina sahip degildir. Bu
Ol¢iiden itibaren miizigin daha yiiriikk bir karaktere biirlinmesi i¢in 4/4 tartima gegilmistir. Boliimiin ana eslik
omurgasi piyanoda yer alan 3+3+2 ritmik gruplamasina sahip eslik figiiriidiir. Bu figiir 16’lik nota degerlerinden
olustugu icin ritmik gruplama 6+6+4 olarak skora yansir. Okuma kolayligi i¢in 4/4 tartim tercih edilmis olsa da
bu ritmik gruplamaya bakinca aslinda buradaki ger¢ek duyulan tartimin 8/8 oldugu sdylenebilir. Cello ve Ud
partileri de bu ritmik karakteri vurgu anlarina katkida bulunarak destekler. Piyanodaki etrafinda dolasilan temel
armonik yap1 yine Sib-Mi-Fa-La akoru etrafinda sekillenmistir. Ancak burada gerginligi daha da artirmak i¢in bu
akorun igerdigi M7 araliklar m9’a doniistiiriilerek bastan tize dogru La-Sib-Mi-Fa siralamasinda kullanilmustir.
Eslik figiirii iki 6l¢li uzunlugundadir ve bas hattina hareket kazandirmak ig¢in La’nin alt komsusu Sol’e ikinci
ol¢iide gidilmekte, ayrica her dlgiiniin son vurusunda basta ekstra bir yiiriiylis olmaktadir. 113 ve 114. 6l¢iide bu
sekilde bir entrodiiksiyon olarak ilk kez duyulan ritmik ostinato, 115. 6l¢iiden itibaren Tiirk miizigi ¢algilarinda
gelen melodik temanin esligi roliinii {istlenir. Tema, Neva perdesi iistiinde Saba makamindadir, ve karar sesine
134. dl¢iide ¢oziilene dek karar sesini icermez. Burada ostinato eslik figiiriiniin uzunlugu dort dl¢iiye ¢ikmustir, ilk
iki 6l¢ii 113 vel14. dlgtdeki ilk duyulan versiyondur, sonraki iki 6l¢ii ise ayn1 figliriin m3 yukar transpoze edilmis
halidir. BOylece bas ylriiyiisii La-Sol-Do-Sib sekline doniismiistiir. Bu miiziksel yapinin i¢inde Keman eslige
ritmik gesitlilik ekleyen staccato karakterde, genis araliklar ve atlamalar i¢eren bir katman seslendirir. Ezgi hattinin
aktif olmadig1 anlarda ise eslik roliinii terkederek ezgiye tamamen ters karakterde sert jestler ve glissandolar ile
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ezgiye cevap veren ayr bir dge olusturur. Ozellikle 131. 6lgiiden itibaren devreye giren crescendo’nun da
katkisiyla artan bir gerginlik karar sesine ¢6ziilme beklentisi sonraki kismi hazirlar.
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Sekil 13. Bu form bélmesi tamamen ¢atismanin temsil edilmesine ayrilmistir. Ritmik ostinato figiiriiniin
atlamali yapisi, keman partisindeki staccato notalar havada ucusan kursunlari sembolize eder. Ezgi
hattinin aktif olmadig1 anlarda Kemanda duyulan ritmik keskinlige sahip forte jestler ve cift sesli
glissandolar da yine silah sesleri ve kursun seslerini canandirmak i¢in tasarlanmistir. Ezgi hattindaki
Saba makamindaki tema askerlerimizin kendilerini feda ederek kanlarinin son damlasina dek

258



Balcl, Oguzhan. “Eray Altinbiiken’in Atese Karsi Eserinin Analizi ve Oda Miizigine Katkis1”. idil, 102 (2023 Subat): s. 235-268. doi: 10.7816/idil-12-102-09

direnmelerini dramatik bir bicimde sembolize etmektedir. Burada Saba makaminin tercih edilmis olmasi,
makamin ruhani ¢cagrisimina dayanmaktadir

134 ve 135. odlciler iki form bolmesi arasinda bir tranzisyon goérevi gérmektedir. Bir 6nceki form
bolmesindeki ezgi hattinin karar sesi La’ya ulagmast ile bir nebze ¢oziilme saglanmis gibi goriinse de basta Sib
bulunmasi bunun nihai bir kalis olmasini engeller, 135. 6lgiide bu Sib-La M7 aralig1 ¢evrilerek La-Sib m9’ya
doniisiir, gerginlik tekrar artmis olur. Bunun yani sira tartim 134. 6lgiiden itibaren tekrar bagtaki gibi 5/8’e doner.
Viyolomselde duyulan ritmik figiir bir sonra gelecek olan eserin son biiyiik form bélmesinin altyapisinda temel
Oge olacaktir, burada duyulmasi 5/8 karakterini tekrar getirirken bu ostinatonun da gelisini hazirlar.
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Sekil 14. iki sahne arasinda gecis saglar.

136 ve 143. dlgiiler arasinda 89. dlciideki ii¢ forte kromatik salkim akorlar piyanoda geri gelir. Eserin son
form bélmesinin altyapisini olusturacak ritmik ostinato figiirii keman ve viyolonsel partilerinde yer almaktadir.
Onceden Sib-Mi-La olarak duyageldigimiz temel akor burada Do-Fa#-Si seklinde tam ses yukar1 transpoze olarak
gelir. 140. dlgliden itibaren gerginligi artirmak icin ses degis tokusu ile Si-Fa#-Do’ya doniisiir. Piyano salkim
akorlar1 da bir kez daha tekrar eder.
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Sekil 15. Salkim akorlar 6liim ve siddeti simgelerken, altta devam eden ostinato takviye birliklerinin
uzaklardan gelen ayak seslerini bize duyurmaya baslar

144 ve 151. dlgiiler arasinda, 144. 6l¢iide ostinato figiir yine Do basi iistiinde devam ederken ud mi sesi ve
Ust-alt komsulari arasinda gezinen bir melodik paterni tekrar eder. Bu 1srar figiirii giderek biriken ama heniiz 6l¢iilii
bir gerginlik saglar. Bas partisi ise piyano sol el ve viyolonsel tarafindan seslendirilir. Piyano sag elde yer yer
gelen kiiciik ve atlamali yapida acele jestler mevcut armonik yapiya kontrast olacak sekilde baska armonik
diizlemlerden alinmis ses gruplar igerir. 148. dlgiide yapi tam ses yukari transpoze olur. 150 vel51. olgiide
viyolonsel melodik bir figlir seslendirirken 151. él¢iide ud ve kemencenin oktav katlama ile duyurduklari yonelme
hareketi viyolonsel hatti ile kontrapuntal bir ilisiki icinde ¢aligir. Bu yonelme hareketinin son notasi bir sonraki
form bolmesine baglanir.
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Sekil 16. Takviye birliklerinin yaklagsmasina odaklanan, artik sadece onlarin gelisini yansitan bir boliim.
Udun tekrar eden melodik figiirii de bu hareketi ve savunma hattindaki askerlerimizin bekleyisini
canlandirir.

152 ve 175. olgiiler arasinda eserin son form bolmesinin temel melodik temasi1 burada ud partisinde
duyulmaya baslar. Bu tema da Saba makamindadir, ancak makam bu sefer de Hiiseyni perdesine transpoze
olmustur. Temaya pasaj boyunca statik kalacak bir armoni eslik eder. Birbirine M3 uzaklikta iki M7 araligi
olugturan Mib-Re ve Sol-Fa# seslerinden olusan bu akorun bas sesini Piyano, sol elde oktav katlamali Mib sesi
olarak iki dl¢iide bir yineler. 160. 6l¢iide temanin ikinci tekrar1 ayni armonizasyonla gelir. Bu kez temay1 kemenge
bir oktav yukaridan katlar, yer yer ney ile rol paylasir. Gerginligin arttig1 melodinin son iki 6l¢iistinde her ii¢ ¢algi
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da temay1 ii¢ ayr1 oktavdan katlamali olarak seslendirir. Bu son iki 6l¢iide armoni de tansiyona eslik ederek
hareketlenir. 168.6l¢iide temanin {igiincii ve son duyulusu baslar. Tansiyonu iyice artirmak i¢in keman partisi bir

oktav yukar1 alinmig, piyanoya vurgulu noktalar1 destekleyen blok akorlar eklenmistir.
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Sekil 17. Takviye giicleri artik catisma hattina intikal eder. Buradaki melodik tema birliklerimizin
gelisine yakilmis bir kahramanlik ezgisi olarak tasarlanmistir. Temanin her tekrarinda tema biiyiidiikce
miicadele de artar, kahramanlik tiirkiisiiniin eslik ettigi catiymalar da siddetlenir.

176 ve 185. dl¢iiler arasinda 176. 6l¢iiden itibaren kapanig boliimii diyebilecegimiz bir form bolmesi baglar.
Burada temanin ilk vurusundan iiretilmis forte ve tutti olarak seslendirilen bir motif, ona cevaben yine temadan
iiretilmis ancak Tiirk calgilarinca seslendirilen kesitler soru-cevap diizeninde sirali olarak duyulurlar. Onceki
ostinato eslik figiiriine dayali yiriiylicii ritmik karakter burada tansiyonun yiiksek oldugu fakat ritmin
devamliliginin olmadig: bir sekilde kuvvetli vurgularla sona erer. 182. dl¢iiden itibaren tekrar baslayan ostinato ve
hareketlenen ezgi hatti sonucu 184 vel85. dl¢lide gerginligin yiiksek oldugu bir anda temel akorun artik bir siiredir
transpoze olarak doniistiigii Do-Fa#-Si seslerinin tiim toplulukg¢a seslendirilmesi ile miizik sonlanir. Burada ezgi
hattindaki Si sesi ayn1 zamanda Bolahenk akortlu ¢algilarda Mi notasina denk gelerek Saba iistiinde ¢alinan ezginin
karar sesini olusturur. Bununla birlikte, bas Do notasi1 verdigi i¢in armonik olarak konvansiyonel bir ¢6ziilme higbir
zaman saglanmamig olur. Miizik ezgisel a¢idan ¢oziilse de armonik agidan gergin ve havada sonlanir.
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Sekil 18. Kapamsi saglayan bu kisimda her forte tutti akor birer siingii darbesi gibi diigiiniilmiistiir. En
sonda armonik ¢6ziilmenin tam gerceklesmemesi savasin takip eden giinlerde daha ne miicadeleler,
ugraslar ve kahramanliklarla devam edecegini soyler, ucu acik bir finalle eser son bulur.
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Eray Altinbiiken’in Atese Karsi Isimli Eserinin Miizik Diinyamiza Katkilari

Atese Karsi, yaklasik olarak 7 dakika siiren ve ney, klasik kemenge, ud, piyano, keman ve viyolonselden
olusan bir ansambl i¢in yazilmis oda miizigi eseridir. Eserin oda miizigi diinyamiza olan katkis birkag agidan ele
alimmalidir. Ciinkii eser, kullanilan ¢algi toplulugunun farkliligi sebebiyle birtakim ozellikleri de iginde
barindirmaktadir. Oncelikle, ansamblda kullanilan ¢algilarin bir arada oldugu eser rnekleri iilkemiz ve dolayistyla
diinya oda miizigi repertuarinda pek 6rnegi olan bir format olmadigindan dolayi, ilk olarak bestecilik acisindan
miizigin kurgulanisi belli zorluklar icermektedir. Yiizyillar boyunca piyano, keman ve viyolonsel ¢algilari i¢in solo
oldugu kadar oda miizigi eserleri iiretildiginden bu ve benzeri ¢algi topluluklarinin bir arada miizik yaptiklarinda
elde edilen ses butiinleriyle ilgili elimizde ¢okca 6rnek bulunmaktadir. Ancak, Tiirk miizigi ¢algilarindan olusan
bir ansambl i¢in bestelenecek eserlerde karsimiza ¢ikabilecek ¢algi giic dengeleri ve bu calgilarin kullanilig
sekillerine gore ortaya c¢ikacak sonorite ile ilgili elimizdeki kaynak sayis1 oldukg¢a azdir. Hele ki bu ¢aligmada
oldugu gibi ney, klasik kemenge, ud, piyano, keman ve viyolonselden olugan bir ansambl i¢in miizik yazildiginda,
calgilar aras1 ve ¢algi gruplari arasindaki ses kuvveti dengesi ve muhtemel kombinasyonlardan elde edilecek sonug
¢cok daha bilinmez durumdadir. Ciinkii bu alandaki iriinler yok denecek kadar azdir. Elbette ki, Tiirk miizigi
calgilarinin bu tarz bir ansambl i¢inde yer aldiklarinda mikrofon destegine ihtiya¢ duymalar1 kaginilmazdir. Yine
de miizigin ¢esitli bolimlerinde kurgunun gerektirdigi sekilde gerceklesen icra sonucunda besteciler agisindan pek
de alisik olunmayan bir ses diinyas1 elde edildigi sdylenebilir. Dolayisiyla Atese Karsi, bu ve benzeri bir ansambl
icin miizik yazmay1 diislinen besteciler i¢in 6nemli bir drnek olma 6zeligi tagimaktadir. Atese Karsi, bir baska
konuda daha Tiirk miizik diinyasina 6nemli katkilar sunmaktadir. Ulusal ¢algilarimiz i¢in yazilmis eser sayisi cok
az oldugundan yiizyillardir bu ¢algilarin ve icracilarin teknik seviyesi belli bir alana sikismis durumdadir.
Icracilarin teknik seviyeleri mevcut eserlerin teknik seviyesinin c¢ok iistiinde olmasina ragmen kendilerini
gelistirebilecekleri eserlerin azligindan dolayr maalesef ya gelisimleri belli noktalarda tikanmakta ya da icra
seviyelerini kendi calgilar ig¢in yazilmamis baska eserleri seslendirerek gelistirme yoluna gitmektedirler. Bu
durum da, genellikle nemli bir enerjinin bosa tiikketilmesine yol agmaktadir. Hatta bu kisir dongii, icracilarin solfej
seviyelerini de olumsuz yodnde etkileyebilmektedir. Genellikle makam miizigindeki mevcut melodik hatlara olan
aligkanliktan dolay1, yeni yazilmig miiziklere adapte olmakta veya bu miiziklerin icrasinda sorunlar
yasanabilmektedir. Omegin Eray ATINBUKEN’in Atese Kars1 eserinde ney, klasik kemence ve ud calgilari,
kullanildiklari pasajlara gore, Tiirk makam miiziginde alisilagelmis bazi melodik hatlarin haricinde, bugiin adina
yeni diyebilecegimiz miizik anlayisinin gerektirdigi miizikal tinilar1 da seslendirmektedirler. Klasik miizikte agina
olunan ve keman, piyano, viyolonsel gibi ¢algilar igin oldukga alisilagelmis bazi teknik farkliliklar bu eserde Tiirk
miizigi c¢algilarinin partilerinde de goriilmektedir. Bu durum, ¢algilarin olanaklarini ve icracilarin seviyelerini
olumlu y6nde etkilemektedir. Bir pasajda saba makaminda bir melodik hatta sahip olan ney, klasik kemence veya
ud, eserin baska bir boliimiinde bir Tiirk miizigi ¢algis1 olarak degil sadece bir ¢algi olarak kendisine verilmis
gorevi yerine getirmektedir. Bu acidan bakildiginda, eseri yazan besteci Eray ALTINBUKEN’in yeni miizik
alaninda oldugu kadar Tiirk miizigi diinyasia da hakim olmasimin avantajlarinin icracilara ve dolayisiyla esere
yansidig1 bir gercektir. Ayni kazangli durum, aldiklar egitim geregi genellikle Tiirk miizigi ile yolar1 kesismeyen
diger icracilar ig¢in de gecerlidir. Bu ve benzeri c¢alismalarda diinyada kabul gérmiis egitimlerinin geregini
yapmakla beraber, Tirk miiziginin makamsal yapismnin igine girip, bu makamsal yapilar igin
olusturulabilecek yeni melodi hatlar1 ve armoni diinyalar1 hakkinda bilgi ve tecriibe sahibi olmaktadirlar. Ayrica
klasik Tiirk miizigi, yapist geregi repertuarinin biiyiik cogunlugu itibari ile tam olarak oda miizigi baslig: altinda
yer almaktadir. Ozellikle son yillarda, iiretimi durma noktasma gelen Tiirk miizigi cesitli agilardan cikis
noktalarma ihtiya¢ duymaktadir. Mevcut repertuart korumanin haricinde heniiz bu miizikal zenginlik ile
iiretilebilecek ¢okca yeni anlayisin oldugu muhakkaktir. Atese Karsi, tam da bu agidan Tiirk miizigine ayr1 bir
katki olma 6zelligi tasimaktadir. Eserin katki sagladig1 dnemli bir alan da egitimdir. Ulkemizdeki miizik egitimi
veren kurumlar genellikle belli bir miizik alaninin egitimine odaklanip diger miizikal alanlari biinyelerine
almaktan kaginmaktadirlar. Bu durum, ilkemizdeki nice kabiliyetli 6grencinin 6nemli baz1 miizikal eksikliklerle
egitim hayatlarini gecirmelerine sebep olmaktadir. Mezuniyet sonrasinda bu eksikliklerin giderilmesi ancak kisisel
cabalarla gergeklesebilmektedir. Klasik Tiirk miizigi ve Avrupa klasik miizigi egitimlerini ayn1 ¢at1 altinda veren
kurumlarda ise icra gerektiren boliimlerin 6grencilerinin birlikte ¢alisabilecekleri eser sayisi yok denecek kadar
azdir. Ornegin, bir piyano dgrencisi, ¢algismin egitimi i¢in gerekli olan repertuarin haricinde eserler galisamazken,
ayn sekilde bir kanun 6grencisi de Tirk miizigi repertuarinin i¢inde yer alan saz eserleri ve sozlii miizikler
disindaki bir eseri icra edecek sansi bulamayabilmektedir. Atese Karsi, bu agidan da egitim kurumlarindaki
eksikligi gidermek adina 6nemli bir eserdir.
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Sonug ve Oneriler

Oda miizigi, her dgrencinin ve profesyonel miizik¢inin yasaminda yeri olmasi gereken bir alandir.
Ulkemizde uzun zamandir eksikligi hissedilen bu alanin son yillarda hem besteciler hem de icracilar
tarafindan ele alindigini gérmek mutluluk vericidir. Ayrica alisilmis oda miizigi topluluklarinin disindaki
formatlarda guruplarin kurulmasi ve ayni sekilde bilinen formlarin disinda eserlerin iiretilmesi de heyecan
vericidir. Ayrica, diinyanin her yerinde artan miizik festivalleri ve benzeri organizasyonlarda oda miizi ginin
yeri giin gegtikge artmaktadir. Ve bu durumda yeniye olan ilgi de devam etmektedir. Tam da bu dénemde,
heniiz iilkemiz i¢in ulusal miizik olmanin yaninda diinya i¢in de yeteri kadar kesfedilmemis bu miizigin ve
calgilarinin yurtdis1 sahnelerinde yer almalari {ilkemiz adma onemli bir kazang olacaktir. Ulkemizde
uluslararasi seviyede klasik miizik icracilart oldugu bilinmektedir. Ancak, ayni sekilde icracilik seviyeleri
iist diizeye ulagsmis ama yeteri kadar icra edecek esere sahip olamayan miizikg¢iler icin de Atese Karsi ve
benzeri miiziklerin ¢ogalmasi 6nem arz etmektedir. Ulusal miizi§imizin egitimine, icracilarimizin ve
bestecilerimizin uluslararasi alanda taninmasina da katki saglayacak bu eserlerin ¢ogalmasi gerekliligi her
gecen giin hissedilmektedir. Sonug olarak Eray ALTINBUKEN’in Atese Kars1 baslikli eseri, yillarca “Tiirk
miizigi - Bat1 miizigi” bagliklar1 altinda yapilan tartismalarin ardindan kaybedilen zamana ve enerjiye karsi,
bestecilerin, galgilarin ve icracilarin bir arada Tiirk oda miizigine katabilecekleri degerin kanit1 olan kiymetli
bir sanat eseridir.
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NIDIL

ANALYSIS OF ERAY ALTINBUKEN'S "ATESE
KARSI" [AGAINST FIRE | AND ITS CONTRIBUTION
TO CHAMBER MUSIC

Oguzhan BALCI

ABSTRACT

In this study, the usage of Turkish music instruments in the field of polyphonic chamber music is discussed and the
approaches of different composers to the subject are mentioned. The project of “Canakkale Victory, Heroic Stories 10 Stories
10 Compositions”, which is one of the last examples realized in our country, has been mentioned in general terms. Among
the works included in the project, Eray ALTINBUKEN's "Atese Kars1" [Against Fire] was examined and its contribution to
the understanding of the performance of Turkish music instruments and polyphonic chamber music was discussed. The aim
of this study is to set an example for composers and performers for the production of works in which Turkish music
instruments can be performed outside of their current repertoire.

Keywords: Music, Composition, Eray Altinbiiken, Turkish Music, Chamber Music
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