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Gog, 6zl itibariyle hareketliligi ifade eden kiiltiirel, toplumsal ve mekansal bir eylemdir. Go¢ kavrami gegmisten bugiine birgok
disiplinin arastirma konusu olarak ele alinmis, sebepleri, kosullar1 ve sonuglar tartigilmistir. Ciinkii gé¢ sadece goniillii degil
ayn1 zamanda zorunlu mekan degisikliklerini de karsilayan bir kavram ve eylemdir. Go¢ eden insanlarin kategorizasyonunda
literatiirde farkli tanimlar olsa da sanat alaninda zorunlu veya daha iyi bir yasam hayaliyle gé¢ eden insanlarin bu yolculukta
maruz kaldiklart irkeilik, siddet ve 6liimle sonuglanan politikalar konu edilmistir. Sanat alaninda da kavramsal olarak gég
iizerine iiretilen yapitlar ve bu yapitlar araciligtyla elestirel yaklasimlar sergileyen sanat¢ilar olmustur. Doris Salcedo’nun
hatirlaticilarinin isimler ve su ile olusturuldugu “Palimpsesto” isimli yapit1 da daha iyi bir hayat kurabilme hayaliyle go¢ etmek
i¢in yola ¢ikan ve bu yolculukta hayatini kaybeden insanlar1 anmak {izerine ve onlarin unutulma haline aktivist bir eylem olarak
degerlendirilebilir. Bu ¢alisma da Salcedo’nun “Palimpsest” kavramiyla iliskilendirip Palacio de Cristal’in zemininde dlen
insanlarm isimleriyle yaptigi uygulamasmin go¢ kavrami iizerinden agiklanmasi ve hatirlatici olarak kullanilan gorsel
unsurlarin anlam bigim iliskisindeki roliiniin belirlenmesi amaglanmaktadir. Bu iliskisel durum sanat¢inin “Palimpsesto” isimli
yapitinin gorsel 6rnekleri ile betimsel analiz yontemi kullanilarak ¢oziimlenmesi hedeflenmektedir. Boylece go¢ kavrami ve
politikalarina bu elestirel yaklasimin sanatsal bir ifade bigimine doniigsmesi ve izleyici lizerinde biraktig1 etkiler arasinda
baglanti kurulmaya caligilmaktadir.
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Giris

Tarihsel siire¢ icerisinde insanlar ¢esitli sebeplerden dolay1 yagsadigi mekanlardan ayrilmiglardir. Kavramsal
olarak gdc ile ifade edilen bu ayrilma hali hem bireyler hem topluluklar hem de mekanlar {izerinde ¢ok cesitli
etkiler yaratmistir. Dolayisiyla gog, insan ve toplum iizerinde din, kiiltiir, sosyal yasam ve mekansal anlamda
6nemli dlgiide bir metamorfoz yasanmasina sebep olmustur (Ekinci ve Tuncel, 2015). Bu degisim bireysel ve
toplumsal kimlik, kiiltiir, mekan ve bellek {izerinde etkili olmustur. Eylem olarak go¢ kavrami ele alindiginda,
gbgmen veya miilteci olarak adlandirilan insanlarin bu mekansal hareketi sebepleri ve kosullari agisindan farkl
tanimlar kazanmaktadir. Zorunlu veya goniillii olmasi iizerinden kategorize edilen go¢ eylemi, her ne kadar daha
iyl yasam kosullarina sahip olabilme hayaliyle gergeklestirilse de bu yolculuk belirli sebeplerden dolay1 6liimle
sonuglanabilmektedir. Hiikiimetler tarafindan go¢ stratejileri gelistirilmis ve Uluslararasi diizeyde hukuki
dayanaklar olusturulmus olsa da bu konudaki politikalar ve duyarsizliklar her arastirma alaninin tartisma konusu
olmaktadir. Sanat alaninda da iretim yapan sanat¢ilarin tiretim bi¢imlerine bagl olarak ve bir farkindalik yaratmak
amaciyla trettigi yapitlar, gog stratejilerine, politikalarina ve yaklagimlara karsi elestirel hatta aktivist tutumlar
icermektedir. Doris Salcedo da “Palimpsesto” isimli enstalasyonunda bu duruma karst bir durusu ve unutulma
siddetine dair bir elestiriyi glindeme getirmistir. Yapit, go¢ etmek i¢in kimliginden, kiiltiirinden, yasam alanindan
vazgecen ve bu siiregte hayatini kaybeden insanlari anmak ve onlar1 sembolik veya gorsel bazi kodlar iizerinden
bireylerin ve toplumun hafizasinda kalic1 hale getirmeyi amaglamistir. Madrid’de bulunan Palacio de Cristal isimli
mekanin zemininde farkli meslek gruplarmdan olusan bir ekiple yaptig1 bu ¢alismada, 6lenlerin st {iste bindirilmis
isimlerinin izleri ve o izlerden yukari dogru belirli bir zaman araliginda yiizeye ¢ikan su damlalariyla okunakli
hale gelen isimler iizerine tasarlanmistir. izleyiciyi mekanda bu isimler arasinda gezdiren sanatgi, bir anma
etkinligi ve hafizalarda kalici kilacak bir sorgulama siireci yasatmaktadir. Calismada da yapit ve izleyici arasinda
gorsel ve sembolik kodlar iizerinden kurulan iligkinin go¢ kavramryla birlikte agiklanabilmesi adina gd¢ olgusu ve
aktivist bir eylem olarak Doris Salcedo’nun “Palimpsesto” isimli yapit1 iizerine ¢dziimleme yapilmaktadir.

Gog¢ Olgusu

Gog kavrami; kisilerin ekonomik, kiiltiirel, politik ve/veya dogal afetler gibi toplumsal birtakim nedenlerle
yasadiklar1 yeri degistirme eylemi olarak tanimlanabilir (Develi, 2017). Gogler, mekan ve niifus hareketliligine
bagli olarak belli bir siireg i¢erisinde farkli yogunluk ve bigimde ortaya ¢ikan sosyal olaylardir (Faist, 2003). Gog
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olgusu ve gocle baglantili olarak giiniimiizde sikg¢a kullanilan, “miilteci”, “siginmac1”, “muhacir”, “gecici koruma
altinda olan”, “misafir”, “geri donen”, “lilke i¢inde yerlerinden edilen”, “vatansiz”, “lilke i¢inde yerlerinden edilip
de eve geri donen”, “koruma ve / veya yardima ihtiya¢ duyan diger gruplar veya endise uyandiran kisiler” gibi
birgok kavram ortaya ¢ikmistir (Bulut ve Akin, 2020). Go¢ cografi bir kavramdan ¢ok sosyal bir olgu olarak
tanimlanmaktadir. Gogiin tek bir eylem olmasindan ¢ok genisletilmis sosyal bir siire¢ oldugu fikri (Maritsa ve
Monforte, 2017) goc teorilerinde agiklanmustir. Insanligin go¢ sebeplerinde tarih boyunca siirekli bir degisim ve
doniisiim yasanmistir. Zamansal olarak dnceden iklim kosullari, savaslar, gida problemi, cografi olumsuzluklar
vb. nedenlerden kaynaklanan gé¢ eylemleri, bugiin daha ¢ok ekonomik, dinsel, politik, kiiltiirel, egitim ve is
olanaklar1 gibi nedenlere bagli olarak ger¢eklesmektedir (Ak, 2021). Topluluklarn ya da bireylerin kendi
iradelerine bagl olarak degisebilen bu yer degistirme eylemleri zorunlu ve goniillii olarak siniflandirilmaktadir.
Bu siire¢ hem bireysel hem de toplu eylemler olabilir (EKinci ve Tuncel, 2015). Zorunlu veya goniillii olarak
yapilabilen gocler ile birlikte insanlar eski cografi ve sosyo-kiiltiirel yapilarindan ayrilarak yeni bir yapiya girmis
olmaktadirlar (Akan ve Arslan, 2008). insanlarin bu bireysel veya kitlesel mekan degisikligi, yeni bir kimlik, kiiltiir
ve yer edinme kaygilar1 nedeniyle olabilmektedir. Yasam kosullarini iyilestirmekle birlikte zorunlu sebeplerden
dolay1 da go¢ edebilmektedirler.

Sosyoloji alaninin en temel konularindan biri olarak goriilen, emek ve sermayenin cografi dagilimindaki
esitsizliginden kaynaklandig: ifade edilen ve ek olarak sosyo-ekonomik vb. birgok toplumsal nedenden dolay:
gerceklestigi varsayilan gd¢ kavrami konusunda farkli donemlerde arastirmalar yapilmistir. Ballyn’e gore ise gog,
bir kisinin dogdugu yerden baska bir yerde gecici veya kalic1 olarak yasamasidir. Ballyn’e benzer bir sekilde
aciklama yapan Everett Lee’ye gore ise goc; genel olarak kalici ya da yar1 kalict olarak yasanilan yerin
degistirilmesidir (Develi, 2017). 20. ve 21. Yiizyillarin en 6nemli sosyal olgularindan biri olan gog, cografi ve
kiiltiirel farkliliklara ragmen benzer kaygilarla gergeklestirilen bir eylem olmustur. Bunlara ek olarak her gog
eylemi amaci disinda niteligi ve sonucu agisindan birbirinden farkliliklar da gostermektedir. Bu durum 6zellikle
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Ortadogu’dan Avrupa’ya yapilan gdglerle, Avrupa smirlari igerisinde yapilan gdgler arasindaki amag ve nitelik
farki gibi ortaya ¢ikmaktadir.

Gogilin kavramsal ve eylemsel agidan kapsadigi durumlar, go¢ edenlerin giindelik hayatindan yasam
kosullarina, is olanaklarindan barinma problemlerine, dini, sosyal ve politik sorunlardan cografi ve bolgesel
farkliliklara kadar benzerlikler de gostermektedir. Go¢ arastirmalart da genelde devletlerin fiziki ve siyasi
siirlarinin Stesine gecen yer degistirme eylemlerini ve bunun sonuglarini incelemektedir. Ornegin Faist, yasadig1
yerin disinda ii¢ aydan fazla yasayan herkesi gogmen olarak gormektedir. Oxford Sozliigii’nde verilen tanima gore
“[gb¢] politik veya sembolik sinirlar1 gegerek, yeni yerlesim alanlarina veya topluluklarina dogru yapilan ve uzun
siire devam eden hareket”tir. Thomas Nail’e gore ise, gdogmen zamanimizin politik figiiriidiir: Gliniimiizde tiim
insanlar bir ucu kiiresel turist, bir ucu -kaydi kuydu olmay1p- kéagitsiz is¢i/diizensiz gégmen olan spektrumun bir
yerinde bulunmaktadir. Gé¢menlik ise kuramsal olarak bir birey veya toplumu ifade eden ya da tanimlayan kimlik
olarak goriilmemektedir. (Yal¢in, 2017).

Goc¢ kavrami konusundaki yorumlar ve 6ne siiriilen fikirler farkli bakis agilariyla sunulsa da temelinde
mekansal degisiklik olarak adlandirilabilecek gog¢ hareketleri ayrica zorunlu veya goniillii olarak yapilmasi
konusunda da kategorize edilmistir. Ancak giiniimiiz kosullar1 diigiiniiliince ekonomik, politik, kiiltiirel ve yagam
kosullarinin tamami1 gé¢ olgusunun sebepleri arasinda dnceliklidir. Nitekim savasg hali de go¢ i¢in en gegerli durum
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Her ne kadar gé¢ edenler gé¢ etme amaci, kosullar1 ve niteligi agisindan “gégmen”,
“miilteci” veya “siginmaci” vb. olarak adlandirilsa da sonug itibariyle yerinden olma durumu gé¢ olgusunu anlam
acisindan genel olarak karsilayabilmektedir.

Birey veya topluluk igin gbo¢ eylemi, go¢ edilen cografya ve toplumda bir karsit durusa da sebep
olabilmektedir. Bu durumda gé¢ eden hangi sifatla (gé¢men, miilteci, siginmaci) go¢ etmis olursa olsun bir aidiyet
sorunu ile karsilagabilir. Ancak bundan daha problematik bir durum ise gé¢menlerin go¢ etme eylemine karst
durulmasi veya engellenmeye calisilmasi. Nitekim bu tarz miidahaleler tarihte toplu dliimlere varacak kadar kotii
sonuglanmigtir. G6g, her ne kadar uluslararasi hukuk agisindan bir hak olarak kabul edilse de bazi iilkelerde
diizensiz go¢ olarak nitelendirilen bu eylemler kisitlayici bakis agilari nedeniyle engellenmeye calisilmaktadir. Bu
nedenle iilkeler izinsiz gd¢ hareketlerini engellemek i¢in duvar veya bariyerler olustursa da bu tip engel teskil eden
unsurlar olmadan da siirlar vardir ve gog hareketlerini engellemektedirler. Nitekim sinir kavram olarak sosyal bir
nitelik tagir ve fiziksel olmak zorunda degildir (Maritsa ve Monforte, 2017). Go¢ olgusunun iilkelerin smirlarini
ve giivenlik politikasini bu denli ilgilendiren bir konu olmasi nedeniyle sonuglari da toplumsal ve bireysel etkileri
bakimindan 6nemlidir. Bu sonuglar iizerinden yapilan tanim ve yorumlar gogiin bireysel veya kitlesel olsa da hem
i¢c hem dis politikayi ilgilendirdigi goriilebilir.

“Gog¢ toplumsal doniisiimiin neden oldugu kolektif bir eylemdir ve hem gé¢ alan hem de go¢ veren iilkedeki
biitiin bir toplumu etkiler” (Miller ve Castles, 2008). Bu eksende degerlendirildiginde go¢ toplumsal ve kiiresel
etkilere sahip politik bir eylemdir. Manipiilatif bir konu olmast sebebiyle de bu alanla ilgili kavramlar da
nesnelligini kaybederek ve aragsallasma egiliminde olmaktadir. Bu yiizdende etkileri kapsamli olmakla birlikte
toplumlari kiiresel anlamda etkileyen bir olguya doniismektedir (Erbas, 2019). Bu eylem ekseninde go¢ eden de
g0¢ edilen bolge halki da gdgiin sebep ve sonuglarindan etkilenen taraflardir ve siniflandirma bu kapsamda
yapilmaktadir. Gogiin kalicilig1 ve gegiciligi belirli sebeplere ve kosullara bagliyken, bu durum mekan degisikligi
yapan birey ve topluluklar1 tanimlayan bir olguya doniismektedir. Go¢ sosyolojisi literatiiriinde, ekonomik
nedenlerle baska yerlere go¢ edenler, genellikle goniilli go¢ kategorisinde degerlendirilmektedir. Politik
nedenlerle (baski, iskence, siirgiin, savas gibi) baska bir iilkeye gidenler ve iltica edenler ise zorunlu goc
kapsaminda ele alinmaktadir (Yalgin, 2017).

Miilteciler uluslararast koruma kapsamindaki yabancilar statiisiine giren ve Arapga ’da ‘iltica’ fiilinden
tiireyen “miilteci (refugee)” kavrami, Birlesmis Milletler Antlagmasi ve 10 Aralik 1948’de Genel Kurulca
kabul olunan insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi esas alinarak 28 Temmuz 1951 yilinda imzalanan ve 22
Nisan 1954 tarihinde yiiriirliige giren Birlesmis Milletler (BM) Miiltecilerin Hukuki Durumuna Dair Cenevre
Sozlesmesi’nin 1. maddesinde “irki, dini, tabiiyeti, belli bir gruba mensubiyeti veya siyasi diisiinceleri
yliziinden, zulme ugrayacagindan hakli sebeplerle korktugu i¢in vatandasi oldugu iilkenin diginda bulunan ve
bu tilkenin korumasindan yararlanamayan, ya da s6z konusu korku nedeniyle, yararlanmak istenmeyen yahut
tabiiyeti yoksa ve bu tiir olaylar sonucu 6nceden yasadigi ikamet tilkesinin diginda bulunan, oraya dénemeyen
veya s0z konusu korku nedeniyle déonmek istemeyen her sahis” olarak tanimlanmaktadir. Bagka ifadeyle,
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katlanilamayacak kadar zor kosullarin ortaya ¢ikmasiyla yardim edilmeye ve korunmaya muhtag olan kisi
veya kisiler olarak kabul edilmektedir (Bulut ve Akin, 2020).

Oysa miilteci de nihayetinde go¢mendir. Bu agidan da tiim go¢ ¢esitlerini kapsayan genel bir siniflandirma
olarak go¢ kavrami kabul edilebilir; her tiir caligmada deger yiiklii ifadelerin kullanilmasini bir nebze de olsa
engelleyebilir ve gorece ‘yansiz’ bir kavram olarak tercih edilebilir. Ancak bu tercih tarihsel olarak gerceklesen
biitiin gb¢ hareketlerini ayni eksende ve kategoride degerlendirmek ve bu eylemlerin temel unsuru olan
gdcmenlerin de esit veya benzer sebep ve sonuglarla degerlendirilecegi anlamina gelmemektedir. Aksine genel
gb¢ ve gdemen kavraminin altinda farkli go¢ ve gdgmen tiirlerinin bulundugunu dikkate almak gerekmektedir
(Erbas, 2019). Bu kapsamda gog tiirleri arasinda mekan degisikligini zorunlu kilan “Iltica” kavrami sebep ve
sonuglart agisindan ve daha dramatik hikayeler igeren bir tiir olarak zihinsel ve gorsel kodlariyla ortak hafiza
olusturmaktadir. Kavramlarin karsiladig1 tanimlar ve ¢agrisimlar nedeniyle belirli kosullara bagl olarak anlam
farkliliklar1 ortaya ¢iksa da yine de gog¢ eylem olarak bir anlam biitiinligii yaratmaktadir.

“Temel bir gergeklik var ki o da gog¢ olgusunun insanlarin kiiltiirel, ekonomik veya dinsel kimliklerini
fazlasiyla etkiledigidir” (Yagmur ve Bastaban, 2020). Ancak go¢ kavrami bugiiniin bireysel ve toplumsal yer
degistirme eylemlerini karsilamakta yeterli olmamakla birlikte irade dist yani zorunlu go¢ hareketlerini ifade etme
konusunda daha ¢ok kullanilmaktadir. Ciinkii kariyer hedefi ve egitim amaciyla donanimli insanlarin mekéansal
degisiklikleri gé¢ kavrami yerine hareketlilik (mobility) kavrami ile ifade edilmektedir. Ciinkii kavramsal olarak
hareketlilik goniillii bir eylemi yani yagam kosullarini iyilestirmeyi, go¢ ise zorunlu bir eylemi yani istenmeyen
olumsuz durumlari ¢agristirmaktadir (Adigiizel, 2018). Ayrica G6¢ kavrami her ne kadar fiziksel bir eylem olarak
tanimlansa da altinda yatan psikolojik ve kiiltiirel gergeklikler de go¢ edenin kimligi ve hafizasi tizerinde 6nemli
diizeyde etkilere sahiptir. Clinkii go¢ eden birey ig¢in durum yer degistirmekten 6te her konudaki tiim birikimini ve
yasam deneyimlerinden olusan hatiralarint geri birakmaktir. Yerinden olma ve edilme gibi zorunlu durumlari
kapsayan bu eylem hem bireysel hem de kolektif hafizay1 yeniden bi¢cimlendiren veya hatirlaticilariyla ortak hafiza
olusturan bir yapiya sahiptir. Icinde metaforik anlamlar barindiran ve ¢agrisimlarin1 bu ortak hafiza ekseninde
animsaticilardan alan gog, bir sanat imgesine doniigiirken de bu anlam ve ¢agrisimlar izerinden ifade edilmektedir.
Nitekim toplumsal bir fenomen olabilen bu bireysel veya toplu mekan degisikligi sadece mekanla kalmayip kimlik,
kiiltiir, yagsam aligkanliklari, ideoloji ve sosyal rol iizerindeki degisiklikler nedeniyle de sanatin konusu haline
gelmistir.

Aktivist Bir Eylem Olarak Palimpsesto

Diinya herhangi bir 6lgekte incelediginde, yasam bigimleri ve kosullari, kaynak olanaklari, gevresel
iliskiler, kiiltiirel ve siyasal nitelikler konusunda bolgesel farkliliklar yaratan bazi etkiler ve siirece dair referanslar
goriilebilmektedir. Insanoglunun yeryiiziindeki binlerce yillik tarihi ve farkli niteliklere sahip yerlerde kok salmis
toplumsal unsurlar (dil, siyasal kurum, dini deger ve inanglar), zengin bir sosyal, ekolojik ve kiiltiirel formlarda
mozaik olusturmustur. Mozaigin kendisi bir “palimpsest”tir - tarihi eski ¢aglara uzanan sehirlerin yapisal
ortamlarinda farkli donemlere ait farkli mimari katkilar nasil st iiste biniyorsa, bu mozaik de kismi miraslarin
birbiri lizerine ¢oklu katmanlar seklinde y1gilmasindan ibarettir (Harvey, 2015).

Palimpsest; insanlarin heniiz kagit iiretimi yokken bir seyler yazmak igin irettikleri parsdmenin iizerine
kazidiklar1 yazilarin, heniiz izleri silinmeden bir baska yazinin eklenmesi halinde, izlerin i¢ ice ge¢mesi, yok
olmadan bir yenisinin eklenmesi durumunda kullanilan bir terimdir. Palimpsest kelimesinin etimolojik kokeni
ise, Latincede “palimpsestus” kelimesinden ve Yunancada tekrar etmek anlamindaki “palin” ve diizgiin
kazinmis demek olan “psestos” kelimelerinin birlesiminden tiireyen “palimpsestos” kelimesine dayanir. Bir
anlat1 aract olarak Palimsest ayni zamanda yeniden kullanimin temsilcisi, bir varligin bagka bir varlikla
birlikteliginin gostergesi, iki ruhun tek bedende bulugsmasinin anlaticisidir (Aluglu, 2022).

“Yapilarn silinen ve yeniden yazilan bellegi aslinda toplumun kiiltiirel kimligidir. Yani bize aittir. Gegmigi
ve gelecegi birbirine baglayan, yasanmishk izlerinin tiimil yapilarin palimpseste ugramis hafizasidir.” Palimpsest,
teknik bir terim olmasina ragmen yiiklendigi anlam bakimindan eski ve yeninin i¢ ige gegmesi, izlerin tiimiiyle
aradan ¢ekilmemesi, bir anlamda iki ruhun bir bedende hayat bulmasi olarak yorumlandigindan tipk: bir bellek
gibi tanimlanmakta ve yeni bir deyime doniiserek birgok alanda s6z konusu bellegi tanmimlamak igin
kullanilmaktadir (Apaydin, 2019). Bu baglamda Kolombiyali sanat¢1 Doris Salcedo’nun Palimpsesto isimli yapiti
da ge¢misle bugiinii birbirine baglayan, zihinsel kodlar1 harekete geciren ve gegicilik tizerinden zamansalligi
vurgulayan niteliklere sahiptir.
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Gorsel 1: Doris Salcedo, “Palimpsesto”, Projenin Tasarimi, 2017

Doris Salcedo’nun eserleri hem zaman hem de entelektiiel ¢caba agisindan ¢ok fazla kaynak ayirdigi biyiik
projelerdir. Her parga, kisisel deneyimleri, aragtirmay1 ve sanat eserinin anlami ve onun iletigimsel degeri iizerine
diisiinmeyi bir araya getiren unsurlarin birlikteliginin sonucudur. Ancak amag, dogal afetlerin, silahli catismalarin
ve sosyal ayrimeiligin milyonlarca insani go¢ etmeye ve hayatlarini riske atmaya zorladig1 ¢alkantili bir donemde
insan hayatinin degerini vurgulayan derin bir mesaji goriiniir kilmaktir (Schneider, 2014). Kavram ve yapit
arasinda bir biitiinliik kurulurken ¢agrisimlar ve referanslar toplumun anilari {izerine kurulmustur. Nitekim sanat
eserlerinin kavramsal ve bicimsel bir karsiligi vardir: “Her sanat yapiti bir tiir sanatsal alan olarak
adlandirilabilecek bir seyle cevrilidir ve bu alan sanat alicilarini, saticilarini, elestirel sanatsal gelenekleri, edebi
yaklagimlari, giincel felsefi fikirleri, politik ve sosyal yapilar1 ve daha pek ¢ok seyi icermektedir” (Hermenen,
1975).

“Palimpsesto” yapit1 da Doris Salcedo’nun Madrid’deki Palacio de Cristal’de ilk kez 2017-18"de sergilenen
en son ¢aligmasidir. Salcedo farkl alanlardaki fikirlerin birlestiricisi olarak goérdiigii sanatcilarin konusulamayan,
elestirilemeyen ve unutulan olaylarin hatirlaticisi olarak gormistiir. Bu yilizden disiplinlerarasi bir ekiple
¢alismistir. Calisma ekibi ile birlikte Palacio de Cristal’de ii¢ haftalik bir ¢aligma sonucunda projeyi tasarlayan ve
uygulayan Salcedo, projesini toplumsal bir mesele olarak gé¢ kavrami iizerine kurgulamis ve mekénin fiziksel
verilerini de yapitina dahil etmistir. 1887 de insa edilen ve tropik bitkileri barindirmak i¢in devasa bir sera olarak
planlanmis olan Palacio de Cristal’i bu kez de hayatlarii kaybeden bu insanlarin isimlerini filizlendirmek igin
kullanmigtir. Mekénin zemini 6zel tasarlanan kum renginde ve piiriizlii bir yiizeye sahip panellerle kaplanmig ve
iizerlerinde su damlaciklar ile 6len gdgmenlerin isimleri yazilmistir. Silik izlerle zemine yazilan isimler zeminde
olusturulan su damlalariyla belirginlestirilmistir. Harflerin i¢ ice gectigi yapitta, bir ismin izleri tizerinde beliren
baska bir isim palimpsest yaratmaktadir. Zeminde beliren su damlalari, ismin harfleri dolana ve su, digbiikey parlak
bir form haline gelene kadar hareketine devam emektedir. Birkag dakika sonra suyla okunur hale gelen harflerde
titresim baslar; sonra da yok olurlar. Goriinme ve kaybolma: Isimlerin olusumu izleyiciyi bir beklentiye, duygusal
kargasaya ve vicdani bir sorgulamaya itmektedir. Su isimleri, bir palimpsest, unutulmus insanlarin izi olarak kalan
kum isimlerinin tizerine yazilmaktadir (Bal, 2018). Mekanin zemininde, daha 6nce sanat¢1 ve ekibi tarafindan
arastirilan ve belgelenen kurbanlarin hikayeleriyle iliskili 200°den fazla isim, siralar halinde birbirini takip
etmektedir. Su burada harflerin izini siirer ve bir bitki gibi filizlenerek belirir. Sihirli bir goriiniim ile sivinin ve
topragin onurlu bir sekilde ortadan kaybolmasi arasinda, asla sahip olmadiklar1 hayatlar1 ve kazanamadiklari
miicadelenin izlerini sorgulatan birbiri lizerine eklemlenmis ve ayni kaderi paylasmis insanlarin adeta hayatlar
gorsellestirilmistir. “Palimpsesto onlar i¢in bir cenaze namazi gibidir”, diyor Kolombiyali sanat¢i. Jean
Améry’de, yapitla ilgili olarak oliimdeki estetigin bizi yasamdaki etikle iliskilendirdigini s6ylemistir (Mantilla,
2017).
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Gorsel 2: Doris Salcedo, “Palimpsesto”, 2017, Palacio de Cristal

Fransiz sair Baudelaire’de konuyla iligkisi acisindan, zihin ve hafizayr palimpseste benzetmis ve Les
Paradis Artificiels isimli eserinde bunu soyle agiklamaktadir: “Benim beynim de seninki de bir palimpsesttir.
Sayisiz diisiince, goriintii ve duygu bir 151k kadar usulca beyninize dolusur ve her biri onciiliiniin iistiine biner
ancak gergekte hi¢biri yok olmaz.” Toplumun kollektif belleginden gelen verileri bir palimpsest gibi birbiri izerine
bindirerek elde edilen “Palimpsesto”da bu yaklasimla hafizadaki semboliklesmis 6geler fiziksel boyuta aktarilmis
ve bu sekilde bellek siirdiiriilmeye ¢alisilmigtir (Yavuz ve Aksu, 2019). Doris Salcedo da goz ardi edilen veya yok
sayilanlarin acisiny, siyasi siddetin etkisini ve yas tutmay1, insani bir siire¢ olarak yansitmak i¢in sanat1 kullanmakta
ve yapitin anlamii gorsel referanslarla bellekte kalici hale getirmektedir. “Palimpsesto” ise sanatginin ¢aligma
bi¢iminin en saf 6ziinii ve siddeti siddet olmadan temsil etmeyi basaran bir yapit olarak degerlendirilebilir. Kendi
iilkelerinden umutsuz kagislar1 sirasinda denizde 6len insanlarin trajedisini temsil etmenin bir yolu olarak
milyonlarca kadin ve erkegin isimlerinden bir kismini hatirlatici olarak segip yeniden {ireten bir enstalasyonudur
(art-madrid, 2017).

Salcedo derin diisiinme ve kurbanlarla yogun temas yoluyla, olay 6rgiistiniin draminin izini siirmek ve bir
sanat yapit1 araciligiyla anma gergeklestirmek icin iilkesinin en ihtilafli bolgelerinde zaman gegirmistir. Ancak
siire¢ Salcedo disinda kalabalik bir ekibin katkilariyla tamamlanmistir. Bu c¢alisma ekibi, miihendisler,
kimyagerler, bilgisayar uzmanlari, mimarlar, belgeselciler gibi alaninda uzman kisilerden olusmaktaydi. Ornegin
Andrés Sandoval, sistem miihendisi, her alana su iletmek i¢in 6zel olarak tasarlanmis bilgisayar yazilimcis1 veya
hidrolik konusunda uzmanlasmis olan Diana Cortés, sivinin térensel bir hareketle yiizeye ¢ikisindan ve 10
kilometrelik borularla sistemi inga etmekten sorumlu mithendis. Onlara, her bir ismin tagidig1 200’den fazla vakay1
belgelemekten sorumlu Andrés Sudrez ve Roberto Uribe eslik etmistir. Ayrica Leonardo Gutiérrez, mimar ve
restorator olarak ekibe dahil olurken, Salcedo ise sahadaki talimatlar1 ve siireci, gézlemlemis ve yonlendirmistir.
(Mantilla, 2017) Bu agidan bigim-igerik iliskisi baglaminda farkli ve organik baglar yaratabilen, ¢ok yonlil
sorgulamalara zemin hazirlayan bu yapit, disiplinler arasi bir yerde konumlandirilabilir (Sengtinalp, 2021).

Bu zahmetli siireci ekipten Uribe, “Bazen duruma gore arastrmamiz bir veya iki ayimizi
aldi”diyor. Yunanistan ve Italya’daki mezarliklar1 ziyaret ettiler, mezar mezar gezdiler ve bulunan isimleri
dikkatlice kaydettiler. Sahada faaliyet gosteren STK’lara ve kurumlarla birlikte ¢alistilar. Gazeteleri ve gazete
arsivlerini taradilar. “Cok azi ya yanlarinda belge tasimadiklari i¢in ya da kiigiik teknelerden kurtulanlardan hig
kimse onlari tanimadigi halde teshis edilebiliyor,” diyor. “Palimpsest” adaletsizligin, esitsizligin ve denizin giizel
bir giinde onlardan aldig1 haysiyet adina koca bir siirdir (Mantilla, 2017).

Suyun ortaya ¢ikisinin ve kaybolmasinin gegiciligi giiclii bir etkiye sahiptir. Ziyaret¢ide kalmak, kaybolan
suyun yeniden ortaya ¢iktigini1 gérmek ve boylece bu caligmanin olusturduguna ve gerceklestirdigine taniklik etme
eylemine sahit olma istegi uyandirmistir. Suya yazi yazilmaz, kum yerinde kalmaz. Ancak sanatg1, suyla ve kumla
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yazilabilecegini gostermistir. Kronolojik bir oyun da olan bu ¢aligmada kumla yazilan isimler, 2000 yilindan dnce
6len Avrupa kayitsizhigmin kurbanlarina aittir. Olenlerin ancak ¢ok kiiciik bir kismi bu muazzam eserde yer
bulabilmis: 2000’den sonra &lenlerin isimleri suyla yazilmistir. Ancak her birinin temsil edildigi agiktir. Isim, bir
insan1 digerinden ayiran seydir; bu onun benzersizliginin etiketidir. Isimsiz 6liimiin itirazina kars1, suyun parlakligi
ad1 gecen kisileri yiiceltir. Isimlerin yazildig1 suyun seffaflig1 ve buharlasmasi, insan varhginin kirilganligmin ve
bu durumlarda ¢ok erken kesilen hayatlarin ince bir metaforunu olusturmaktadir (Bal, 2018). Salcedo bu yapit ile
animsatmak ve anmak igin ge¢misin imgelerini ve gorsel hatirlaticilarini kullanarak bu ¢agrisimlar iizerinden
yerinden edilen veya daha iyi bir yagam i¢in go¢ etmek zorunda birakilan insanlarin bu yolculuklarinin hikayesini
canlandirmigtir. Paul Connerton kitabinda konu hakkinda su ifadelere yer vermistir;

David Harvey: “Ciinkii benim savima gore ge¢misin imgeleri ve gegmisin animsanan bilgileri (tdrensel
denebilecek) uygulayimlarla (performans) taginip siirdiiriilmektedir.” Ayrica “bellek destekleyici kodlardan
biri olan gorsel kodlama, tigiincii yoniidiir; kolaylikla imgelere gevrilebilen somut bellek 6geleri hem gorsel
kodlama hem de s6zel dile getirme olarak ¢ifte kodlamadan gegirildiklerinden, bellekte soyut seylerden ¢ok
daha iyi tutulabilmektedir (Connerton, 2014).

Gorsel 3: Doris Salcedo, “Palimpsesto”, 2017, Palacio de Cristal

Isimsiz 6liiler igin tasarlanan bu kaligrafik ¢dziimleme, bir ceza gibi olan unutulma bigimine génderme
yapmakta ve daha giizel bir yasam arayisindaki yolculukta bogularak 6lenlerin anilarini belleklerde canlandirmak
ve kalic1 hale getirmek igin yapilmistir. Bir anma veya yas tutma ritiieli olan bu ¢alisma, yillardir Cebelitarik
Bogazi1 ve ¢evresinde hayatlarini kaybeden ve Afrika ile Avrupa arasinda hayallerine ulagamayanlar igin bir anit,
bir aktivist eylemdir. Doris Salcedo sanatinin ifade giiciiyle onlar1 onurlandirmistir. Salcedo, yerde goriinen
isimlerin ardindan sakli kalan yasam ve trajedi imgesini sekillendirmek i¢in sessizlikle bu anma eylemini
gerceklestirmistir. Izleyicinin yapitla iliskisini ise; “/nsanlar onu gozlemlemek icin bir alan ve zaman tanimalidir,
baoylece isim ortaya ¢ikar ve kaybolur. Palimpsest, gelecek ve ge¢misin kalintilart tizerine kuruludur ve sanat, bu
uyandirma ¢agrisimin detaylandwilmasina yardimer olur” ifadeleriyle agiklamigtir (Mantilla, 2017).

“Palimpsesto”yu kurbanlara saygilarini sunan incelikli, hassas bir ikonografi olarak goren Salcedo,
yasamin her seyinden mahrum birakilanlarm acisin1 bu izlerle canlandirmustir. Ulkesi icin ise; “Kolombiya, act
icin iyi bir test yatagi, diyor. “Siiphesiz iilkemde yasamak, zamanin, trajedilerin ve dehgsetin bas dondiiriicii bir
hizla yogunlagtirilmis bir kapsiiliinii andwriyor. Adaletsizlige karsi 6zel bir duyarlhilik kazandiriyor: Simdi daha
umutlu zamanlarda yasiyor olsak da iistesinden gelemedigimiz kusurlarla dolu swmif¢i, wk¢r bir iilkeden
bahsediyoruz” (Mantilla, 2017) ag¢iklamasinda bulunmustur. Onun bu konudaki bakis agis1 ve yorumu temel
olarak insan haklar1 ve bunun toplumsal ve kiiltiirel boyutu ekseninde gelismistir. Salcedo’nun go¢ kavramina,
ayrilike1 egilimler lizerine inga edilmis politikalara ve daha iyi bir yasam hayalinin pesinde kurban edilen insanlarimn
unutulma bigimlerine elestirisi yapitinin {iretim siirecinde de bu yonde bir egilimi ortaya ¢ikarmistir.

1980’lerin basindan beri sanatini, siddetin unutulmasina ve unutulmanin siddetine kars1 koymaya adamis
olan Salcedo, siirekli devinim iginde olan ve degisen performatif bir ¢calisma yapmistir. Katilimli bir enstalasyon
olan ¢aligsmada ziyaretcileri isimlerin etrafinda yiirliimeye davet ederek -bizim i¢in bagka yer yok- performansin
igine dahil eder ve onlar1 duyular araciligiyla maddi 6liim gergekligine baglar. Katilimeilara her adimda, isimlerin
iizerine basmaktan kaginip kaginmayacagi ya da duygusuz bir kayitsizlikla onlarin iistiinde yiiriiyiip yilirimeyecegi
konusunda tedirgin edici bir karar verme zorunlulugu yasatmaktadir. Isimler, Avrupa’nin kayitsizligiin
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Akdeniz’de bogulan sayisiz kurbaninin anisini ve saygisini olusturdugundan, kayitsizlik olasilig1 da rahatsiz edici
bir duygu yaratmistir (Bal, 2018).

Eserde, kum kaplama zemin tizerinde kiigiiciik delikler yiikselen su damlaciklari araciligiyla anonim gibi
goriinen ama gercek yasamlari temsil eden oliiler igin dokiilen gdzyasi gibi diisiiniilebilir. Burada metafor olarak
su, kayitsizligin ve unutulma halinin vicdani ylikiimliligiinii temsil etmektedir. Yapit izleyiciye suyun yiizeyde
olusturdugu isimler arasindaki zamansal fark siiresince siddeti ve unutulma bicimlerini sorgulatmaktadir. Ayni
zamanda topraklarindan koparilarak ya da zorunda birakilarak 6lim yolculugunda yalniz birakilan ve kayitsiz
kalinan insanlarn, 21. yiizyilin giincel meselesi ve Uluslararasi hukukta maddelestirilen gé¢ kavraminin tanimini
hatirlaticilarla farkindalik yaratmistir. Bu sanat eserinde go¢ olgusu ve sonuglari zaman, bellek ve mekandan
ayrilamaz anlamlar iiretmektedir.

Gorsel 4: Doris Salcedo, “Palimpsesto”, 2017, Palacio de Cristal

Salcedo, gb¢ yolculugunda 6lenlerin unutulma haline ve buna karsilik politik kayitsizliga karsi aktivist bir
anlayis sergilerken, Palimpsesto’da s6z konusu olan konu, ¢agimizin en trajik, medya yiiziinden en fazla gériinen,
ancak goriinmez olmaktan kaginamayacak kadar iyi bilinen bir meseledir. Cok fazla kum ve ¢ok az su, insanlari
insan tacirlerinin tehlikeli teknelerine binmeye itiyor, ancak burada ¢ok fazla suda yok oluyor. Kum ve su: hayatta
kalmay1 engelleyen temel kosullarin birer pargasidirlar, 6yle ki insanlar dogduklar1 yerde kalamazlar ve kumun
olumsuz diyalektiginden de sag c¢ikma sanslar1 olsaydi, kalmak isterlerdi. Bir sanat eseri bundan daha cagdas
olamaz ve bugiin hala yaganan ve Avrupa’da hepimizin géz yumdugu bu devam eden siddet trajedisine adanmuistir.
Ingilizcede “human” ve “humane” arasindaki fark bu kapsamda dikkat edilmesi gereken tanimlar igermektedir.
Palimpsesto, bilinmeyen Oliiler i¢in yas tutmanin, kiiltiirel gerekliligini ve zorlugunu gosterir; kayitsizlik ve
kabuliin siddetine kars1 bir protesto ve hatta politik siddet {izerinden hiikiimetlerin belirli bir sekilde uyarilmasi
olarak da goriilebilir. Bu ylizden yapit isimleriyle anilan bu kisilerin her birine ayni zamanda saygi durusu
niteliginde bir protestodur (Bal, 2018).

Bu yapitta yaklasim, “ruhsallagtirma”, sanatin, sanat yapmanin ve izlemenin veya okumanin maddi
olmayanlasmasi ya da cisimlesmesidir. Salcedo’nun eseri, bu egilime karsi koymada, anilmaya ihtiyaci olan
kurbanlara teslim olmaktadir. Kum ve su materyali, onlar1 bedenden ayirmaya ydnelik herhangi bir ruhsallagtirma
egilimini beyhude hale getirir. Ve eser koca bir miize alanin1 kaplayacak kadar biiyilikken, her isim, her harf, her
damla, her cakil, siddetin yok ettigi her insanin hatirasi olarak sayilmaktadir. Bunun sanat eseri oldugunu anlamak,
hissetmek ve dolayisiyla hatirlamak, bdylece herhangi bir haberin veya siyasi tartiymanin
gerceklestirebileceginden daha ciddi, etkili ve daha giiglii bir ifade haline gelmektedir. Palimpsest’de kuma yazilan
isimler gibi iz, zamanin kendisini hesaba kattigimizda bir hayalete doniisiiyor. Ve zaman, unutmanin, yanlis
hatirlamanin, yanlis hatirlanmanin oldugu kadar kolektif hafizanin da motoru haline geliyor. Bu yilizden yapittaki
hem siralilik hem de hiz olarak zaman, sanatin birincil araci oluyor (Bal, 2018).

Tim sanatlar mimarlikta birlesip biitiinlesirler ve amag, sanati yasama entegre etmektir (Bulat, Bulat ve
Aydin Barig, 2014). Salcedo’nun eseri de kiiltiirel bellegi, kimlik meselesini, go¢ politikalarini, mekansal degisimi
ve bir eyleme dair zihinsel taniklig1 kodlar {izerinden sorgulatma ve yasamla biitiinlesme egilimindedir. Kullandig1
gorsel ipuglart ve cagrisimlar anlama dair referanslart izleyiciye aktarmaktadir. Zamansal ve mekansal degisimin
etkilerini sembolik unsurlarla yeniden olusturmustur. Ortak bellegi ve hatirlaticilar: bir arada kullanarak bu

448



Dagkesen. “Aktivist Bir Eylem Olarak Doris Salcedo’nun Palimpsesto Yapiti ve Gé¢ Kavrami”. idil, 104 (2023 Nisan): s. 441-452. doi: 10.7816/idil-12-104-02

elestirel tutumu yazi ve su ile tanimlamistir. Insanlar bu suyla yazilan isimler arasinda dolasirken hormonel bir
aktivitenin pargasi haline gelmektedir. Bu deneyim sayesinde izleyiciye unutulani hatirlatir ve hatiranin ideolojik
yonlerini akilda kalic1 hale getirir. Salcedo, toplumsal ve politik duyarsizliga karst anilar1 harekete gegirerek
insanlara taniklik etme imkani1 sunar.

Gorsel 5: Doris Salcedo, “Palimpsesto”, 2017, Palacio de Cristal

Bireysel hafiza tamamiyla izole ve kapali degildir. Bir insanin kendi gegmisiyle ilgili bir anty1 hatirlamast
gerektiginde ayn1 antya dair ipuglarini barindiran diger insanlarin anilarina bagvurmasi gerekmektedir. Bu sekilde
kendi belleginde var olanla birlikte toplum tarafindan onanmis referans noktalarina bagvurmaktadir.

Hafizamizin digerlerinin hafizalariyla uzlasmaya son vermemis olmasi ve bize animsattiklar1 hatiranin ortak
bir temel iizerine kurulabilmesi i¢in aralarinda yeterince temas noktasi bulunmasi gerekmektedir. Bir hatira
elde etmek i¢in, gegmis bir olaymn imgesini parga parca olusturmak yeterli degildir. Bu yeniden insa isleminin,
bizim zihnimizdekilerin yani sira digerlerinin zihinlerinde de bulunan ortak veriler ya da kavramlardan yola
cikilarak yapilmasi gerekir ¢iinkii bu veriler ve kavramlar, bizim zihnimizden onlarinkilere, onlarinkilerden
de bizimkine, karsilikli ve araliksiz olarak ge¢mektedir ve bu da yalnizca, hafizamiz ayni toplulugun bir
pargast olmus ve olmaya da devam ediyorlarsa olasidir. Bir hatiranin hem taninabilecegini hem de insa
edilebilecegini ancak bdyle anlayabiliriz (Halbwachs, 2017).

Hatiranin insa edildigi mekéan, kosullar ve gorsel referanslar o hatiray1 kalic1 hale getiren unsurlar olarak
tanimin1  kolaylagtirmaktadir. Go¢ kavrami da toplumlarin ve bireylerin giiniimiiz kosullar1 ve yasam
standartlarinda akilda kalicilig1 ve sanatsal bir kaygi olabilmesi agisindan ortak bellek olusturmaktadir. Burada
onemli olan gogiin bir hatira olarak kaliciligini saglarken toplumsal bir olgu olarak maddi ve manevi sebep-
sonuglartyla birlikte hareketliligini besleyen temel nedenler konusunda farkindaligin olmasidir.

Gorsel 6: Doris Salcedo, “Palimpsesto”, 2017, Palacio de Cristal
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Gogciin bagladig1 nokta ile bittigi nokta arasindaki maddi ve manevi farkliliklar go¢ hareketliligini besleyen
ve stirekli kilan temel nedendir. (Adigiizel, 2018). Bu tarz bir mekan degisikliginin sonuglarindan dnce siireg olarak
da bircok acidan dejenerasyon ile karsilagilmaktadir. Ciinkii gogiin, insan ve mekan arasindaki bag1 yipratan bir
ozelligi bulunmaktadir. Bireysel veya toplu olarak yapilan go¢ hareketi, mekansal bir hareketlilik eylemi olmasinin
yani sira toplumsal, sosyal ve kiiltiirel degerlerin degisimi ve doniigiimii konusunda da etkili olmaktadir. Bu
degisim ve doniisimle birlikte yer degistirme siirecine dahil olan mekanlar ve insanlar dogrudan
etkilenmektedirler. (Ekinci ve Tuncel, 2015). Bu nedenle go¢ kavram ve eylem olarak gegmisten bugiine her
cografya ve kiiltiirde toplumsal bir meseledir.

Siniflar arasindaki toplumsal esitsizligin ve ekonomik somiirii gd¢ politikalarindaki dezenformasyon
nedeniyle kimlik asinmalart dogurmustur. Kimlik politikalar1 da etnik vb. kimi semboller iizerinden bireyler
arasindaki farkliligi ve 6znelligimizi anlamlandirirlar. Boylece bireyler arasindaki toplumsal iliskileri kiiltiirel
sifrelerle (imgelerle) kodlanmig (semboliklestirilmis) bir iletisime doniistiiriirler (Artun, 2013). Antropolojinin
bakis agisiyla kiiltiir, bireyin diginda olan, ancak birey tarafindan kazanilan ve baskalarina aktarilan bir olgudur.
Anlamlar bulma ve bunlar gercek ve dogru kabul etme yetenegi olan sembolleme de gliniimiizde bu tanima dahil
edilmektedir (Yalgin, 2017). Salcedo’nun yapit1 da tiim bu kiiltiirel sifreler ve sembolik kodlar1 kullanan, bireysel
ve toplumsal hafizaya temas eden hatirlayicilarla dogrudan go¢ meselesine ve bu eylem ekseninde bogularak 6len
gocmenler iizerinedir. Yapitta kullanilan malzemeden mekana, izleyiciyle iligskisinden aktivist niteligine kadar
“Palimpsesto” bir politik elestiri ve hatirlatici olarak ¢agdas bir yorum olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Gog, basta ekonomik olmak iizere bir¢cok sebepten dolay1 goniillii veya zorunlu yapilan bir eylemdir.
Bu konu iizerine 21. yiizyilda yapilan tiim arastirmalarda gogiin sebepleri sosyolojik bir olgu olarak toplumsal
ve kiiltiirel zeminde teorilestirilmistir. Literatiirde her agidan ele alinan go¢ kavrami, farkindalik ve elestiri
olarak da bir ifade bi¢cimine doniistiiriilmiistiir. Sanat alanlarinin kendi i¢ dinamikleri {izerinden gériiniir
kildigr bu kavram, farkli iiretim tsluplart ve sergileme yontemleri ile izleyiciye sunularak, gorsel
referanslarla yeniden sorgulanabilir hale getirilmistir. Bu agidan sanat toplumsal ve bireysel bir meseleye
farkli ve duyarli bakis agilar1 kazandirmaktadir.

Doris Salcedo’nun “Palimpsesto” isimli gd¢ olgusuna ve bu eylem siirecinde hayatini kaybeden
insanlarin iyi bir hayat hayaliyle baglayan yolculuklarinin siddet ve 6liimle sonuglanan yolculuklarini ele
aldig1 yapiti, bir karst durusu, aktivist bir tutumu ve bu konudaki politikalar1 elestirel yaklasimi temsil
etmektedir. Yapit, yerinden edilen veya yasam alanlariyla birlikte belleklerini, kiiltiirlerini, kimliklerini terk
etmek zorunda kalan gé¢gmenlerin unutulma durumunu bir anma etkinligine doniistirmektedir. Su ve isimler
tizerine kurulan bu yapitin sergilenme yontemi ve izleyiciyle iligskisi de toplumsal ve bireysel hafizay:
yeniden yapilandirmaya doniik gorsel ipuglart olarak kullanilmistir. “Palimpsest” kavramiyla iliskilendirip
Palacio de Cristal’in zeminine yazdig1 isimlerin izlerinin birbiri {izerine binmesi ve su damlalarinin yiizeye
¢ikmasiyla okunakli hale gelmesi arasinda katmanli ve zamansal bir okuma alan1 yaratan Salcedo hem yapit
hem kavram hem de izleyici arasinda birgok sorgulamanin yapilma gerekliligini ortaya ¢ikaran ¢agdas bir
islup sergilemistir. Onun bu yaklagimi ve sanat anlayisi go¢ arastirmalart ve politikalar: konusunda sartlarin
yeniden goézden gegirilmesi, alternatif teoriler ve ¢oziimler igin harekete gegirecek bir farkindalik
kazandirilmasi ve insan haklar1 konusunda sanatin gorsel diliyle bir duyarlik olusturulmasina katkida
bulunmustur.
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NDIL

THE WORK OF PALIMPESTO BY DORIS SALCEDO
AS AN ACTIVIST ACTION AND THE CONCEPT OF
MIGRATION

Halil Daskesen

ABSTRACT

Fundamentally, migration is an expression of movement on the levels of culture, society, and geography. The idea of migration
has been studied as a research topic in a wide variety of fields of study from the distant past to the present day, and its causes,
circumstances, and outcomes have also been the subject of discussion. Because migration is both a concept and an action that
encompasses both voluntary and obligatory geographical movements. In the literature, there are several definitions regarding
how to classify migrants. However, in the realm of the arts, it was noted how those who travelled in search of a better or more
required living were exposed to racism, violence, and policies that resulted in death. There have been conceptual works
generated on migration in the realm of art, and there have been artists who have displayed critical attitudes via the works that
they have produced. Doris Salcedo’s “Palimpsesto” in which she writes the names of these immigrants with water, can be seen
as an activist action highlighting the fact that the names of those who set out to migrate in search of a better life but died in the
attempt are forgotten over time. To explain Salcedo’s application with the names of people who died on the floor of the Palacio
de Cristal, associating it with the concept of “Palimpsest”, through the concept of migration, and to determine the role of visual
elements used as reminders in the meaning-form relationship are the objectives of this study. Furthermore this study aims at
making an analysis of the relationship situation using the descriptive analysis approach, utilizing illustrative examples of the
artist’s work titled “Palimpsesto”. It is for this reason that an attempt is being made to create a relationship between the
transformation of this critical approach to the notion and policies of migration into an artistic expression and the consequences
that it has on the audience.

Keywords: Doris Salcedo, palimpsesto, sculpture, migration
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