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Sonat formu, Barok donemden itibaren kullanilan ve ¢algi miizigini kapsayan bir miizik bi¢imidir. Klasik dénemde
giiniimiizdeki haline doniisen bu bigim, dzellikle Romantik donem ile birlikte “sonat-allegro” adiyla gilinimiizde de
kullanilan bir yapisal form 6zelligi kazanmustir. Klasik donemdeki bu evrilme ile birlikte sonat, senfoni ve kongerto gibi
bircok biiyiik 6lgekli eserin birinci boliimleri “sonat allegro” formunda yazilmistir. Romantik dénemin énde gelen
bestecilerinden Johannes Brahms’in tiim oda miizigi eserleri gibi keman ve piyano i¢in yazidigi {i¢ sonati da repertuvarin
en ¢ok seslendirilen eserleri arasindadir. Bu ¢alismada bestecinin Op. 100 La major Keman ve Piyano Sonati’nin birinci
boliimii yapisal ve miizikal agidan incelenerek, elde edilen bulgular vasitasiyla eserin yorumlanmasia yonelik katki
saglamasi amaglanmaktadir.
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Giris

19. yiizy1lla birlikte etkili olmaya baslayan Romantizm akimi, resim ve edebiyatta oldugu gibi miizikte de
doniim noktalarindan biri olmustur. Romantik Dénem'in liderlerinden ve tiim zamanlarin en biiyiik bestecilerinden
biri olan Johannes Brahms keman ve piyano ikilisi i¢in ii¢ adet sonat bestelemistir. Bestecinin bu sonatlar1 keman-
piyano repertuvarmin en giizel ve en icten eserleri arasinda bulunmaktadir. Ug sonat da bestecinin ge¢ donem
eserleri arasindadir.

7 Mays 1833’de Hamburg’da dogan Brahms, miizik egitimine babasiyla basladi ve ardindan Eduard
Marxsen (1806-1887) ile devam etti. Miizik tarihgileri tarafindan "3 Biiyiik B" (Bach-Beethoven-Brahms) olarak
anilan bestecilerin sonuncusu olan Brahms, Beethoven'in idealist bestecilik anlayiginin bir devami olacak sekilde
Romantik Dénem'in hayal kirikligina ugramis son dénemini temsil etmekteydi (Casey ve Crutcher, 2019: 1).

Brahms'm miizigi, gegmise olan hayranlik ile gelecege olan 6zlemin bir araya gelmesi olarak tanimlanabilir.
Ozellikle yazdig1 oda miizigi yapitlar, san eserleri ve senfonileri ile klasik ve romantik dénem anlayislarini
kaynagtiran besteci kontrpuan sanatindaki ustaligi ve siirsel dehasi ile kendisine 6zgiin bir anlayis ortaya
koymustur (Caliskan, 2015: 50).

Brahms'in besteciliginin yasadigi déonemin 6nde gelen enstriiman sanatgilariyla kurdugu yakin iligkiler
cercevesinde sekillendigi sdylenebilir. Ddneminin en {inlii kemancilarindan Ede Reményi ve Joseph Joachim ile
yakin arkadag olan bestecinin keman eserlerine Joachim'in dnemli katkilar1 olmustur. Bunun en 6nemli
orneklerinden biri, Joachim’in bestecinin keman kongertosu igin yazdigi, bugiin bile siklikla seslendirilen
kadansidir. Buna ragmen Brahms, keman ve piyano sonatlarini besteleme siirecinde herhangi bir yardim
almamistir. Bu sebeple bestecinin keman ve piyano sonatlart oda miizigi eserlerinden ¢ok bir sarki tiirii olan
liedlerle iliskilendirilirler.

Brahms’in Thun Golii yakinlarinda gegirdigi 1886 yaz donemi bestecinin son derece liretken oldugu bir
donemdi. Op. 99 Fa majér Cello ve Piyano Sonati, Op. 100 La majér Keman ve Piyano Sonati ve Op. 101 Do
minér Piyanolu Uglii'yii bu dénemde arka arkaya bestelemistir (MacDonald, 2001: 330). Keman ve piyano igin
besteledigi sonatlarmn ikincisi olan Op. 100 La major sonat, bu ikili igin yazilan eserler arasinda en lirik olanidir.
Bestecinin Op. 78 Keman ve Piyano Sonati ayn1 zamanda “Regenlied” (Yagmur sarkisi) olarak da bilinir.
Brahms’in Op. 59/3 “Regenlied” isimli sarkisinin ana temasi, Op. 78 sonatinin son boliimiiniin ana temas: ile
birebir aynidir. Iki tema arasindaki bu benzerlik Sekil 1 ve Sekil 2°de gériilmektedir.
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Sekil 1: Brahms — Op. 59/3 “Regenlied” sarkis1
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Sekil 2: Brahms — Op. 78 Keman ve Piyano Sonatt, ii¢lincii boliim

Op. 100 Keman ve Piyano Sonati ise gen¢ kontralto Hermine Spies i¢in diisliniilmiistiir. Hermine
Spies’in sarki sdyleme sekli ve yagam dolu karakteri Brahms’1 o kadar etkilemistir ki, elli li¢ yasina gelmesine
ragmen bir evlilik ihtimalini tekrar g6z 6niinde bulundurmustur (Kross, 1998).

Kendisi hakkinda konugsmaktan ¢ok hoslanmadigi bilinen besteci, Allgemeine Musikalische Zeitung
gazetesinin editorii ve miizik elestirmeni olan arkadasi Hermann Deiters’in hayatiyla ilgili sordugu bir soruya
mektupla su sekilde cevap vermistir: “...anlatacak ¢ok hos ve ciddi bir seyim olmadig1 siirece miizigimi daha ilging
buluyorum” (Neunzig, 2003: 19-20).

1886 yazinda Thun golii kenarinda Hermine Spies’in ziyaretini bekleyen Brahms, Spies’e karsi olan
hislerini miizigi vasitasiyla ifade etmistir. “Wie Melodien zieht es mir leise durch den Sinn” (Zihnimden zarifce
gecen melodiler gibi) sarkisi ile baglayan Op. 105 sark: dizisi yine aynt dénemde bestelenmistir. Brahms, Op. 100
Ikinci Keman ve Piyano Sonati’nin ilk béliimiiniin ikincil temasinin (Olgii: 51) yukarida bahsedilen sarkinin bir
motifinden kaynaklandigini belirtmistir. Op. 105/1 numarali sarki Sekil 5’te, Op. 100 Keman ve Piyano Sonati’nin
ilgili temasi1 Sekil 6’da goriilmektedir. Ayrica bu sonatin ilk temasinda, yine Hermine Spies’e ithaf edilen ve agik
bir sekilde “Komm bald” (Hemen gel), olarak adlandirilan ve yasl bir adamin i¢ ¢gekmeleri ile son bulan Op. 97/5
numarali sarkidan gerek tonalite gerekse motif olarak faydalanilmistir. Op. 97/5 “Komm bald” sarkist Sekil 4’te,
Op. 100 Keman ve Piyano Sonati’nin agilis temasi Sekil 3°te goriilmektedir.

Brahms bu lirik ve igerisinde birgok sarki unsuru barindiran sonatin béliim bagliklarinda temponun yani
sira karakter ifadeleri de kullanmustir: birinci boliim “Allegro amabile” (Hizli, sevgi dolu/sevecen), ikinci boliim
“Andante tranquillo” (Yiiriik ve sakin) {iglincii boliim “Allegretto grazioso (quasi Andante)” (Hizlica, zarafetle
[neredeyse yiiriik tempoda]). Sonatin ikinci boliimii, Andante kisimlarin arasina katilmis Vivace bolmeleri
sayesinde sonat formunun hem yavas boliimii hem de tiglincti boliimlerde goriilen Scherzo bélumlerini harmanlar
niteliktedir. kinci bdliimiin baslangicindaki Andante tranquillo kismi piyano ve kemanm esit rollerde giderek
acildigi, rahat, dengeli ve neredeyse Barok formunda kompleks bir melodidir. Brahms ii¢lincii boliimiin
temposunda parantez igerisindeki “quasi Andante” ibaresini boliimiin hareketinin yeterince rahat ve genis olmasi
gerektigini betimlemek iizere eklemistir (MacDonald, 2001: 334).

Op. 100 Keman ve Piyano Sonati — Birinci B6lim Analizi

Brahms’m Op. 100 Keman ve Piyano Sonati’nin birinci boliimii tematik olarak eserin en dnemli bolimiidiir.
Diger iki béliim de dahil olmak iizere eserin tamaminda kullanilan temalar birinci boliimde sunulmustur. Ozellikle
sergi kismindaki birincil tema kullanilan tematik 6geler arasinda 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 3: Birinci tema (Olgiiler 1-5)

Eserin agiliginda piyanonun solistliginde duyulan birincil tema, temelde {i¢ kisimdan meydana gelmektedir.
Bu kisimlar su sekilde gosterilebilir:

I. Temanin baslangicinda duyulan inici tam dértlii aralik (Olgii: 1) eserin en dnemli motifidir. Ayni1 motif,
ikinci 6l¢iide de goriilmektedir. Temanin birinci kismi ikinei kisma komsu seslerden olusan bir pasaj ile baglanir
(Olgii: 2, son (i¢ nota),

II. Sirasiyla yukar1 yonlii dortlii, ticli ve dortlii araliklardan meydana gelen ve ilk notasi ile son notasi
arasinda dokuzlu araliga ulasan ikinci kistm (Olgii: 3-4),

I11. Inici tam dértlii araligin biraz daha uzatilarak i¢ geker gibi sunuldugu iigiincii kisim (Olgii: 4). Melodinin
bu Gictinct motifi 5. 6lglide dortlii araligin ilk notasi ile son notasinin arasi doldurularak yankilanir.

Yukarida da belirtildigi gibi bu sonatin birincil temasi “Komm bald” sarkisindan alintilar igerir. Sonatin ilk
temas1 ve sarkinin girisindeki piyano partisi arasindaki motifsel benzerlikler Sekil 3 ve Sekil 4’te goriilebilir.
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5. Komm bald
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Sekil 4: Brahms — Op. 97/5 “Komm bald” sarkis1

Sonatin birinci boliimii “sonat-allegro” formunda bestelenmistir ve form icerisindeki bdlgeleri, tonaliteleri,
kullanilan temalar Tablo 1’de goriilmektedir.

Tablo 1: Op. 100 Keman ve Piyano Sonati’nin form analizi

Sergi (1-88) Gelisme (88-157) Yeniden Sergi (158-242) Koda (242-280)
Birinci ikinci Birinci ikinci Birinci ikinci Birinci Ikinci
Tonal Tonal Kisim Kisim Tonal Tonal Kisim Kisim
Bolge Bolge Bolge Bolge
Birinci | Ikinci | Uglincti | Birinci Kapanis Birinci | ikinci | Uglincti | Uclinci | Birinci
Tema Tema Tema Tema Temast Tema Tema | Tema Tema Tema
La Mi Sol # Mi major | Mi min6r La major | La Do # La minér | La
major | major mindr La major | Do # major | minor major

mindr

Genel tonalitesi La major olan sonatin Sergi boliimiiniin birinci tonal bolgesi de La major tonalitesindedir.
Eserin ana temasin1 barindiran bu tonal bolge iki paralel periyoddan olugan basit iki bolmeli formda bestelenmistir.
Birinci tonal bolgenin yapisi 6l¢ii numaralari ile Tablo 2’de goriilmektedir.

145



Ozkan, Cagdas. “J. Brahms’m Op. 100 Keman ve Piyano Sonat'nin Birinci Boliimii Uzerine Bir inceleme”. idil, 102 (2023 Subat): 5. 141-152. doi: 10.7816/idil-12-102-01

Tablo 2: Birinci tonal bdlgenin yapisi

a al b bl a a2 b b2
(1-5) (6-10) (11-15) (16-20) (21-25) (26-30) (31-34) (35-38)

Birinci tonal bdlgenin A kismi (ana temasi) sunus (@), altere edilmis tekrar sunug (al), ciimlenin devami
(b) ve kadansa dogru hareketten (b1) meydana gelir. Bu eserde A’nin sonundaki kadans La major tonalitesinde
yarim kadanstir. Ana temanin tekrart olan B kisminda da temelde ayn1 yap1 goriilmekle beraber a2’den itibaren
gerceklesen modiilasyon farkli asamalardan olusur. Hem A hem B’nin a ciimleleri La major tonalitesinde baglayip
al clmlelerinde modiilasyon meydana gelir. Bu modulasyon sonucu A’nin b ciimlesi La majérde kalirken B’nin
b ciimlesi La majoriin dominantt olan Mi major tonalitesinde devam eder.

Bir diger 6nemli unsur ise her dordiincii 6l¢iiniin sonuna son dl¢iiniin motifini tekrar eden besinci bir 6l¢ii
eklenmesidir. Bu kuguk eklenti 30. 6lglye kadar devam eder. B kisminin b ciimlesinden itibaren eklenen besinci
6l¢li gorlilmez. Brahms’in B kisminda tonaliteyi degistirip besinci ol¢ii eklentisini kaldirarak climle sonlarini
kisaltmasi, sonat-allegro formundaki gegit kismimdan 6nce hazirlik olarak nitelendirilebilir. Sergi kisminin ikinci
tonal bolgesinin Mi majorde olacagi gdz oniinde bulunduruldugunda B kismindaki bu tonal degisiklik ayri bir
onem kazanmaktadir. Brahms birinci tonal bolge igerisindeki modiilasyonlarla ikinci tonal bdlgenin tonalitesi
hakkinda ipucu vermektedir. 38. 6l¢iiniin sonunda kiigiik bir La (mindr) tonal bdlgesi duyulmaktadir. Bu da iki
bolmeli formda bestelenen bu birinci tema ve tonal bdlgenin ana tondaki son duyulusudur.

Iki bdlmeli formun sona ermesiyle 39. dl¢iiden itibaren gecit kismu baslar. Gegit kismimin 5. élglisiinde
(Olgii: 43) Mi majoérdeki ikinci tonal bdlgenin ilk dominant akoru duyulur. 45. ve 46. dl¢iilerde dominant akigi bir
subdominant akoru ile bozulmasina ragmen 47. 6l¢iideki son duyulusunun ardindan kemanin kromatik notalari ile
ikinci tonal bolge ve bu boélgenin birinci temast (ikinci tema) 51. 6l¢iide baglar. Mi major tonalitesinde baglayan
bu tema Sekil 5’te gortilmektedir.
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Sekil 5: Tkinci tema (Olgiiler: 51-54)

Ikinci tema 51-58. 6lgiiler arasinda paralel periyod yapisinda bestelenmistir. Periyodun iki ctimlesi 54.
Olciideki yarim kadans ile ayrilmistir. Yukarida da bahsedildigi gibi sonatin ikinci temast (ikinci tonal bolgenin
birinci temast) Brahms’in Op. 105/1 “Wie Melodien zieht es mir” sarkisindan alintilar icermektedir. Sekil 6’te de
goriilen sarkinin san partisi Sekil 5’da goriilen piyanonun sag elinde duyulan bu tema ile bariz benzerlikler
icermektedir. Hem Op. 105/1 sarki hem de Op. 100 keman piyano sonatinin ikinci temasi dort notadan olusan ve
¢ikict dokuzlu araliktan meydana gelir. Sonatin ilk temasimin 3. ve 4. dlgiileri de dort adimdan olusan ¢ikici
dokuzlu aralik ile bestelenmistir (Bkz. Sekil 3). Bu benzerlik Brahms’in parga icerisindeki motifsel biitiinliigii
saglamak adma kullandig1 6nemli bir unsurdur.
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1. Wie Melodien zieht es mir
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Sekil 6: Op. 105/1 “Wie Melodien zieht es mir” sarkisi

Sonatin formuyla ilgili belirtilmesi gereken bir diger unsur da ikinci tonal bolgede normalden farkli olarak
yeni bir tema bulunmasidir. 59. ve 66. 6l¢iiler arasinda duyulan {i¢iincii tema (ikinci tonal bolgenin ikinci temasi)
Sol diyez minér tonalitesinde, noktali ve ¢ift noktali ritimler temelinde bestelenmistir. Ugiincii tema Sekil 7°de

gorilmektedir.
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Sekil 7: Ugiincii tema (Olgiiler: 59-62)

66. 6l¢iide bu yeni temanin Sol diyez mindrde son defa duyulmasinin hemen ardindan Brahms, ikinci tonal
bdlgenin tonalitesi olan Mi majore dénmek i¢in kemanin solistliginde tekrar ikinci temay1 kullanir. Ikinci temanin
duyulmasinin ardindan besteci sergi bolmesinin kapanis kismina ulagmak tizere ii¢lincii temanin noktali ve ¢ift
noktal1 ritmik motiflerini keman ve piyanoda iist iiste bindirerek eserdeki gerginligi arttirir (Olgiiler: 75-79). 79.
Olciide baslayan kapanig kismida Brahms yeni bir melodi daha duyurur. Piyanonun solistliginde duyulan kapanis
kismi1 melodisi ikineci temanin noktal ritim 6gesi ile birlestirir. Kapanis melodisi, motifsel olarak tamamen yeni
olmasi ve eserin ilerleyen kisimlarinda kapsamli bir sekilde gelistirilmesi agisindan bir tema gibi de
degerlendirilebilir. Piyanodaki kapanis kismi1 melodisi Sekil 8’de goriilmektedir.
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Sekil 8: Kapanig kismi1 melodisi (Olgiiler: 79-82)

83. dl¢iiden itibaren armonik yiiriiylis Mi majoriin dominantindaki pedal noktasi ile son bulur ve melodik
elemanlar da hem ritmik hem niians olarak duraganlagir. Bu sayede 83. ve 88. 6l¢iiler arasindaki hem ritmik hem
melodik diminuendo bir genel sessizlige doniisiir ve sonatin sergi bolmesi 87. dlgiide yarim kadans ile son bulur.

Sonatin gelisme bdlmesi iki ana kisimda analiz edilebilir. Tk kisimda (Olgiiler: 89-116) sonatin birinci
temas1 gelistirilirken ikinci kisimda (Olgiiler: 117-157) sergi bdlmesinin kapanis kisminda 79-82. élgiiler arasinda
sunulan motif ve melodiler gelistirilmistir. Geligmenin ilk kisminda keman birinci temay1 Mi major tonalitesinde
calmaya baslar ve La majore modiilasyon gerceklesir. Hemen ardindan ayni temayi1 piyano g¢alar ve tonalite Fa
majér olarak degisir. Bu noktadan itibaren (Olgii: 105) birinci temanin ilk &lgiisiindeki iic notalik motif ters
cevrilerek, altere edilerek ve iist iiste bindirilerek gelistirilir. Bu {i¢ notalik gelisimin gergeklestigi dlgiiler gelisim
boélmesinin ikinci kismina hazirlik agisindan 6nemli bir rol oynar. Birinci temanin gelisimi Sekil 9°da
gorilmektedir.
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Sekil 9: Gelisim birinci kisim, birinci temanin ilk motifinin gelistirilmesi (Olgiiler: 106-116)

Gelisim bolmesinin ikinci kisminda kapanis kismindaki sunulan melodi bu kez yeni bir tema niteliginde
sunulur. Bu melodi, 79. dl¢lideki hali ile ¢ok giiclii bir yapiya sahip olmadigi i¢in yeni bir tema olarak
degerlendirilemezken gelisim kisminda 117. 6lgiiden itibaren Brahms ayn1 melodiyi yeniden sergi bolmesine kadar
srekli gelistirerek yeni bir tema haline getirir.

Gelisme bolmesinin ilk kisminda 89. ve 104. dlgiiler arasinda birinci temanin ilk iki 6l¢listindeki motifler
gelistirilir ve altere edilir. 105. dl¢iiden sonra ise sadece temanin ilk {i¢ notasi altere edilmis ve sikistirilmistir.
Gelismenin ikinci kismindan itibaren ise birinci temanin ilk Sl¢iisii neredeyse taninmaz halde eslik roliinde
kullanilir. 123. dlgiiden itibaren ise bu eslik yerini Sol diyez notasi {izerinde bir pedal noktasina birakir ve bir daha
tekrarlanmaz. Dolayisiyla bu temanin kullanimi ile motifsel bir diminuendo saglanmig olur. Kapanig kismi
melodisinin tema olarak sunuldugu ve birinci temanin eslik olarak kullanildigr gelisme kismi Sekil 10°da
gortlmektedir.
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Sekil 10: Gelisim ikinci kisim, kapanis melodisinin tema hali ve ana temanin eslik rolii (Olgiiler: 117-121) .

124. ve 136. dlgiiler arasindaki Sol diyez pedali 137. 6l¢iide Do diyez mindr tonalitesine ¢6ziiliir. Do diyez
temelinde major ve mindr tonaliteler yeniden sergi bolmesine kadar degismeden devam eder. Bu kisimda yine
kapanis kismindaki tema farkli bir tonalite, karakter ve eslik ile hem piyano hem kemanin solistliginde tekrarlanir.
150. dlgiide eklenen Mi diyez ve La diyez notalar1 ile tonalite Do diyez majore altere edilir ve bu tonalite yeniden
sergiye kadar siiren ve gelisme bdlmelerinde goriilen bir pedal noktasi olarak devam eder. Yeniden serginin ana
tonalite olan La majorde oldugu ele alindiginda ana temadan dnceki pedal noktasinin La majoriin dominanti olan
Mi major akoru ile kurulmasi beklenirken bu sonatta pedal noktasi Do diyez major akor iizerindedir. Ana tonalite
yerine uzak bir tonalitenin dominant noktasinin kullanilmas1 yeniden sergi bolmesinden dnce eserin karakterine
¢ok daha uygun, farkli bir beklenti yaratmak {izere kullanilmistir. 150 ila 157. 6l¢iiler arasinda kapanig temasi
armonik olarak daha fazla gelismez, bunun yerine bir azalma efekti ve diminuendo kullanilir. Azalma efekti ayni
zamanda eslikte de goriiliir ve bu efekte sahip Do diyez major pedali La major tonalitesinden dnce ¢ok carpici bir
etki uyandirir.

Yeniden sergi bolmesi sonat-allegro formunda beklendigi {izere ana tonalite olan La maj6rde birinci
temanin tamamen ayni sekilde sunusu ile baslar (Olgii: 158). Sergi ile yeniden serginin birinci tonal bolgeleri
arasindaki en 6nemli fark yeniden sergideki birinci tonal bdlgenin sergidekine kiyasla yari yariya kisaltilmig
olmasi, dogal olarak iki bélmeli formun da yapisal olarak yariya boliinmiis olmasidir.

Yeniden sergideki gegit kisminda (Olgiiler: 176-186) kullanilan miizikal unsurlar sergideki ile aym
olmasina ragmen Brahms’in ayni materyali gelistirme yontemi oldukga farklidir. Yeniden sergideki gecit daha
hararetli bir karakterde sekillendirilmis ve ritmik olarak hizlandirilmistir. Serginin gecit kisminda piyano
partisinde duyulan dortliik blok akorlar yeniden sergide yerlerini onaltilik ritimde kirik akorlara birakmis, bu
sayede daha hararetli bir karakter elde edilmistir (Olgiiler: 176-179). Aym sekilde sergide kemanda duyulan
melodik hat dortliik notalar tizerine kurulmusken yeniden sergide sekizlik notalar temelinde daha da
hizlandirilmistir. Son olarak kemanda 180. ve 183. dlgiiler arasinda duyulan sekizlik ritminde hizlandirilmis
melodik hattin birebir aynisi, piyanoda onaltilik nota degerinde duyulur. 183. 6lgiideki dominant pedal noktasi ve
takip eden kemandaki kromatik figiirlerin ardindan gecit kismi ikinci tonal bolgeye baglanir.

Sonat formunda beklenildigi iizere yeniden sergideki gecit kisminda farkli bir tonaliteye modiilasyon
goriilmez ve 187. dlgiide baslayan ikinci tonal bolge, eserin La majér olan ana tonalitesinde baslar. fkinci tonal
bolgenin kapaniga kadar olan kismi piyano esligindeki ¢ok kiiciik detaylar diginda temel olarak sergideki sekliyle
aynidir. Kapanigs kismindan hemen sonra yirmi dort Olgiiliik, araliksiz devam ettirilen pedal noktalar ile
olusturulmus bir uzant1 baglar. Bu uzant1 La (Olgiiler: 219-230), Re (Olguler: 231-238) ve Sol (Olgiiler: 239-242)
olmak iizere ii¢ pedal noktasindan olusur. Uzantida piyano uzun akorlar tutarken kemanda sakin bir melodik hat
duyulur.

Piyanoda pedal noktalarindaki uzun akorlardan olusan uzanti kodaya gecis unsuru olarak kullanilir ve 243.
olgiide koda baslar. Koda, iki ana tematik materyal iizerine kurulu oldugundan iki bolmeye ayrilabilir. ilk bolmede
Brahms sonatin iigiincii temasini duyurur ve bunu 259. dlgiiye kadar uzatir. Iki 6l¢ii piyanonun solistliginde, iki
Ol¢ii de kemanin solistliginde duyulan tglincii tema, yukart yonlii araliklarin kademeli olarak genisletilmesiyle
gelistirilir. Kodanin ilk kismi1 Sekil 11°de goriilmektedir.
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Sekil 11: Kodanin birinci kisminda gelistirilen iigiincii tema (Olgiiler: 243-252)

259. o6l¢ii kodanin ikinci bolmesinin baglangicidir. 258. 6l¢iide duyulan La major tonalitesindeki yarim
kadans ikinci bélmenin hazirlayicisidir. La majordeki bu ikinci kisimda Brahms eserin agilis temasini kullanir ve
bu temay1 kodanin ilk kismina benzer sekilde yukari ¢ikan bir hat seklinde gelistirir. Birinci temanin kodanin ikinci
kismindaki gelisimi Sekil 12°de goriilmektedir.
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Sekil 12: Kodanin ikinci kisminda gelistirilen birinci tema

Brahms 268. dlcuden itibaren sergi bdlmesinin b ciimlesini duyurur ve son bes 6l¢tide heyecani arttirmak
iizere piyanoda onaltilik ritimde kirilmis akorlarla sonat La major tonalitesinde tam kadans ile sona erer.

Bircok calisma ve konser programlarinda “Keman ve Piyano Sonati” olarak adlandirilan bu sonati yazim
stili ve enstriimanlar arasindaki liderlik rolleri goz 6ntinde bulunduruldugunda “Piyano ve Keman Sonat1” olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Ozellikle sergi ve yeniden sergi bdlmelerinde piyano biiyiik ¢ogunlukla lider
roliindeki enstriimandir. Yeni bir tema sunuldugunda bu tema ¢ogunlukla 6nce piyanoda duyulur ve ardindan
kemanda tekrar edilir. Bu durum birinci, ikinci, ti¢iinci ve kapanis temalari olmak iizere tiim temalar1 igin
gegerlidir. Eserin gelisme bolmesinde ise bariz bir liderlik rolii bulunmaz, geneli itibariyle her iki ¢algi da daha
esit rollere sahiptirler. Bunlarin yani sira Brahms 6zellikle gelisme boliimiinden itibaren farkli temalar1 ve motifleri
altere ederek, temalarin rollerini bazen eslik bazen solistik olarak degistirerek ve bunlar {ist liste bindirerek eserin
biitiinliigiini saglamistir.

Sonug

Yukarida belirtildigi ve 6rneklerde betimlendigi tizere Brahms, Op. 100 Keman ve Piyano Sonati'nin
genelinde i¢ ¢cekme motifini ¢ok fazla kullanmigtir. Her ne kadar yeni ve farkli karakterde temalar sunulsa da
Brahms “amabile” etkisini siirdiirmek adina eserin bazi temel unsurlarini bu temalara mutlaka eklemistir. Ayrica
besteci, ilging bir sekilde eserin sonu harig¢ hi¢bir yerinde tam kadans kullanmamigtir. Sonat-allegro formunun ana
bolmeleri arasindaki gegisler olduk¢a belirgin olmasina ragmen bunlarin higbiri tam kadans ile saglanmamuistir.
Bu durum Brahms’in “amabile” etkisini yansitmak ve siirdiirmek adina kullandigi unsurlardan biridir. Tum
bdlmeler, temalar ve motifler arasindaki gegisler son derece dogal bir sekilde saglanmaktadir. Tiim 6nemli temalar
mutlaka ortak bir materyal icermektedir. Eserin bolmeleri arasindaki gegisleri dogal bir sekilde birlestiren besteci,
eser boyunca durmaksizin devam eden bir etki yaratmistir.
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Calismada ortaya konan kanitlarin, Brahms'in keman ve piyano sonatlarmi seslendirmek isteyen
yorumculara oldugu kadar eserlerin egitim siirecine de rehberlik edecegi diistiniilmektedir. Brahms’in diger oda
miizigi eserlerindeki keman ve piyano partilerinin de ayni sekilde ele alinmasinin yani sira eserlerin miizikal
analizinin yapilarak form ve armoni &zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasinin da eserlerin seslendirilmesinde kolayliklar
saglayacag diigtiniilmektedir.
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NIDIL

AN ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENT OF J.
BRAHMS’S SONATA FOR VIOLIN AND PIANO OP.
100

Cagdas OZKAN

ABSTRACT

Sonata form is a musical form that has been used to describe instrumental works composed since Baroque era. As of
Classical period, sonata form evolved into a specific musical form which is called “sonata-allegro”, especially during
Romantic period. Thanks to this evolution, first movements of large scale pieces such as sonata, symphony and concerto
were composed using “sonata-allegro” form. Three violin and piano sonatas of leading Romantic composer Johannes
Brahms are among most frequently performed pieces of chamber music repertoire. In this work, first movement of
Brahms’s Op. 100 Sonata for Violin and Piano is analyzed musically and structurally with the purpose of providing
information for those who wish to study and perform this piece.

Keywords: Brahms, sonata, sonata-allegro, violin, piano
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