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Osmanli kitap sanatlarinda hat, tezhip, minyatiir, cilt, ebru ve kat1’ sanatlar1 olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu sanatlarin
icinde yer alan kat1” sanat1 ve bu sanatta kullamlan en temel motiflerden olan cigekler de olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle Tiirk
stisleme sanatlarinda kat1’ sanatinin uygulanis bigimleri ve yontemleri, Osmanli ve 6ncesinden giiniimiize kadar gelmektedir.
16. yiizyilin ortalarina dogru, Tiirklerdeki ¢igek sevgisi ve kiiltiiriiniin artmastyla kat1’ eserlerde ¢icek motifi daha fazla
kullanilmaya baslanmustir. 16. ylizyilin sonlarma dogru Avrupa’daki gelismeler donemin sanat anlayigin etkilemistir. 17. ve
18. yiizyillarda ise siisleme sanatlarinda natiiralist ve yari natiiralist yaklagimla ¢igek kullanimi en parlak donemini
yasamustir. 18. ylizyilda yayginlagan natiiralist iislup, 19. yiizyil boyunca da devam etmistir. Calismanin amaci; 6zgiin yapim
teknikleri ile Tiirk kitap siisleme sanatinda kendine has bir yer edinen kati’ sanatindaki ¢igek motiflerinin yayginlasmasi ve

gelismesini saglamak, kat1’ sanatinin kesfedilmesi ile bu alanda bulunan boslugu doldurup, Tiirk kiiltiiriine katkida
bulunulmasi diistiniilmektedir.
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Bu ¢alisma yazarin “17. ve 18. yiizyil Osmanh Kitap Sanatlarinda Cicek Motiflerinin Kati’ Sanatimin Yorumlanmast” adli
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Giris
Toplumlarin diinii, bugiinii ve gelecegi arasindaki bagi kuran ve devamliligini saglayan unsurlar kiiltiir ve
sanattir. Toplumlarin kiiltiirel birikimleri bugiinkii medeniyetini olusturur. Kiiltiirel kimlik ise ortaya ¢ikardiklart
sanat eserleridir. Tiirkler yaptiklari eserlere hislerini ve duygularini aktararak sanatta daima giizeli aramiglardir.
Tiirk siisleme sanatlari, Tiirk kiiltiiriinii yansitan ve koklii bir gegmise sahip olan geleneksel sanatlarin igerisinde
onemli bir boliimii olusturmaktadir. Tiirk sanatinda genel olarak; mimari, yazma kitap sanatlari, edebiyat, miizik
ve siisleme sanatlarinin éne ¢ikti1 goriilmektedir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 17).

Tiirk stisleme sanatlar, Tiirk kiiltiiriinii 6nemli dl¢lide yansitan koklii bir gelenege sahiptir. Tiirk siisleme
sanatlar1 tarihinde dnemli bir yer bulan kitap sanatlarinda, bitkisel kokenli siisleme motifleri dnemli bir yer tutar.
Bu motifler donemin sanatkarlari tarafindan incelenip, sanatkarin tasarimiyla 6zgiin hale getirilmistir. Motifler, el
yazmast kitaplarin genellikle sayfa kenarlarinda, sure baslarinda bulunmaktadir. Koltuk, serlevha, tugra ve
fermanlar, padisahlar i¢in hazirlanan divanlar, lake ciltler suluboya tarzinda boyalarla yapilmistir. Bazilari da Tiirk
kagit oymaciligiyla yapilan albiimlerde ¢igekler, birbirinden degisik renklerde kagitlardan kesilip sekillendirilerek
hazirlanmislardir (Keskiner, 2002: 1).

15. yiizyilin ikinci yarisinda, Tiirk siisleme sanatinda ¢igeklerin zenginlesmeye basladigi ve lisluplasmis
ciceklerin yaninda, saray bahgelerinin ¢igekleri olan lale, giil, siimbiil, siisen, zerrin, nergis, meyve agaclart ve
bahar dallarinin konu olmaya basladigi goriiliir. En sevilen ¢igek drneklerinin yanina yepyeni ¢igek motifleri
eklenmistir. Osmanli doneminde her giin artarak yiizyillar boyunca gelismis olan ¢igek sevgisi ve kiiltiirii 6zellikle
Kanuni Sultan Siileyman déneminde en parlak dénemine ulasmigtir. Bu donemde kullanilan ¢i¢cek motiflerinin
ilham kaynagi ise saray bahgeleridir (Atasoy, 2002: 46).

Tiirk siisleme sanatlart; 16. yiizyil sonlarinda, Avrupa’daki gelismelerle birlikte, Osmanli toplumunda da
etkileri goriilen, Bati1 diinyasinin zevk ve anlayisi, donemin sanatina hakim olmustur. 17. ve 18. yiizyil, Tiirk
stisleme sanatinda 6zellikle ¢igeklerin en parlak donemi olmustur. Tiirk sanatinin ilk donemlerindeki iisluplagsma
yerine, bitkilerin dogadaki gdriiniimlerine en yakin sekilde resimlenmesi benimsenmistir. Dogal goriiniimleriyle
resmedilen gigekler ve yari natiiralist cicekler, donemin sanatkarlar tarafindan ¢okga uygulanmustir. Ozellikle bu
donem ciceklerin bir araya getirildigi buket ve tek cicekli tasarimlar olduk¢a sik kullanilmistir (Ozkegeci ve
Ozkegeci, 2007: 49). Kitap sanatlarinda, i¢inde ¢esitli veya tek cesit ¢igeklerin resimlerinin yer aldig1 ¢gigek
ressamlig1 denilen yeni bir tiir gelismis, 16. yiizyllda Avrupa sanatinin etkisiyle bi¢cimlenen yeni motifler ve
bigimler kullanilmaya baglanmistir (Unver, 1954:7). Geleneksel Tiirk kitap sanatlarinda; vazolu-vazosuz buketler
halinde cicekler, ¢igek ve minyatiirleri ile yar natiiralist ¢igekler, fiyonklu ya da serbest olarak dogadan stilize
edilerek kullanilmislardir. Sonrasinda da Avrupa’daki yeni etkilerle sekillenen Tiirk sanati; Barok, Rokoko ve
Ampir tsluplarindan etkilenmis, donemin en sevilen ¢igek motiflerinden lale, siimbiil, karanfil gibi ¢igeklerden
olusan yeni buket diizenlemeleriyle yeni tasarimlara ulasmistir. Bu egilim o dénem yapilan birgok sanat eserinde
goriilmiistiir. Bu yaklasim Tiirk Rokokosu iislubunun yayginlagsmasina neden olmustur. 18. yiizyil boyunca
yayginlasan bu iislup, 19. yiizy1l boyunca da devam etmistir. 20. yiizyilin baslarinda Osmanli imparatorlugu’nun
son donemleri ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda, sosyal ve ekonomik nedenlerle pek ¢ok sanatin giiniimiizde
kayboldugu goriilmiistiir. Kitap siisleme sanatlarimizda goriilen gerilemeye ragmen, 17. ve 18. ylizyilda katr’
sanat1 yeni bir ruh kazanmus, natiiralist ¢igek ve ¢igek resimlerinin yogun olarak uygulamasi yapilmistir. Cigek
resimlerinin en parlak devri olan bu yiizyillarda kati’ sanati en giizel ¢icekli eserlerini vermistir. Bu ¢alismada;
cicek resimlerinin en ¢ok kullanildig: yer olan kitap siisleme sanatindan ve Tiirk kitap siisleme sanatina yeni bir
ruh kazandiran kat1’ sanatina etkileri lizerinde ¢aligilmustir.

Katr’ Sanati

Katr’; bir kagit veya deri iizerindeki yazi veya sekli bir kalemtiragla kesip ¢ikararak, i¢i oyulmus olan
pargay1 veya ¢ikan pargayi diger bir kagit, bir deri veya bir cam {izerine yapistirmak suretiyle viicuda getirilen isler
(Arseven,1947: 980). Herhangi bir motif veya yaz1 drneginin ince bir kagit veya deriden oyulmasi suretiyle
meydana getirilen eserlere kat1’ adi verilmektedir (Mesara, 1998: 13) Osmanlica sozliigline gore kat: kesme, kat1’
ise; kesilme anlamu tasir. Kat1” sanatinda giiniimiizde kullanilan ara¢ ve geregler; kretuar bigagi, makas, kesim
altligi, kalem, cimbiz, miihre, firca, ¢igek iitiisii, cetvel, trilin, pergel, eskiz kagidi ile dogal ve kimyasal boyanmis
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kagitlar sayilabilir. Kat1” sanatinda uygulanan boyama tekniklerinde ise; banyo veya daldirma yontemi, fir¢a veya
siinger ile boyama yontemleri kullanilir. Kat1” sanatinda oyma motiflerinin yapistirilmasi, nisasta muhallebisi yani
ahar ile yapilmaktadir. Aharlamak; kagitlar1 rutubet ile olusabilecek kiif ve boceklenmelere karsi koruyan dogal
bir yontemdir (Cunbur, 1990: 172). Osmanli déoneminde bu sanati icra eden bazi sanatkarlarimiz arasinda ilk
bilinenleri Evliya Celebi’nin Seyahatname’ sinden anlasilacag: {izere; Sair Hasan oglu Abdurrahman’dir. 15.
yiizyilda; Muhammed Dost Kaati, Seng-i Ali Bedahsi, Mevlana Muhammed Bakir, Benli Ahmet Celebi, Ali Celebi
ve Abdulkerim Celebi, Fatih Sultan Mehmed zamaninda; Efsanct Mehmed, Kanuni Sultan Siileyman déneminde;
Asik Celebi, 18. yiizyilda; Cambazzade Osman 6nemli sanatgilardandir. 18. yiizyilda kagit oyma gelenegi donemin
sanat anlayisina uygun olarak, ¢icek kompozisyonlari ile devam etmistir.

Katr’ Yapim Teknikleri
Kat1’ nin yapim tekniklerinde; yalin kat oyma, murakka oyma, simetrik oyma, erkek ve disi oyma,
¢icekli oyma metotlar1 kullanilmaktadir.

Yalin Kat Oyma
Tek par¢a kagidin oyulmasiyla ve oyulan bu kagidin yekpare diiz ve saglam bir pargaya
yapistirtlmasi ile olusturulur (Fotograf: 1).

Fotograf 1. Tek kat oyma 6rnek, Bibliotheque Nationale, OD. 26 (Cagman, 2002:197).

Murakka oyma

Tek seferde ayni kat1” motiften birkag tanesine sahip olmak i¢in uygulanan klasik bir yontemdir. Oyma
yapilacak kagitlarin orta kalinlikta olmasina dikkat edilir. Birden fazla desen veya yaziy1 bir defada oyabilmek
icin, 4-5 hatta 8 kat degisik renkteki kagit tercih edilebilir. Hazirlanan kagitlar thlamur agacindan yapilmis
murakka tablasi iizerine iist liste yapistirtlir. En alttaki kagidin, ortasi bos kalacak sekilde dort tarafindan
yapistirilarak  gerilmesi gereklidir (Ozsaymer,1995: 14). Eger murakka karton sadece zemin olarak
kullanilacaksa kagidin diiz olmasi i¢in su yonleri bir ters bir diiz olmak iizere ahar ile ist iiste yapistirilarak elde
edilmelidir. Yeterli kalinliga geldikten sonra murakka yapistirma islemi tamamlaninca kagitlar kurumaya terk
edilir. Tyice kuruduktan sonra da bir keski ile zemin tahtasindan kurtarilir. Daha sonra ince uglu ve keskin bir
oyma aleti ile karton iizerine ¢izilmis olan oyma deseni, isaretli sinirlar1 {izerinden dikkatlice kesilir. Sonrasinda
oyulan pargalar soguk suya atilir. Kisa bir siire sonra bu pargalarin birbirlerinden ayrildiklari goriiliir. Oyma
yapilan kagitlara hafifce miidahale etmek suretiyle ve yirtmadan iki tarafindaki yapigkan maddeden kurtararak
kurumaya birakilir (Fotograf: 2).
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Fotograf 2. Murakka ¢igek oyma kaliplari (Eryilmaz, 2022).

Kuruyan oymalarin yapistirilmadan once, diizeltilmeleri i¢in, bos bir defterin arasina ya da uygun bir
agirlik altina yerlestirilmeleri gerekmektedir. Daha sonra, kenarlarindaki piiriizler, makas ya da bigak ile
diizeltilerek yapistirmaya uygun hale getirilir (Ozsaymer,1995:16).

Simetrik Oyma

Tiirk sanatinda kompozisyon olustururken sik¢a kullanilan simetri teknigi, kati’ sanatinda da karsimiza
¢ikmaktadir. Bu alanda sik kullanilan motifler; vazo, saksi, ibrik gibi esyalar, buket ve aga¢ gibi bitkisel
desenlerdir (Morgay, 2014: 91). Sadece simetrik motifli desenlere uygulanabilecek bu teknige gore, kagit ortadan
ikiye katlanir ve iizerine yarisi ¢izilmig motif ince ve sivri uclu bir makas ya da kretuar bigagi ile dikkatlice
oyulur. Bu islem sirasinda motifin higbir ayrintist bozulmadan ve kopmadan kesilebilirse, bir defada erkek ve
disi olmak iizere iki oyma elde edilebilir (Mesara, 1991: 42). i¢ kisimdan baslanarak kesilen desen en son bagh
oldugu ana sayfadan ¢ikartilarak kat izi miihre ile diizeltilir ve gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra bir agirlik
altinda bekletilerek diizlesmesi saglanir (Fotograf: 3).

A <N
/

Fotograf 3. Simetrik oyma (Eryilmaz, 2022).

Erkek ve Disi Oyma

Desen kesilip ¢ikarildiginda, igleri bos kalan kagit kismina “disi kalip” ve ¢ikan sekle de “erkek kalip”
denir. Boylece erkek veya disi kaliplar ayr1 ayn yiizeyler {izerine yapistirilarak muhtelif iki ¢aliyma meydana
getirilebilir (Arseven, 1947: 980). Desenin zemine aktarimi olduk¢a Ozen isteyen bir uygulamadir. lyi
hazirlanmis bir kalip ve 6zenli bir kesim ile ayn1 anda hem pozitif hem de negatif desen elde edilerek uygulama
yapilir. Disi ve erkek kalip olarak da adlandirilan bu uygulama ile ayn1 anda iki kesim meydana getirilmis olur
(Fotograf: 4).
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Fotograf 4. Oyulmus disi kalip ve oyularak ¢ikartilan erkek kalip (Eryilmaz, 2022).

Disi Oyma Kalip

Oyma kaliplarda goriilen desenlerin gogu bitkiseldir. Avrupa’daki kitaplarda cami, kosk ve ¢intemani
gibi tasvir ve motifler de bulunmaktadir. Ayrica rumi kompozisyonlar ile hatayi tiiriindeki ileri derecede stilize
ciceklere de gokca rastlamir. Cigek tasvirleri arasinda otlar ve kir cicekleri goriilmektedir. Ozellikle 16. yiizyilin
en 6nemli sanatkarlarindan miizehhip Kara Memi’nin gelistirdigi natiiralist isluptaki ¢i¢ekler, bu dalin en basta
gelen 6rnekleri arasinda yer almistir. Kara Memi’nin yasadigi donemden yiizyillar sonra bile bu biiyiik iistadin
tarzindaki laleler, siimbiiller, giiller ve diger ¢igekler oyma sanatinin en gdzde motifleri olarak hemen her
orneginde ve bilhassa kalip desenlerinde sulu altin ve hafif renklerle halkar tarzinda kullanilmistir (Mesara, 1998:
47). Siisleme sanatlarinda sik¢a basvurulan bir teknik olarak, kaliptan piiskiirtme veya boyama usulil ile kitap
sayfalarinin cetvel diginda kalan kisimlarin1 bezeme teknigi olarak, 6zellikle 16. yiizyila ait el yazmalarinda ¢ok
yaygin bir bigimde kullanilmistir. Kendi donemlerinde kat1” sanatkarlari tarafindan ¢ok ¢esitli motiflerle yapilan
disi oyma kaliplardan ortaya ¢ikan desenler, genel olarak sanat degeri yiiksek olmayan kabaca siislemeler olarak
goriilse de, tiim motifler aslinda donemlerinin tezyini esaslarina uygun karakterler tagimaktadir (Mesara, 1998:
45), (Fotograf: 5).

Fotograf 5. Kaside-i Biirde, SK, Ayasofya 4170 no’lu Yazma Eser I¢inde Disi Oyma Sayfa reprodiiksiyonu, Disi
kalipla yapilmis boyama drnekleri.

Bu tiir siislemeli el yazmasi eserlerden Avrupa miizelerinde ¢ok sayida rnekler vardir. Ozellikle 16. ve
17. ylizyillar arasinda iilkemize gelen yabancilarin bilyiik bir merak ve ilgiyle topladiklari oyma kaliplardan
boyanmus kaliplar ve bunlardan yapilan albiimler, bugiin Bat1 miizelerinde 6zenle saklanmaktadir. Ulkemizde
ise bu tarz siislemelerin en 6nemlileri; Muhibbi Divanlarinda (Topkap: Saray1r Miizesi ve Arkeoloji Miizesi),
Guy ve Cevgan (Topkap1 Saray1 Miizesi) ve Kaside-i Biirde ile Divan-1 Muradi (Siileymaniye Kiitiiphanesi) adli
eserlerde yer alir (Mesara, 1998: 47).
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Giiniimiizde disi oyma kaliplarin defalarca kullanilmasini saglamak ve bu kaliplar1 neme kars1 dayanikli
hale getirmek i¢in orta kalinlikta bir karton {izerine, kesilecek desen ¢izilmeden evvel yiizeyine ince bir kat bezir
yagi siiriilerek sertlestirilmektedir. Yaglanan ve kuruyan karton bdylelikle daha kolay oyulabilmektedir (Mesara,
1991: 44). Eski ornekleri artik mevcut olmayan oyma kaliplarin ana malzemesi, ceylan veya deve derisidir.
Saglam ve 1slanmaya karsi dayanikli olan bu malzemelerin dayaniklilik &zelliginden dolay1 defalarca
kullanildiklart anlagilmaktadir (Mesara, 1998: 34). Disi kalipta ¢izili bulunan desenler ilk once kiigiik
kisimlarindan kesilmeye baslanir ve iri motifler daha sonra oyulur. Kalip oyulduktan sonra, yapilacagi zemin
iizerine konulup, firga ya da tampon kullanilarak boyama yapilmaktadir. Digi oyma kaliplar, kiit uclu ve sert
kill1 bir fir¢a ile uygulamak gereklidir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus, firca ya da tampon
iizerindeki boyanin fazlasinin 6nceden bagka bir kagida alinmasidir. Boyanin fazlasi alindiktan sonra boya
yiizeye uygulanmalidir. Onemli olan bir diger baska nokta ise, boyama isleminden sonra kalibin ¢ok dikkatli bir
sekilde, uygulama yapilan zeminden alinmasidir. Zemindeki desen tamamen kuruduktan sonra etrafina boya ya
da altin ile tahrir ¢ekilir (Unver, 2010: 285).

Cicekli Oymalar (Katmerli Katr’)

Cigekli oymalarda ¢ok ¢esitli bahge ¢igekleri ve kir gigekleri kullanilmistir. Bunlardan en yaygin olanlari;
kitap sanatlarinin diger alanlarinda da ¢ok kullanilan yari stilize ve natiiralist iislupta Osmanli sanatinin
vazgecilmez ¢igekleri giil, lale, siimbiil ve karanfildir. Bu ¢i¢eklerin disinda da menekse, siimbiil, siisen gibi
degisik bahge ¢igekleri de kullanilmigtir (Fotograf: 6).

Fotograf 6. Cigekli kat1’ 6rnegi detay1 (Eryilmaz, 2022).

Cigekli oymalarda esere boyut kazandirmak i¢in farkli kalinliklarda kagitlar tercih edilebilir. Ayrica daha zarif
bir goriintii elde edebilmek igin ince kagitlar da tercih edilir. Cigeklerin stilize edilmesiyle olusturulan kaliplar
ve katmanlar ayr1 ayri kesilirler ve sonradan {ist iiste yapistirilarak bir araya getirilirler. Bu teknikle yapilan ¢igek
stislemelerine “siikufe kati’” da denilmektedir (And, 2004: 22). Oyma ¢icekler kaliplarin {ist iiste
yapistirilmasiyla {i¢ boyutlu bir goriiniim kazanirlar. Béylece motife boyut kazandirtlmig olur. Yapistirma islemi,
ince bir firga yardimiyla yapistirilacak bolgeye siiriilerek gergeklestirilir. Cigek yapiminda tek renk kagit
kullanilabilecegi gibi bir rengin farkli birkag tonu da bir arada kullanilabilir. Ozellikle doga ve cennet bahgesi
tasvirlerinde, vazolu- vazosuz ¢icek buketlerinde, fiyonklu-fiyonksuz ya da tek dal ¢igek olarak siklikla
uygulanmustir.

Katr’ sanatinda Natiiralist ve Yar1 Natiiralist Cicekler

Tiirklerin yiizyillar boyunca siiren medeniyet ve ince kiiltiirlerinden kaynaklanan, kitap sanatlarimin
onemli bir kolu olan kat1’ sanati; hiisn-i hat, kitap kaplar1 ve siislemeleri igerisinde bagli basina bir yere sahiptir
(Mesara,1998: 15). Cigek ve tabiat sevgisi de katr’ yapan sanatkarlara ilham kaynagi olmustur. Osmanlt
sanatinda ¢igek iislubunun geligsmesi, daha dnce yalnizca yazida kullanilan kat’ilarda, bolca ¢igek tasvirinin
benimsenmesine yol agmistir. Natiiralist yaklasimli bircok kati” eser Kara Memi ile baslayan iislubun
sirdiirildigii 6rneklerdir (Atasoy, 2002: 156). Yeni ¢igek denemeleri ve ¢igek tasarimlari ile bu yiizyillar
arasinda ¢okea tercih edilen bu yeni siisleme tarzi ile olusturulan yeni buket tasarimlari, kat1” sanati ile yeni
ciceklerin ¢alisilmasina neden olmustur. Ozellikle 17. ve 18. yiizy1l arasinda meydana gelen kiiltiirel ve siyasi
gelismeler nedeniyle kat1’ sanatinda Bati etkilerinin gériilmeye baslandigi, Sultan IV. Mehmet’e sunulan ve su
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an Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi T 5461 no’da bulunan, 17. yiizyilin sonlarma dogru
hazirlanmis olan Gazneli Mahmud Albiimii (Tuhfe-i Gaznevi) donemin etkilerinin hissedildigi dnemli bir
ornektir. Igerdigi gigek tasvirleri agisindan ve dzellikle oyma ¢igekli siislemeler bakimimdan oldukca dnemli bir
kitaptir. Parlak renklerin kullanildig1 gdlgelendirilmis resimler ile ilk degisimin habercilerindendir (Ayvazoglu,
2004: 159). iri boyda natiiralist iislupta ¢alisilmis ¢igekleriyle, 18. yiizyilda yapilacak olan kat1’ ¢igeklerin de
onciisii niteligindedir. Kara Memi {islubuyla baglayan yari natiiralist ¢igekler ve meyveler, Gazneli Mahmut
albiimiinde iyice belirgindir. Tiirk sanatinin 6zgiin, vazoya yerlestirilmis ¢i¢ekleri, minyatiir sahnelerindeki
yardimct motif olarak yer alma durumundan ¢ikmis, ana konu olarak ele alinmistir. Sepet, vazo, fiyonk gibi
toparlayici objeler, igerisine yerlestirilen ¢igekler, ¢ok canli renklerle ve natiiralist yaklagimla resmedilmislerdir
(Tuncel, 2002: 34). Cigekler baz1 sayfalarda buketler seklinde, baz1 sayfalarda ise bordiir tarzinda veya ta’lik
beyitlerin arasina serpistirilmis sekilde diizenlenmistir (Mesara, 1991: 21). Gazneli Mahmut Albiimiinde; buket
olarak tasarlanmus lale, siimbiil, giil, siisen, zerrin, karanfil gibi ¢igekler hem yalin halde hem de ¢ok katli sekilde
kesilerek iist {iste yapistirilmis ve gigeklerin tohum kisimlari degerli ve yar1 degerli taslarla siislenmistir (Unver
ve Mesara, 1980: 9). Rumi bezemeli vazoda, kat1” sanati ile yapilmis giil, siimbiil, nergis (zerrin), lale ve
karanfilden olusan kat1” ¢igekler yer alir (Fotograf: 7), (Demiriz, 2019: 71). Talik hatt1 bu sahay1 gevrelemektedir.
Kenar pervazda serbest hatayi slislemeler goriiliir.

Fotograf 7.Tuhfe-i Gaznevi, (Gazneli Mahmut Albiimii) TUNEK, T. 5461. 1676-77 v.13a (Mesara, 1998: 75).
17. yiizy1l ¢arsi ressamlart tarafinda yapilan Mundy alblimii 47 a’da; lale, karanfil, menekse ve muhtelif

kir ¢igekleri goriiliirken, 46 b’de minyatiiriin iki yaninda kati’ sanatina ait goncagiil oymalar bulunmaktadir
(Fotograf: 8,9).
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Fotograf 9. Mundy Albiimii, Goncagiil, lale, 1974-6-17-013 BM. F. 46.b (Giirtuna, 1999).

17. ylizyila ait, Fransiz Milli kiitiiphanesi (Paris Bibliotheque Nationale) Od. 26’da kendi tiiriiniin en
basarililarindan bir albiim olan Kiyafet albiimiinden iki vazo 6rnegi vardir. Kiyafet albiimii niteligindeki eserde
minyatiirlerle birlikte 15x8.5 cm sayfa ol¢iilerinde 53 adet oyma bulunmaktadir. Bu oymalar, tek ¢icek, buket,
vazo, ibrik, bahge, kosk, selsebil, gemi, kus ve ¢esitli hayvanlar gibi ¢ok ¢esitli motiflerden olugsmaktadir. Mundy
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Albiimiindeki oymalara benzer sekilde, muhtemelen gars1 ressamlari tarafindan yapilan bu eser, bu albiimdeki
oymalarda yalin kat ve sade ¢alisma ile ince iggilikten uzak ve az renklidir. Ancak, kat1’ sanatinda goze g¢arpan
sade giizellik, Tiirk zevkini, motif ve renk ¢esitliliginin belirgin bir 6rnegi olmasi agisindan énem tagimaktadir
(Mesara, 1991: 21). Uzun ve dar boyunlu saks1 bigimindeki iri yayvan vazolarn {istlerine, ince ve grift motifli
oyma bezemeler yapilmistir ve albiimde bitki, ¢icek ve vazo tasvirleri disinda da farkl: tasvirler yer almaktadir
(Demiriz, 2019: 92), (Fotograf 10).

Fotograf 10. Kiyafet Albiimii, Bibliotheque Nationale BnF Od 26, 15x8.5 cm (Unver ve Mesara, 1980).

Tiirk Siir Antolojisinde goriilen ¢icekli vazoda da; natiiralist tarzda ¢alisilmis olan zerrin, siisen, kirlangic
lalesi ve giil buketi ile siyah vazoda; sar1 zerrin, lale ve giil buketi goriilmektedir. Donemin ¢igeklerinin
uygulandig1 buket tasariminda, ince dallar iizerinde rengarenk ¢icekler goriiliir (Fotograf: 11).
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Fotograf 11. Tiirk Siir Antolojisi, vazoda ¢igekli kat1” , BL, Or. 1588 13763 BD, 94 (Atasoy, 2002: 74).

Donemin 6nemli eserlerinden, Ankara Vakif Eserleri Miizesindeki tek kat1’ 6rnek olan Mehmet Selim
Divani (Kiilliyat-1 Divan-1 Selim) adli eserde; koyu kahverengi zemin {lizerine, igleri ¢esitli ¢igeklerle dolu bir
biiyiik vazo ile onun iki yaninda birer kiigiik vazo, kat1’ sanat1 ile yapilan renkli kagitlarla goz alici bir sekilde
tasvir edilmistir. Vazolarin gévdeleri lizerindeki siislemelere, vazolarin iginde olabildigince simetrik olarak
diizenlenmis giil, zerrin, zambak, lale gibi ¢igekler yerlestirilmistir. Bos kalan yerlerde kir ¢i¢ekleri vardir
(Atasoy, 2002: 84). Ortadaki vazo simetrik, yandaki iki kii¢iik vazo ise birbirinden farkli olarak diizenlenmistir
(Fotograf: 12), (Morgay, 2014: 264).
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Fotograf 12. Mehmed Selim Divam, AVEM, Oyma vazolu sayfa, 3a (irepoglu, 2014: 117).

Sonuc¢

Cicek hem yasamin hem de sanatlarin vazgecilmez bir 6gesidir. Siisleme sanatinda ¢ok zengin bir
cesitlilige sahip olan ¢icegin, kitap ve kat1’ sanatinda da ayr1 bir yeri vardir. Her kiiltiirde inanglar1 geregi
sembolik anlamlar1 bakimindan farklilik gosteren ¢igekler, ylizyillar boyunca kiltiirlerin farkli inanglariyla
birlikte farkli anlamlar tagimigtir. Tiirklerin kiiltiirel bakimdan zengin bir mirasa sahip olmasi sonucunda bu
mirasin icinde siisleme sanatlar1 her daim 6nemini korumustur. Tiirkler siisleme sanatinda Islamiyet 6ncesi
hayvan motiflerine daha ¢ok yer vermis olsa da, Islamiyet sonras1 dogadan stilize ettikleri ¢igek motiflerini
yogun bir sekilde uygulamiglardir. Stilize edilen bu ¢igek motifleri, 17. yilizyildan sonra Bat1 etkisinde kalarak
sonrasinda tabii bir tarza donlismiistiir. Tiirk siisleme sanatinda kullanilan ¢igeklerden; giil, lale, siimbiil,
zerrin, nergis, meyve agaglar1 gibi ¢igek motifleri yeniden yorumlanarak yari natiiralist ¢igek motifleri ile
birlikte natiiralist ¢igek motiflerini olusturmus ve kitap sanatlarinda yerini almistir. Cigek; siisleme sanatinin
vazgecilmez bir motifi olarak yerini alirken, ayni zamanda her sanatg¢inin farkli yorumlamasi ile ilham
aldiklar1 sonsuz bir kaynak haline doniigmiistiir. Cigekler kimi zaman 6zgiin bir gorsellige sahip olmus, kimi
zaman da ortak bir dilin unsuru olmustur. Sanat¢ilar, gelecek kusaklara aktardiklar: eserlerle bu ortak dilin
kullanimin1 saglamiglardir. Boylece yiizyillar boyu siiren ¢icek sevgisi siisleme sanatlarinda sonsuz bir
kaynak olusturmustur. Ozellikle bu yiizy1llarda cigek figiirlerinin de nem kazanmasiyla ¢icekli oymalar kat1®
sanatina hakim olmus, bu devrin iislubuna uygun ¢igekler; vazo, buket ve ¢igekli bahge manzaralarinda yogun
bir sekilde kullanilmigtir. Bu donem {iretilen kat1’ eserleri, kompozisyon ¢esitliligi ve donemin 6zelliklerini
gostermesi bakimindan énemli sanat eserleridir.

Sonug olarak; Bati kiiltiirii ile birlikte kendi koklerinden beslenmek isteyen sanat¢inin, klasik
hassasiyetlerinden yola ¢ikarak, yerelden beslenme ve moderne ulagsma istegi sanat anlayisinda harmanlanmis
ve yeni siisleme tarzlarinin olugsmasina onciiliik etmistir. Bu sanat anlayisi, zamanla millileserek sanatgilarin
kendi zevk ve yorumunda eserler verdikleri bir doneme doniigmiistiir. Diger kitap siisleme sanatlarimizda
goriilen gerilemeye ragmen, 17. ve 18. ylizyilda kat1’ sanati yeni bir ruh kazanmais, natiiralist ¢icek ve gicek
resimlerinin yogun olarak uygulamasi yapilmistir. Cigek resimlerinin en parlak devri olan bu yiizyillarda
kati’ sanat1 en giizel ¢igekli eserlerini vermistir.
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NDIL

FLORAL MOTIF AT TURKISH PAPER CUTTING ART

Burcu ERYILMAZ
ABSTRACT

Calligraphy, illumination, miniature, binding, marbling and Turkish paper cutting arts have a very important place in Ottoman
book arts. The Turkish paper cutting art in these arts and flowers, one of the most basic motifs used in this art, are also very
important. The forms and methods of application of Turkish paper cutting arts, especially in Turkish decorative arts, come from
the Ottoman and before. Towards the middle of the 16th century, with the increase in the love of flowers and culture among
the Turks, it began to be used more in Turkish paper cutting art works. Towards the end of the 16th century, developments in
Europe affected the art understanding of the period. In the 17th and 18th centuries, the use of flowers with a naturalist and
semi-naturalistic approach in decorative arts had its heyday. The naturalist style, which became widespread in the 18th century,
continued throughout the 19th century. Purpose of the study; It is thought to make the flower motifs widespread and develop
in the art of Turkish paper cutting art, which has a unique place in the art of Turkish book decoration with its original
construction techniques, to fill the gap in this field with the discovery of the art of Turkish paper cutting art and to contribute
to Turkish culture.

Keywords: Turkish Paper Cutting Art, Floral Motif, Naturalist, Stikufe
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