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Bu aragtirmada, 19. yiizyil Rus resim sanatimin ve Gergekgilik akimmnin 6nemli temsilcilerinden olan Ilya Repin’in “Kursk
Vilayetinde Dini Téren Alayr” adli resminde yer alan nesnenin simgesel ve dini agidan tarihsel kdkeni ve figiirlerin hiyerarsik
konumlari tizerinden Carlik Rusya’sinda var olan toplumsal yap1 ve tarihsel arka plan ortaya ¢ikarilmistir. Aydinlanma Cagi
ile birlikte baglayan Bilimsel, Endiistriyel ve Siyasal Devrimler’in sonucu olarak Bati Avrupa’da sosyo-ekonomik ve siyasal
yapilarda kokli degisimler olmustur. Bu degisimler sanat ve kiiltiir alanin1 da etkilemistir. 18. yiizyilldan 1917 Bolsevik
Devrimi’ne kadar olan Rus Imparatorlugu’nda carin mutlak otoritesinde monarsi ile yonetilen feodal Rus toplumu da
Avrupa’da yasanan toplumsal ve siyasal degisim siirecinden etkilenmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Rus aydnlari,
edebiyate¢1 ve sanatgilart sanat, kiiltiir, egitim ve siyasi alanlarda reform ve modernlesme isteklerini dile getirmisler ve sanat
kolektifleri kurarak elestirel sanat yapitlari tiretmislerdir. Cagdaslart gibi Repin de Rus halkinin yasadigi sorunlara ve hayatin
gercekligine ilgi duymus; sanat kariyeri boyunca natiiralist ve sembolist egilimden gercek¢i ve romantik sanat iisluba kadar
fakli yaklagimlarda resimler yapmistir. Repin’in resimlerinde tislup farkliliklarina ragmen akademik gercekei yaklasim ve
toplumsal duyarlilik siireklilik gostermistir. Arastirmanin kapsami ve amaci, Repin’in “Kursk Vilayetinde Dini Téren Alayr”
adli resminin bi¢im ve igerik agisindan toplumsal ve tarihsel baglam gercevesinde yorumlayarak alan yazina katki sunmaktir.
Aragtirma literatiir tarama modeline gére olusturulmus nitel bir ¢alismadir.
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Giris

Jean-Jacques Rousseau’nun belirttigi gibi; [nsan ozgiir dogmustur ama zincire vuruludur her yerde. Ozgiir
dogmus insanin zincire vurulma hali, insanlik tarihi boyunca tahakkiim ya da riza yoluyla ikna edilerek feodalitede
sahip-kole, modernitede ise yoneten-yonetilen iligkisi baglaminda toplumsal yasamin her alaninda siiregelmistir.
Ozgiirliigiin insanin en dogal hakki oldugunu ifade eden Rousseau, esasinda ¢agmin ruhunu ve insanligm
caresizligini gostermekteydi. 19. yiizyilda 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik ideali etrafinda olusan fikir ve toplumsal
hareketler sonucunda feodal ekonomik ve siyasal sistemin insanlar1 yoksulluga iten baslica manevi ve bagnaz
ilkelerinden kurtulmak amaglanmaktaydi; nihayetinde feodal toplum yapisinin degisiklige ugratilmasi
ongoriiliiyordu (Sugkov, 2009: 30-31). Feodaliteden moderniteye gecis siirecinde bu yaklagim toplum katmanlari
arasinda kimi zaman siddetli ¢catigmalar1 dogurmus, kimi zaman da uzlasi i¢inde ¢oziilmeye ¢alisilmisti. Kuzey
Amerika’da 1776 yilinda kabul edilen insan Haklar1 Sézlesmesi; toplumun tastyicr siitunlar1 haline gelmis, refah
ve liberal demokrasi anlayisi temel degerler olarak goriilmesini saglamisti (Belgin, 2010: 14). Amerika’da yasanan
bu doniisiimle birlikte, Avrupa’da Fransiz Ihtilali’nin ve Endiistri Devrimi’nin sonuglar1 birgok ac¢idan toplumsal,
siyasal ve ekonomik yapilar1 kokten bir bicimde degistirmeye baslamisti. Bu donemde g¢ogu emperyalist
imparatorluk ve devletlerin otokrat yoneticileri ve aristokrasi, toplumsal yapidaki orta ve alt sinif topluluklarinin
isyanlar1 sonucunda bir dizi reform talepleriyle yiiz yiize kalmistir. Ozellikle 18. yiizyilin sonlarindan itibaren,
Avusturya-Macaristan, Osmanli Imparatorlugu ve Carlik Rusya’st bu devrim ve isyanlarm sonuglarmi
savusturabilmek i¢in reform ve yasal diizenlemeler yapma zorunlulugu igerisindeydi. Egitim, ekonomi, hukuk gibi
alanlarda yaptiklari reform ve modernlesme gabalari, bu devletlerin 20. yiizyilin ilk ¢eyregine ulasamadan monarsi
ve feodal yapilartyla birlikte yikilmasini engelleyememisti. 1. Diinya Savasi ile birlikte tasfiye olan bu devletlerin
ardillarinda; toplumsal yapilarin ve tarihsel siireglerin biiyiik etkisiyle siyasal yapilart degismis; 1917 yilinda
Carlik Rusya’s1 Bolsevik Ekim Devrimi ile sosyalist bir devletler birligine, Osmanli Devleti parlamenter sistemle
yonetilen iiniter bir cumhuriyete ve Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun 1918 yilinda dagilmasiyla
Avusturya, Macaristan, Cekya gibi ulus devletlere doniismiislerdir (Lee, 2010; McNeill, 2004).

Toplumsal ve siyasal sancili siireglere taniklik eden diisiiniirler, yazarlar ve sanatgilar tarihsel olaylar1 ve
toplumsal yapidaki insan betimlemelerini yapitlarina yansitmiglardir. Toplumsal biling bi¢imleri olan tarih, siyaset,
edebiyat, egitim gibi sanat da toplumsal varolugun bir ifadesi, toplumsal insanla doga arasindaki miicadelenin
insani gelisme siireci iginde aldigi siirekli degisen bigimlerin ideolojik yansimasidir. Eger sanat yapiti
¢oziimlenmek istendiginde, sanat yapitinin ait oldugu toplumsal grup incelenerek baglanilmalidir. Sanat toplumsal
gergekligin basit bir yansimasindan 6te bir olgudur. Ayni zamanda o gergekligin yansimasi olarak sanat, toplumun
radikal bir bigimde doniislimiine aracilik eder ve toplumsal bilincin en kendiliginden olusan bi¢imidir (Klingender,
2011a: 473). Rus toplumsal yapisinin ve tarihsel arka planin goriiniir bir sekilde hissedildigi Repin’in Kursk
Vilayetinde Dini Toren Alayr adli resmi Rus gercekeiliginin 6nemli yapitlarindan biri olup, sanat¢inin tarihsel ve
kiiltiirel gegmisiyle yasadigi toplumun katmanlarina tanikligini da géstermektedir.

19. Yiizy1ll Carhik Rusya’sinda Siyasi ve Toplumsal Yap1

Toplumsal yapi, kokeni antropolojiden gelmis olan ve cagdas toplumbilime Durkheim tarafindan aktarilmis
bir kavramdir. Toplumsal sistem iginde gelisen iligkilerin ve olgularin kurumsallagmis driintiilerle diizenlenmesi
sonucunda olusan duruma toplumsal yap1 denir. Diger agidan da bakildiginda foplumsal yapi, salt kalitima veya
insani olmayan g¢evreden bagimsiz agiklanmasi imkansiz olan insanlarin ortak davranis kaliplarmin timiidiir.
Toplumu olusturan bireyler, gruplar, etnik topluluklar, inang topluluklari, statii gruplari, siniflar, toplumsal
cinsiyetler vb. arasindaki sistematik iligkiler biitiinii; toplumsal eylem ve etkilesim kaliplaridir. Levi-Strauss,
toplumsal yapinin sistem Ozelligi gostermesi, i¢inde barmdirdigi 6gelerin etkilesimli bigimde birbirlerini
degistirmesi ve belli bir tip 6gesi degistigi zaman modelin gosterecegi tepkinin bilinirligi bakimindan {i¢ 6zelligi
oldugunu belirtir. Marx ve Engels toplumsal yapiyr sistem olarak tanimlamis; {iretim ve miilkiyet alanindaki
iligkilere gore alt yapi, tiretim ve miilkiyet iliskileri disinda kalan din, ahlak, siyaset vb. toplumsal bilinci olusturan
toplumsal iligkilere gore {ist yap1 olarak ayirmustir (Kongar, 2012: 282-286; Alpkaya, 2012: 7-13).

Toplumsal yapiy1 olusturan toplumsal siniflar evrensel bir kavramdir. Her ne kadar Karl Marx tarafindan
ilk kez kavramlagtirildig diisiiniilse de Max Weber tarafindan da kullanilmistir (Kongar, 2012: 285). Toplumsal
siiflar iiretim iligkileriyle var olurlar ve her toplum genellikle tiretim unsurlartyla eklemlenen belirli bir iiretim
bi¢iminin egemenligi altindadir. Uretim icin gerekli araclari, kosullar1 ve iireticileri igeren iiretim giicleri ile
toplumsal konumlara gore bi¢cimlenmis iiretim iligkileri olmak tizere liretim bi¢iminin iki temel 6gesi bulunur. Bu
iki temel 6geden olusan iiretim bigimi hiyerarsik ayrimlara dayandigi zaman modern toplumlarda statiilerin
toplumsal smiflar seklinde belirlendigi bir katmanlagsma sistemi goriiliir (Atilgan, 2012: 324). Bununla birlikte,
toplumsal sinif kavrami iretim iliskileriyle birlikte toplum ve kiiltiirlerde birbirinden bagimsiz veya i¢ ice gegmis
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bireylerin, topluluklarin kendi aralarindaki hiyerarsik farkliligin1 da ifade eder. Cogu zaman bireyler toplumsal
sinif ayrimi sonucunda sahip olduklart ekonomik ve kiiltiirel statiilerine gére hiyerarsik diizen iginde birbirine
benzer siyasi ve sosyo-kiiltiirel gruplasmalar halinde organizasyonlar kurmuslardir. Boylelikle, toplumsal sinif
sisteminde bireyler sahip oldugu iretim giicii ve kiiltiirel yeteneklerine gore kendi bulundugu statiiyii
degistirebilme 6zelligine kavusurlar. Bu baglamda, toplumbilimciler toplumsal sinifi bir toplumda birbirine tiirdes
ve homojen benzerlikte varsilligi, toplumsal konumu ve giicli paylasan bireylerin olusturdugu bir grup ya da
topluluk olarak tanimlamiglardir. Genel olarak toplumsal siniflar, hiyerarsik bir diizleme uygun piramidal bigimde
tist, orta ve alt simf olmak {izere ti¢ yapili bir katmanlagma olusturur (Boratav, 2012: 29-40). Bir toplumun maddi
varhigmi siirdiirmek igin toplumsal ve sosyo-ekonomik iligkiler agi ile orgilitlenmesine iktisadi yap: denir. Bu
orgiitlenme; tiretim iliskilerini, bigimlerini ve kaynaklarini, toplumsal yap1 ve siniflar arasi ticari, mali iligkileri ve
bu iligkilerin sonucunda olusan ticari hayattaki sektorlerin, ekonomik yapiya etkisi ve bununla ilintili siyasi,
kiiltiirel ve geleneksel orgiitlenmeleri igine alir. Aym zamanda, Iktisadi yapiy1 iiretim ve istihdam yapisi, milli
gelir dagilimi, yurtici ve yurtdisi faaliyetleri igerir; her birinin birlerine gore oransal boyutlar1 ekonomik yapiyi
belirler (Bahge ve Eres, 2012: 17-18; Somel, 2012: 437- 449).

Rus Imparatorlugu, iilke simirlarinin cografi genisligi bakimindan ve niifusun demografik yapisinda
barindirdig1 etnik ¢esitlik yoniinden doneminde monarsi ile yonetilen diinyanin en bilylik devletlerinden biriydi.
Bu potansiyel biiyiikliik siyasi ve askeri agidan énemli bir giic saglarken, Ingiltere, Almanya ve Fransa gibi
gelismis Avrupa iilkelerinin yapmis oldugu Endiistri Devrimini ger¢eklestiremediginden dolayr ekonomik ve
toplumsal sorunlarla karsilasmaktaydi. Ulkenin yoneticisi olan Rus carlar1 1613’ten 1917 Bolsevik Devrimi’ne
kadar Romanov hanedan mensubu olarak hiikiimlerini siirmiislerdi. Yasa ve geleneklere gore ¢ar mutlak otoriteye
sahipti. Oyle ki, Car I. Nicholas tarafindan 1832°de ilan edilen Imparatoriuk Anayasasi’nin 1. Maddesi’nde “tiim
Rusya 'min Imparatoru otokratik ve sinirsiz bir hiikiimdardir. Tanri, herkesin sadece korkuyla degil ayni zamanda
vicdanen de imparatora ve onun yiice giiciine boyun egmesi gerektigini buyurur” ifadesi yer almaktaydi. Ulkeyi
yonetirken Car, yetkilerini devletin ii¢ resmi kurulu aracihigiyla kullanmaktaydi. Imparatorluk Konseyi, Bakanlar
Kurulu ve Senato’dan olusan kurullar, adlarinin ¢agristirdigindan ¢ok daha az giigliiydi, tiyeleri segilmislerden
degil atanmiglardan olugsmaktaydi. Kurullar tamamen tavsiye niteliginde kararlar veren idari yapidaydi. Bu kurullar
hicbir sekilde, tiim idari, mali ve hukuk konularinda nihai otorite olan Car’in yiiriitme giiciinii kisitlamiyorlardi.
Rus monarsisinin otokratik hiikiimranliginin en biiyiik dayanaklarindan biri de Rus Ortodoks Kilisesi olmustur.
Rus Ortodoks Kilisesi, 15. yiizyildan itibaren Vatikan’daki Katolik Papalik gibi herhangi bir dis otoriteden
tamamen bagimsiz olan Hiristiyanligin bir kolu haline gelmis ve yabanci etkilerden uzak kalmasi sayesinde giiclii
bir bigimde Rus karakteri kazanmust1. 19. ylizyilin sonlarina gelindiginde, siyasi ve toplumsal degisime kars1 ¢ikan,
carlik sisteminin geleneksel yapisiyla korunmasi gerektigine inan muhafazakar bir yap1 haline donligmiisti. Her
ne kadar reformlara giiglii bir sekilde sempati duyan bazi rahipler bulunmasina karsin Kilise, bir kurum olarak
ruhani otoritesini Rus halkina Tanr1’nin mesh ettigi Car’a tamamen itaat etmenin gorevleri oldugunu vurgulamak
i¢in kullanmigtir (Oxley, 2001: 9-14).

Rusya’nin sosyal yapisi hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in 1897 yilinda yapilmis olan niifus sayimindan
niifusun siniflara gore dagilimini gosteren oranlara bakmak gerekir. /897 Niifus Sayimi’na gore; imparatorlugun
farkli etnik kokenden gelen ve dini inanglara sahip halklarin toplam niifusu 126 milyon kisiydi. Bu niifusun,
%0,5°ni Yonetici Snif tan gar, saray ve hiikiimet mensuplart; %12 sini Ust Sinif 'tan soylular, yiiksek din adamlari,
askeri gorevliler; %1,5'ni Burjuva Swnifi’ndan tiiccarlar, fabrika sahipleri, finansorler; %4 nii Is¢i Sinifi ndan
fabrika isgileri ve kiiglik tiiccarlar, %82’sini A/t Swif’tan koyliiler yani toprak sakinleri ve tarim isgileri
olusturmaktaydi. Bu toplumsal siniflarin oranlarina gére Rus toplumsal yapisinin géze carpan 6zellikleri; nispeten
kiigtik ticari, profesyonel ve is¢i siniflarryla birlikte alt siniftan koyliilerin toplam niifus i¢inde biiyiik ¢ogunlugu
olusturmalartydi. 1861 yilina kadar kdyliilerin yarist sadece serf statiisiindeydiler ve Rus soylularini olusturan
toprak sahiplerinin yasal miilkiiydiiler. Kdyliilerin diger yarisi ise serflerden biraz daha 6zgiirdiiler. Bu koyliilere
devlet koyliileri deniyordu; bu terim, her ne kadar bireysel bir toprak sahibinin mali olmasalar da teknik olarak
devletin mali olduklarin1 ve bu nedenle kirsal kesimdeki hiikiimet yo6neticilerinin ve yetkililerinin otoritesine
tabiydiler. Rusya’nin yonetici siiflar1 arasinda, orta ve alt sinif halk kitlelerine temel haklarin verilmesine karst
koklii bir 6nyargi mevcuttu. Niifusun %86’dan fazlasi koylii, isci ve kiigiik tiiccarlardan olugsmaktaydi. Sehirli
is¢ilerin ve kiigiik tliccarlarin biiylik bir kismi hari¢ tarim iscilerinin ve koylillerin cogunlugu okuma yazma
bilmiyordu ve egitimsizlerdi. Koyliilerin toplumsal bir alt sinif olarak ve uygarlasmamis olduklar1 diisiincesi,
azinlikta olan yonetici elitler tarafindan korku ve kiiglimsemenin bir karigimi seklinde goriilmelerine neden
olmustu. Onlarin agir ve yetersiz kosullarda yagsamalar1 olagan goriililyordu. Bu diislinceye ragmen 18. yiizyildan
baglayarak 1. Petro (1683-1725), Il. Katerina (1762-96) ve Il. Aleksander (1855-81) gibi ilerici carlar tilkeyi
modernlestirmek icin cesur adimlar atmis, ancak yapilan reformlar siyasi hak ve 6zgiirliiklerin genisletilmesini
icermemistir (Oxley, 2001: 9-14). Rus is¢i ve koylii tebaasin1 egitme, kaynaklar1 harekete gecirme ve kurumlart
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reformlarla yenileme hedefleri, yasalarin iistiinliigline dayanan bir yonetim gerektiriyordu. Kanunlarn tistinliiga
hukukun iistiinliigiine esdeger degildir, ancak Imparatorluk dénemi boyunca aydin biirokratlar adil ya da en
azindan etkili kanunlar formiile etmek ve uygulamak i¢in samimi bir ¢aba sarf etmislerdir (Wirtschafter, 2009:
243). Ornegin, temel egitimin yayginlastirilmasia yénelik bazi kamu ve 6zel girisimler 1860’11 yillardan itibaren
baglamisti. 1872’de Egitim Bakanlhigi ¢ikardigi yasalarla kirsalda ve kentlerde ilkogretim egitimi
yayginlastirilmaya caligtyor, ayrica Pazar Okulu hareketi, fabrika siniflarmin kurulmasi gibi 6rgiin temel egitimin
yayginlastirilmasi igin kendiliginden gelisen girisimler goriiliiyordu. Egitim alanindaki bu reformlar kentli ig¢ilerin
kiiltiirel bakis agisint hemen degistirmedi fakat 1870’lerde is¢i entelijansiyasi coktan ortaya ¢ikmisti. Bu is¢i aydin
sinif, okuryazarlik diizeyleri, sosyal 6zellikleri, ekonomik ve siyasi konumlari ile kentli is¢i sinifinin geri
kalanindan ayrilan az sayida vasifli is¢iydi. Genellikle apolitiktiler ve yalnizca mevcut kosullarinin kiiltiirel ve
ekonomik olarak iyilestirilmesini istiyorlardi (Tsuchiya, 1994: 29).

Tarihsel siire¢ iginde Rus monarsisinin tebaasi ile olan diyaloglart ¢esitli bigimler almigtir. Moskova
Knezligi dsneminde baglayan ve 1917’ye kadar devam eden siiregte Rus monarsisi, ulusal acil durum zamanlarinda
ve biiyiik reformlar ile yasama girisimlerine hazirlanirken toplumsal siniflarin, yerel topluluklarin ve merkezi
kurumlarin temsilcilerine gegici olarak damismustir. (Wirtschafter, 2009: 243-245). Bu anlayigsa ragmen Carlik
Rusya’sinda toplumun alt siniflarindan askeri insan kaynagi ve ekonomik {iretimlerin kesintisiz ve zorunlu bir
sekilde saglanabilmesi igin feodal bir kurumsal yap1 olan ve uzun bir siire devam etmis olan serflik sistemi
kurulmustur. Rus serfligi devletin tahakkiimiiniin bir sonucu olarak monarsinin bazi yetkilerini destekgilerine ve
soylu hizmetkarlarina devretmesinden kaynaklaniyordu. Rus serfligi devletin yargi ve kolluk giiciiyle kdyliiler ve
tarim iggileriyle kurdugu bir dizi iliskiydi. Koyliilerin hareket hakkinin olmadig1 ve onlar1 ikamet ettikleri yere
baglayan ve pratikte topraga kalici olarak bagimli kilan yaklagim 1580’ler ve 1590’lardaki fermanlarla kaldirildi.
Koyliiler, 1649 Kanunnamesi ile yonetici ve soylular i¢in miilkiyetin nesnesine durumu doniistii. Serflik sistemi
kaldirilincaya kadar niifusun belli bir toplumsal yapisina, koyliiliige ve bu toplumsal sinif iginde bir alt gruba,
toprak agalarinin koyliilerine uygulandi. Bu sistemin sonuglar diger tiim alt sinif topluluklardan farkl olarak,
alinip satilabilmeleri, kapsamli ve tamamen efendilerinin emrinde olmalariyd: (Bartlett, 2003: 30-35). Serflik
sistemi, koyliilerin yasam kosullarin1 dayanilmaz hale getirdiginde bir dizi isyanlara yol agti. Ayrica ticaretin
yayginlagmasi, sanayinin gelismesi ve kapitalist sistemin yerlesmesi kirsal kesimde serflik olgusunu derinden
etkiledi. Rus aydinlarinin ve reform yanlist devlet yoneticilerinin de bu sisteme karst miicadeleye girmesinin yan
sira 1853-1856 Kirim Savasi sirasinda, goniillii olarak orduya yazilanlarin serflikten azat edilecegine dair
sOylentiler yayginlagmasi siireci hizlandirmis, 6zellikle Car I. Nicholas’in dliimiinden sonra, serflikten kurtulmak
adina ayaklanmalar artmigtir (Gokdiil, 2017: 3).

1855- 1881 yillar1 arasinda hiikiim siiren Car II. Alexander’in yapmis oldugu 6nemli reform ve siyasi
diizenlemelerle, 6zellikle feodal yapmin boyundurugu altinda ezilen kdyliilerin toprak koleligini kaldiran 1861
yilindaki fermanla, Rusya’da 6nemli bir doniisim saglanmisti (Lee, 2010: 113-115). Serfligin kaldirilmasi ve
sanayi yatirimlarinin arttirtlmasiyla proletaryanin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Sanayi ve ticaret ile ugrasan Rus kapitalist
burjuva kesiminin gelismesine imkan sagladi. Fakat Eski serflik sisteminin toprak sahiplerinin ve mutlakiyetgi
devlet biirokrasisinin ¢ikarlari, burjuva ve sermayenin giiclinii hala ciddi olarak sinirlamaya devam etmekteydi.
Kirsal iktisadi kosullar i¢ pazarin genislemesini engelliyor, biiyilik sanayicilerin yapmig oldugu ulasim ve askeri
yatirimlarla sermayesini genisleten az sayidaki kapitalist burjuva sinifi Rus sanatinin bagimsiz hamileri olmaya
baglamist1 (Berger, 2007: 18).

Toplumsal, siyasal ve ekonomik yapilarda degisim yasanirken, bilim, sanat ve edebiyat alanlarinda yerlesik
kurumsal yapilara kars1 geng kusak sanatgilar, aydinlar ve edebiyatcilar tepkilerini ifade ediyor veya goriislerini
belirtiyorlardi. Ozellikle bu olgu Carlik Rusya’sinda 19. yiizyilda doruk noktasindaydi. Birgok edebiyatci, yazar
ve sanatci bu konuda 6nciiliik yapmaktaydi. Bu baglamda Carlik Rusya’sinda Cernisevski, Dostoyevski, Tolstoy
ve Cehov gibi edebiyatcilarin yani sira ressam, Ilya Efimovich Repin’de yasadigi donemde var olan toplumsal ve
siyasal g¢alkantilar1 yapitlarinda dogrudan veya simgesel tasvirlerle yer yer elestirel ger¢ekei bigimde ifade
etmekteydi. Elestirel Gergekgilik, gergekgilik ana akimi iginden tiiremis olan ve toplumsal celigkileri,
olumsuzluklart “savasg, rk¢ilik, somiirgecilik vb.” gergege uygun bir bi¢imde yansitarak, izleyicide bu durumlari
degistirme istegini uyandirmayi amaglayan sanat akimidir (Berksoy, 1998: 10). Elestirel gercekeiligin seyrine
bakildiginda, sanatginin iginde yer aldigi toplumsal olusumlara karsi iki sekilde tavir aldigi gézlemlenir: Birincisi,
Victor Hugo’nun belirttigi gibi yazar/sanatg1 gergegi gozlemleyip bigimlendirmekte, diizeni elestirmekte ancak
siyasal ve toplumsal hayata miidahale etmeyi gereksiz gérmektedir. Boylelikle sanatci, siyasal hayatin diginda ve
etkilesim alanlarina seyirci kalmakta; sanatsal yetisiyle bu gelismeleri betimlemektedir. Toplumsal ve siyasal
hayatin akisina kars1 apolitik bir tavir sergilemektedir. Ikincisinde sanatci diizeni elestirmekle, gozlemlemek ve
gercegi tespitle yetinmez; siyasal bir tavirla ideolojik diinya goriisiine gore siyasal miicadele de bulunur (Simsek,
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2000: 205). Rus elestirel gergekeiligine bakildiginda, Nikolay Cernisevski sanatin toplumsal anlamimi ve toplum
igerisindeki roliinii vurgulamak i¢in sunu sdylemistir:

Sanat topluma gergekligin hangi gériiniimlerinin kendisi i¢in yararli oldugunu ve onlarin neden
sanatin yardimiyla desteklenmesi ve siirdiiriilmesi gerektigini gostermelidir. Ayrica gercekligin
hangi goriiniimlerinin kendisi i¢in agir ve zararli oldugunu ve bu nedenle de yok edilmesi
gerektigini veya en azindan insanligin yararina hafifletilmesi gerektigini gostermeyi ihmal
etmemelidir (Belgin, 2011: 19).

Sanat alaninda gergekgeilik esnek ve belirsiz bir kavramdir. Gergekeilik kimi zaman nesnel bir gergekligi
vurgulayan bir yaklasim, kimi zaman da bir anlatim yolu ya da bir yontem olarak belirtilmektedir. Gergekgei ifadesi
ilk dénemlerde Homeros’tan El Greco’ya kadar klasik donem sanatgilart igin genel bir tanimlama olarak
kullanilirken, iceriksel bir yaklasima doniik olarak yalniz Fielding, Tolstoy ve Gorki ile beraber Géricault ve
Courbet gibi sanat¢ilar1 tanimlamak i¢in de kullanilmaktadir. (Fischer, 1995: 103-105) Gergekligin temel bir
yoniinii yansitmaya ve yasamin ortaya koydugu sorunlarla yiizlesmeye ¢abalayan sanat¢inin tutumundan yola
cikarak belirtmek gerekirse gercekcilik dogast geregi popiilerdir ve yasam araglarini tireten erkek ve kadinlarin
bakisini yansitir (Klingender, 2011b: 683). 19. yiizyila bakildiginda, is yasaminin gercekci bir bicimde
betimlenmesi anlayis1 gelenekci kuramcilarca kapitalist etkiler altinda tepkiyle karsilannmis ve Gercekgilik,
Ozellikle Fransa’da olumsuz anlamda degerlendirilmistir. 1848 devrimi 6ncesinde siyasi bir anlam kazanmasinin
yant sira ¢cogunlukla materyalizm ve natiiralizm ile es anlamli tutulmustur. Gergekgiligin belli bir programa ve
demokratik, toplumsal bir igerige sahip olmasi Gustave Courbet sayesinde olmustur. Zaten bu egilim o donemde
var olan toplumsal olgularla da ortiismekteydi. Bu baglamda “ger¢ekgilik, gerceklige karsin takinilan tavri
yansitmada benimsenen 6zellikli bir sanat metodu olmus; kati1 ve kesin gerceklikten kacinmak i¢in hayali bir
diinyaya siginmak yerine toplumsal yapida var olan olumsuzluklar1 gérme ve yansitma anlamini kazanmistir”
(Berksoy, 1998: 9-10).

llya Efimovich Repin’in Sanat Anlayisi ve Gerg¢ekgilige Bakisi

Repin, 1844 yilinda Ukrayna’nin Harkov bélgesindeki Chuguev yakinlarinda kiigiik bir kdyde dogdu. Igor
Grabar tarafindan ele alinan biyografisindeki anilarinda, sanat¢inin soguk, aglik ve yoksulluk i¢inde kuru ekmek
ve tuzdan olusan yetersiz Ggiinlerle gegen ¢ocukluk dénemi; resim yapabilen bir kuzen sayesinde resimle
tanigiklig1 ve annesinin kendisine 6grettigi okuma yazma derslerinin anlatildig1 yazilidir. Chuguev’de topograflar
icin agilan bir okulda egitim goriir, burada 6gretmenleri tarafindan desen ve suluboya resim yapmaya tesvik edildi.
Repin 13 yasindayken ikona ressami Ivan Bunakov’un atdlyesine girdi ve bir y1l i¢inde bolgedeki kiliselerde kendi
resim gorevlerini {istlenecek kadar ustalasti. Akademi giris sinavlarina hazirlandigi donemde Repin, sanat
yasaminda 6nemli etkisi olacak ressam Ivan Kramskoi ile tanisir. Sanatg1 1864 yilinda Akademi’ye misafir 6grenci
statiisiinde kabul edilerek akademi ortaminda sanat pratigi ve teorisi hakkinda bilgiler edinmeye baslar ve
sonrasinda sekillenecek sanatsal tavrinin ortaya ¢ikmasi, okul ortaminda karsilasacagi 6grenci hareketleri ve
Ogretim iiyelerinin sanatsal formasyonuyla gerceklesecektir (Hilton, 1979: 3-4; Sternin ve Kirillina, 2011).

Repin’in yapitlarinda tasvir ettigi figlirlere bakildigi zaman hem umut ve acilari hem de ruhani enerjisi ve
ac1 veren celigkileriyle tarihsel gergeklikle baglantili oldugu gorilir. “Hayatta oldugu gibi”, Repin’in
calismalarinin ayirt edici niteligini tanimlamak i¢in siklikla kullanilan bir ifadedir. Bu ifade gergekten de onun
yaratict mirasindaki tislubun temel ilkelerini yansitir ve Repin’in gergekei yaklasimi dogasi geregi yalin ve basittir.
Kendi donemindeki sanatgilar gibi Repin Gergekeilik akimindan etkilenmis, Avrupa sanatinda elestirel
gercekeiligin genel gelisimini zenginlestirecek yaratici bir arayisin baslangici oldugunu fark etmisti. Repin ilk
bagimsiz resimlerini {irettigi zaman Fransa’da Courbet, Almanya’da Menzel ve Macaristan’da Munkacsy gibi
biiyiik gercekeilerin yapitlarina benzeyen ve yurttaglik duygulariyla dolu bir sanat biciminin Rusya’da kok
salmakta oldugu agikc¢a ortaya ¢ikmaya baglamisti (Sternin ve Kirillina, 2011). 19. ylizy1l Rus resim sanatinda Bat1
Avrupa’daki gercekeilik akimiyla paralellik gdsteren resimsel yaklagimlarin baglangici, genel olarak 1870 yilinda
kurulan “Peredvizhniki” Gezici Sanat Sergileri Birligi olarak bilinen sanatg1 grubuyla 6zdeslestirilir. Sovyet ve
Bati yayinlar1 gergekeilik kavramini, Peredvizhniki’nin ¢esitli iiyelerinin sanati neredeyse hi¢ homojen
olmamasina ragmen, bu grubun ana kaygilariyla en agik sekilde iligkili gériinen konu ve iislup yonleriyle sinirlama
egiliminde olmustur. Rus gercekei sanat¢ilarinin iislup agisindan yenilik¢i olmadiklart diistincesi, gergek iislup
gelismelerini gizlemis ve oldukca dar tanimlanmis bir gercekeilik ana akiminin disinda kalan yapitlarin
degerlendirilmesini engellemistir. Oysaki yasadigi ve taniklik ettigi toplumun sosyal sorunlarinin farkinda olan ve
zamanin huzursuz ruhuyla uyum igindeki Repin, Rus gergekgiliginin tiim temel 6zelliklerini igeren resimler
iiretmisti. Azzmsanmayacak 6l¢iide onun sayesinde Rus resim sanati Avrupa kiiltiiriinde énemli bir rol oynamuistir.
Biiyiik Katerina’nin hamiligi altinda kurulan Sanat Akademisi’nin amaci, Imparatorlugun kiiltiirel seviyesinin
yiikseltilmesine katkida bulunacak egitimli, profesyonel sanatgilardan olusan bir sinif yaratmakti. Car I. Nicholas
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doneminde kurulug amacmin yerine ¢ok daha farkli niyetlere birakti; Akademi’nin isleyisi, tipki egitim
biirokrasisinin 6grenim ve edebiyati kontrol etmek ve sansiirlemek i¢in kullanildig1 gibi, Saray tarafindan sanat
egitimini ve liretimini her diizeyde kontrol etmek i¢in kullanildi (Hilton, 1979:4-6). Her ne kadar Akademi’nin en
o6nemli amagclar arasinda Carlik Rusya’sinda, sanatla ilgilenen bir kitleyi yoktan var etmek olsa da bu kitlenin
sanat yapitlarina bakisi konformist ve cahilceydi. Gergekei sanat gelenegi heniiz olusmamistt ve 19. yilizyilin
sonlaria kadar sanat akademisinin yerini tutabilecek bir kurum yoktu. Geleneksel sanat formu olan ikon yapmak
ikinci derecede siradanlagsmis bir halk sanati olarak goriilmekteydi (Berger, 2007: 15).

19. yiizyilmm ilk yarisindan baslayan egitim alanindaki reformlar iki kurumu 6n plana ¢ikarmisti. Saint
Petersburg Akademisi ve Moskova Universitesi, bu kurumlarda yetisen geng kusak aydin ve sanatgilar, o donemde
var olan muhalif yapinin dinamiklerini olusturuyorlardi. Ogrenci cemiyetleri ve kiiltiir dernekleri ile Moskova
Universitesi, smiftan yoksun yeni aydinlari merkeziydi (Hauser, 1984: 326). Bununla beraber, Saint Petersburg
Akademisi’nin yonetimi altinda yer alan Moskova Resim ve Heykel Okulu’ndaki 6grencilerin konu segiminden
mezuniyet ¢aligmalarina kadar, akademideki 6grencilerden daha rahat ve 6zgiir olmalari sikint1 yaratmaya sebep
olmustu. Kuruldugu andan itibaren Akademi, dort-bes kusak ressam ve heykelcilerin yaratici yeteneklerini
kaliplagtirmayi, kisitlamay1 ve yok etmeyi basarmisti. Akademinin sanat egitiminde dayattig1 sematik kurallar
zamanla degisti; Klassisizm yerini suya sabuna dokunmayan bir Romantizme birakti. Romantizm ise
soysuzlasarak bir ¢esit Oykiisel Natiiralizme doniistii. Rus sanat¢ilari neyin resmini yapacaklarini bilmeden, nasil
resim yapacaklarini 6greniyorlardi. Sanatgilar yapitlarinda konu segimlerini gostermis olsalar bile, konunun
kendisini verebilmekten uzaktaydilar (Berger, 2007: 16). Akademinin konum olarak Moskova Resim ve Heykel
Okulundan {istte olmasina karsin toplumsal olaylara ve ¢agin ortaya koydugu sanat anlayislarina yabancilagmisti.
Bu dayatmaci kaliplar ve uygulamalar akademi 6grencileri arasinda bir bag kaldirmay1 dogurmustu. Repin’in de
akademi 6grencisi olarak 1860’11 yillarda yasadigi durum ilgingtir: Akademi rektdrii, Prof. Fedor Bruni’ye bir
calismasini onaylatmak i¢in gotiiriir, resim de var olan, Petrovskii adasinda yetisen ¢alilarin oldukga siradan
oldugunu, kayalarin ¢ok fazla oldugu ve tarihi bir sahneyi canlandirmada gereginden fazla buldugunu ifade eder.
Bruni, onun, Hermitage Miizesi’ne gitmesini ve konuyla ilgili Poussin’in bir ¢aligmasindan kopya yapmasi
gerektigini soyler ve “Tarihsel bir resimde manzara da tarihsel olmalidir” der (Hilton, 1990: 372).

Ayni sekilde, 1863 yilinda on dort 6grenci diploma resmini Akademi’nin verdigi “Balthazar’in Ziyafeti”
temasiyla yapmay1 reddederek bu egitim kurumunu terk etmisler ve bir siire sonra, amact insanlarin yasamiyla
ilgili resimler yapmak ve bunlart Rusya’nin gesitli sehirlerinde sergilemek olan bir birlik kurmuslardir. Gezginler
adiyla da anilan bu Sanatgilar Artel’i, Rusya’nin bircok bdlgesini sergiler acarak dolagmis ve {ilkenin toplumsal
tabakalarinda var olan gergeklige ve yoksulluga sahit olmuslardi. Bunlar Pavel Fedotov ve Fyodor Dostoyevski
gelenegini siirdiirerek 19. ylizyilin sonuna dek Rus resminin gelisiminde dnemli rol oynadilar. Vasili Perov, Firs
Juravlev gibi ressamlarin resimlerinde gercek yagamdan alinan savunmasiz, toplumun ve yasamin ezdigi figiirler
Carlik Rusya’smin bir gercegiydi. Sanatcilarin yapitlarinda betimlenen bu insanlar, Dostoyevski’nin “/nsanciklar
ve Ezilenler” adli romanlarindan ¢ikmig gibiydiler (Petrova, 2010: 30). Gezici Sanat Sergileri Birligi’nin kurulusu,
Ivan Kramskoi, Nikolai Ge ve sanat elestirmeni Stasov’un onciiliigiinde 1869°da Moskova ve St. Petersburg’da
bagimsiz olarak calisan iki gercekci sanat¢i grubu arasinda kurulan temasin sonucunda bir fikir olarak Artel’in
kurumsallagmasiydi. Moskova’dan alti, Petersburg’dan on bir sanat¢i birkag ay siiren gayri resmi toplantilar ve
mektuplagmalarin ardindan bir dizi yonetmelik hazirladi. Nihai tiiziik 2 Kasim 1870’te yasal olarak taninmasi i¢in
Icisleri Bakanlig1’na sunuldu ve alti hafta sonra Birligin ilk genel toplantis1 yapildi. Bu toplantida Birligin amaci
genel hatlarryla, uygun bir otorite altinda gezici sanatsal sergiler diizenleyerek Rus sanatini tanitma ve gelisimini
takip etme imkan1 yaratmak, toplumda sanat sevgisini gelistirmek ve sanat¢ilarin yapitlari i¢in pazari gelistirmek
olarak belirlenmisti. Rus keten ve tekstil tiiccar1 Pavel Tretiakov’un biiyiik destekleri ve koleksiyonculugu
sayesinde, Ozellikle Repin’in de i¢inde yer aldifi Gezici Sanat Sergileri Birligi Rus gergekgeilik akimini
giiclendirmekteydi. 1861°de Akademi tarafindan diizenlenen altin madalya yarismasindan reddedilen Perov’un
Koéyde Dini Alay tablosu da vardi. Tretiakov, Rus sanat koleksiyonunu yalnizca 6zel bir proje olarak degil, ulus
icin genel 6neme sahip bir girisim olarak goriiyordu. Peredvizhniki i¢cin onun koleksiyonu, 1871’e baslattiklar
gecici Gezici Sergileri tamamlayan, Rus sanatinin baslica daimi sergisini sagladi. Tretiakov, koleksiyonunu
1892°de halka acik bir galeri olarak Moskova sehrine bagislamadan ¢ok 6nce Moskova’daki evini sanatgilar i¢in
bir miize ve okul haline getirmisti (Hilton 1979). Nitekim Ilya Efimovich Repin, bu yaklasimiyla Rus resim
sanatinda diger Rus cagdaslarindan 6nemli bir konumda bulunmanin yani sira, Avrupa sanat ortaminda da
taninmaktaydi. Repin 1874 yilinda Fransa bursunu kazanarak oOzellikle Paris’te gelisen Gergekeilik akimina
dogrudan sahit olmustu. Nisan 1874 tarihindeki Bagimsizlar Sergisi’nde, Fransiz sanatgilarin arasinda yeni
gercekei egilimlerin yayginlastigini, salon sergilerine nazaran, gen¢ sanatgilarin iisluplarindaki farkliliklari ve
dinamizmi gérmekteydi (Hilton, 1990: 373). Her ne kadar gorsel sanatlardaki toplumsal gercekei yaklagim bir
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taniklik diizeyinde estetik bir amagla ele alinmasina karsin diisiinsel etki bakimindan, Cagdas Rus romani ve
yazarlarinin 6nciiliigii daha kuvvetliydi:

Cagdas Rus romani, Rus aydinlari, ayni, resmi Rusya’yi tiimiiyle yadsiyarak, edebiyat: tiim
toplumsal elestirilerin 6tesinde géren, romani ise toplumsal roman olarak kabul eden seckin
aydinlar kesimi tarafindan yaratilmustir [...] Toplum o denli siddetle kaynamakta, okuyucu
kitlenin siyasal ve siyasal ve toplumsal bilinci o denli giiglii bir bigimde gelismis durumdaydi
ki, sanat i¢in sanat gibi bir ilkenin burada yerlesecek bir ortam bulmasi miimkiin degildi
(Hauser, 1984: 326).

Repin’nin de ifade ettigi gibi;

1860’11 yillarin insantyim... Benim i¢in Gogol, Turgenyev ve Tolstoyu’un idealleri 6lmemistir.
Icimdeki tiim acinas1 giiglerin yardimi ile fikirlerimi hakikate yaklastirmaya cabaliyorum.
Etrafimdaki hayat beni muazzam bir bigimde harekete gegiriyor ve bana rahat vermiyor, hatta
kendiliginden tuvale yansiyor. Gergeklik insanin goniil rahatligi i¢inde Orgii desenleriyle
ugrasmasini kabullenemeyecegi kadar 6fke vericidir (Belgin, 2010: 14).

Gergek ile ideal olan arasindaki bigimsel ve tilkiisel arayis Repin’i Klasisizm, Romantizm ve Realizm’den
Empresyonizm ve Sembolizm’e kadar ¢esitli yollara siiriikledi. Sanat¢inin kendi sosyal ve manevi deneyimlerinin
cesitli yonleri Rus ulusal kiiltiir gelenegindeki belirli unsurlarla sentezlenmistir. Rus gergekei ekoliiniin ¢cogu
temsilcisinde oldugu gibi Repin de yapitlari i¢in ¢ogunlukla ya ¢agdas yasamdan ya da tarihsel ge¢misten alinan
konular1 ve toplumsal gergeklige dayanan toplumsal siniflarin dramatik ¢atigmalarint se¢mistir. Sanatg¢i, mitolojik
imgeleri ¢ok daha az kullanmasina karsin, yapitlarinda bu imgeleri ayni giiclii ¢atigma duygusu vurgulayacak
sekilde kullanmistir. incil konularina veya Hiristiyan ikonografisine dayanan bazi resimleri hakli olarak en biiyiik
yapitlart arasinda goriilmektedir. (Sternin ve Kirillina, 2011). Repin, Rus toplumunun siyasal ve toplumsal
sorunlarina kayitsiz kalmamistir. Yapitlarinda ortiikk ve dogrudan elestirel tavir sergilendigi gibi yasanilan tarihi
olaylar ve siyasi durumlara génderme yapan psikolojik etkisi giiglii dramatik ve gercek¢i anlatimlar da goriiliir.
Ornegin; 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’na fiilen taniklik eden ve bir dizi savas sahnesi resmeden iinlii cagdast
Vasily Vereshchagin’in aksine Repin, savasi koyliiliiglin zorlu giinliik yasamindan kesitlerin art arda siralanmasi
olarak gordii ve Askere Ugurlama adli resmi bu baglamda liretti. Beklenmedik Déniis’te siyasi bir siirgiliniin eve
dontigiinii anlatir; bu konu, dogrudan toplumsal ilgiyi psikolojik bir dramin tasviriyle birlestirir. Dini bir konuyu
icermesine karsin, Aziz Nikola U¢ Masumu Oliimden Kurtariyor adli resim 1880’li yillarda Rusya’ da yaygin
olarak kullanilan idam cezasina karst agik¢a yoneltilmis ortiik elestirel bir yapittir. Siyasi elestirel yaklagima
paralel olarak iktidarin acimasiz yiiziinii yine iktidarin 6zneleriyle vurguladig: yapitlarda da goriilmektedir. Carlik
Rusya’sinin siyasal tarihinde simgesel dnemi olan Korkung Ivan adli yapit ile Repin’in Novodevichy Manastiri’na
yaptigi ziyaretlerden esinlenerek, kardesi Biiylik Petro tarafindan yenilgiye ugratildiktan sonra manastir kulesine
hapsedilen Carevna Sofia adli yapit bu ¢ergevede degerlendirilebilir. Repin’in resimlerinde ele alinan figiirler,
ozellikle de devrimci konulari temel alan yapitlar, sadece gevreleriyle degil, ayn1 zamanda kendileriyle, kendi
manevi diinyalariyla olan iligkileri giiglii bir sekilde ifade etmektedirler. Bu baglamda sanatgi, ger¢ekei ifadenin
yaninda ¢agin etik ideallerini psikolojik bir bakis agisiyla ortaya ¢ikarilmasi gerektigini de yapitlarinda
vurgulamistir (Sternin ve Kirillina, 2011; Hilton, 1979).

Kursk Vilayetinde Dini Téren Alay1 ve Kursk Kokii Tkonu

Kursk Vilayetinde Dini Téren Alayr (Gorsel 1), Repin’in tiir resmi olarak giindelik hayata ve toplumsal
yasayisa dair ele aldigi 6nemli yapitlarindan biridir. Sanat¢1 bu yapitta nerdeyse toplumsal yapidaki tim tezat
unsurlart bir arada gergekgi bir bigimde betimlemistir. “Kursk Vilayetinde Dini Toéren Alayr” adli anitsal resim,
Ilya Repin, kendisine {in kazandiran 1870-1873 yillar1 arasinda yaptig1 “Volga Kiyisinda Burlaklar” adli resmine
benzer yapidadir. Sanatg1, 1876 yilinda Paris’ten iilkesine geri dondiigiinde 1880-83 yillar1 arasinda yapacagi
Kursk Vilayetinde Dini Toren Alayt resmini 6nceleyen resimler yapmaya baslar. 1877 yilinda Dini Téren Alay: ve
1878 yilinda Mese Ormaninda Dini Téren adli yapmis oldugu kiiciik tuval resimler, suluboya ve desenler anitsal
resmin On taslaklaridir.

Dini Toren Alayrnin (Gorsel 2) ilk eskiz ¢aligmasinda, yatay olarak siralanmig yaklagik otuz
kadar figiir goriiliir ve 6n planda alayin basinda iki rahip ile birlikte ikonay1 tutan diger rahibin
etrafinda birkag¢ kdyliiden olusan bir yigin insan ve bir kadinin egilerek ikonaya dokunmaya
caligtig1 goriiliir. Repin, resmin arka planinda mekansal ayrintilar verilmeden alaya katilan
insan tiplerine dair gozlemleri kaydetmistir. [Repin ilk kez ¢ocukken Chuguev yakinlarindaki
bir manastir ziyaret ederken bu etkinlige benzer bir manzaraya tanik olmustur.] Bu eskizi
yaptiktan kisa bir siire sonra, Repin bir ormanda ilerleyen bagka bir téren alaymni goriir ve
torenin neredeyse riiya gibi, zamansiz niteligini ifade etmek amaciyla golgeli bir koruda
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koyliilerin rengarenk giysilerinin ve titreyen 15181in gorsel etkileri iizerinde ¢alismaya karar
vermistir. Dini Téren Alayi’nin aksine, Mese Ormaninda Dini Toren (Gorsel 3) ormanda sag

alt tarafa dogru egik bir sekilde ilerleyen oldukca gevsek bir figiir grubunu gostermektedir
(Hilton, 1979: 96).

Gorsel 1. llya Repin, Kursk Vilayetinde Dini Toren Alayr, 1880-1883, Tuval iizerine yagliboya, 175x285,4 cm, Devlet
Tretiakov Galerisi, Moskova. (Sternin ve Kirillina, 2011).

Gorsel 2. llya Repin, Dini Toren Alayi, 1877, Tuval lizerine yaglhiboya, 37x70 cm, Devlet Rus Miizesi, St. Petersburg.
(https://www.wikiart.org/en/ilya-repin/religious-procession-1877, 2023).

Gorsel 3. llya Repin, Mese Ormaninda Dini Toren, 1878, Tuval iizerine yagliboya, 24x31 cm, Devlet Tretiakov
Galerisi, Moskova. (http://art-catalog.ru/picture.php?id_picture=7126, 2023).
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Repin’in, eskiz versiyonlar1 olan Dini Toren Alay: ve Mese Ormaninda Dinsel Alay’daki dini figiirleri ele
alirken yapmis oldugu bigimsel yaklasimdan dolayr bazi akademisyenler tarafindan modasi ge¢mis bir batil
inancin pargasiymis gibi tasvir ettigini 6ne siirmiislerdir. Toren alay1 ciddi bir ritiielden ¢ok kirsalda sahnelenen
ve maskeli oyuncular tarafindan oynanan bir gosteri gibi degerlendirilmistir (Sternin ve Kirillina, 2011). Her ne
kadar mizansen bir sahne ve modas1 gegmis bir tavir gibi goriilse de bu taslak ¢alismalardaki figiirlerin kiyafetleri
farkli siniflara isaret etmektedir: Koyliiler, kasaba halki, din adamlari. Repin, taslak ¢alismalarini bitirdikten sonra
beklenmedik bir olayla yiizlesti. Sanat¢inin Bagsdiyakoz adli resminin de yer aldigi Gezici Sanat Sergileri
Birligi’nin dordiincii sergisindeki yapitlar arasinda en basarili resimlerden biri olarak degerlendirilen Konstantin
Savitsky’in 1878 yili yapimu fkonla Bulusma adli yapiti, Repin’in dini toren alay1 eskizleriyle nerdeyse ayni
konuyu gostermekteydi. Bir grup koyliiniin ayakta durdugu, diz ¢oktiigii ya da egildigi, bir rahibin arabasindan
indigi ve din adamlarindan en az birinin kdyliilerin géremeyecegi bir yerde hizlica bir seyler ictigi Konstantin
Savitsky’in bu yapitinda, kirsal halk yasaminin bir panoramasi sunulmaktaydi. Elestirmen Stasov, bu yapiti
“sergideki en onemli resim ve sanat¢imin en iyi ¢aligmast” olarak nitelendirerek Svmiistii. Repin de fkonla
Bulusma’y1 basarili bir resim olarak kabul etmisti ve Savitsky’nin taklidi gibi goriinebilecegi igin yapmay1
diisiindiigiic Kursk Vilayetinde Dini Téren Alayr resminden vazgegmeye karar verdi, ancak Kramskoi, konu
yiizeysel olarak ayni olsa bile yine de bireysel bir yaklasima sahip olacak bir yapit1 “feda etmemesi” konusunda
onu ikna etti. Kisa bir aradan sonra Stasov’a Dini Toren Alay1 iizerinde yeniden yogun bir sekilde ¢alismaya
basladigini yazdi. Repin, eski izlenimlerini tazelemek ve yeni malzeme toplamak i¢in 1881 Haziran’inda Kursk
Vilayetine, dini torenleriyle iinlii bolgeye bir gezi diizenledi. Orada gordiikleri onun konuya bakigini degistirdi.
Bolge kurakliktan mustaripti ve sorumsuzca kulak denen orman isgileri tarafindan kesilen keresteler yiiziinden
daha da kotiilesmis, geriye tozlu, asinmig ve kiitiiklerle igsaretlenmis tepeler kalmisti. Repin’in tanik oldugu ikona
alaylari artik sadece iyi mahsul getiren geleneksel torenler degil, hayatin ¢ekilmez 1stirabina kars1 koyliilerin bir
mucize i¢in son umutlariydi. Ayrica bu térenlerde din adamlariin ilgisiz tavirlarini sanatg1 goriince rahatsiz olmus
ve katilimcilar arasindaki hem sosyal hem de duygusal zitliklarla giderek daha fazla ilgilenmeye baglamisti
(Hilton, 1979).

Gorsel 4. llya Repin, Volga Kiyisinda Burlaklar, 1870-1873, Tuval lizerine yaghboya, 131.5x281 cm, Devlet Rus Miizesi,
St. Petersburg. (Belgin, 2010: 23).

Kursk Vilayetinde Dini Toren Alayi’min igerik ve bigimsel temelini olusturan, “Volga Kiyisinda Burlaklar”
(Gorsel 4) adli yapitim da oncelikle irdelemek gerekir. Ciinkii Burlaklar’t resmederken sectigi yontem ve
yaklagimlarla resme yapilan elestiriler Dini Téren Alayi’nda da kendini gostermektedir. Repin, Volga nehrinde
kaderlerine raz1 olmus mavna ¢eken burlaklarin, yer yer romantik iislubu ¢agristiran bireysel umutsuzluklarini
resmetmistir. Repin’in {inii, sanat¢inin 1860’lardaki reformlardan sonra Rus kirsalindaki yasam ve mevsimlik
islerde ¢aligsmak igin topraklarini terk etmek zorunda kalan koyliller hakkindaki diisiincelerini yansittigi “Volga
Kyisinda Burlaklar” adli resmine dayanmaktadir. Her ne kadar, bu erken donem yapiti, agik havada yapilan
hazirlik c¢aligmalarina dayanmasma karsin, sanat¢inin hayati dosdogru betimleme arzusu ile resmin
kompozisyonuna yonelik akilci yaklasimi arasinda belirli bir ¢eliskiyi gostermekteydi. Sonuga bakildiginda resim
biraz gosterisli bir nitelik kazanmisti. Cuguyev ve Moskova calismaya basladigi yillarda, sanatgmin sosyal
yoneliminin basit bir ifadesi olan koylii temasi, gercekeiliginin ayrilmaz bir pargast haline gelmistir (Sternin ve
Kirillina, 2011).

Repin’in resminin ortaya ¢ikist hakkindaki anlatimlarinda son derece izlenimci, konusmaya dayali ve belki

de kismen kurgusal olsa da resmi yaparken yasadigi gozlem ve olaylarn, duygu ve kararlarin gesitliligi
goriilmektedir. Repin, burlaklarla arkadasi Konstantin Savitsky ile Neva boyunca yaptig1 bir seyahat esnasinda
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karsilasmisti. Neva bolgesindeki zarif kir evler, bahgeler, semsiyeli ve buketli parlak giyimli figiirler onu
biiylilemis ve Repin i¢in yeni bir deneyimdi. Tanik oldugu bu pastoral manzaralar i¢inde bir sey onun keyfini
kacirmustt: “Karanlik, yagh bir leke giin 1518ina dogru siirtiniiyor” gibiydi; bir mavna, o kadar yipranmis, pis ve
neredeyse deforme olmus goriinen bir grup adam tarafindan akintiya karsi gekiliyordu. Repin bu sahneyi
“olaganiistii bir resim, inanilmaz bir manzara” olarak nitelendirdi. Sanatc1 tanik oldugu bu sahneyi resmetmek
i¢in bu bolgede eskizler ve etiitler yaparak resmi tamamlar. Sanat elestirmeni Stasov, Volga Kiyisinda Burlaklar’t
Rus sanatinin en iyi yapitlarindan biri oldugunu vurgulayarak sanat¢i ve resim hakkinda su ifadeyi kullanmustir:
“Repin, Gogol gibi ger¢ekgidir ve onun gibi son derece ulusaldir. Esi goriilmemis bir cesaretle, sanatta her tiirlii
idealizm kavramim bir kenara birakmis ve ulusal yasamin derinliklerine, halkin ¢ikarlarina ve halkin aci veren
gergekligine dalmigtir [...] basit ve gercek olan ile yiizlerce ve binlerce insanmin fark etmeden gegip gittigi seyleri
gormeye ve yapitina koymaya cesaret eden ilk sanatgilardan biridir’. Bununla beraber Repin, burlaklari salt acima
duygusuyla degil, giiclerine ve diiriistliiklerine duydugu gergek bir hayranlikla resmettigini belirtmistir (Hilton
1979).

Rusca 6zgiin ismi “Kpecmmuutii xo00 ¢ Kypckoii 2ybepnuu- Krestnuiy khod v Kurskoy Gubernii” olan “Kursk
Vilayetinde Dini Toren Alay1” ise her yil Paskalya Giinii ve Eyliill ayinda diizenli bir sekilde diizenlenen Ortodoks
dininin ritiiellerinden biri olan Kypckas Kopennas-Kurskaya Korennaya - “Kursk Kokii” ikonasinin (Gorsel 5)
tasima merasimindeki toplumsal katmanlar arasinda var olan, tek bagm Ortodoks Hristiyanlik inanci olmasi
diginda, tezatliklaridir; o zaman ki devlet, kilise, burjuva ve koylii, yoksul ve zengin kesimlerin tavirlarini tim
ciplakligiyla gozler oniine sermisti. Tiim toplumsal katmanlarin ortak paydasi olan ve resimde yer alan kutsal bir
nesne olarak Kursk Kokii ikonasi Rus Ortodoks Hiristiyanliginin en eski ikonalarindan birisidir ve tarihsel
gegmisinden gelen mucizevi mirasindan dolayr Rus toplumu igin 6nemli bir role sahiptir (Baglant1 1, 2023;
Baglant1 2, 2023; Baglant1 3, 2022).

Gorsel 5. Anonim, Kursk Kokii Tkonast, 13. yiizy1l, ahsap panel iizerine tempera ve altin varak, 15,6x15.2 cm, ROCOR
the Cathedral of the Sign, New York. (https://eadiocese.org/kurskrooticon, 2023).

Ikonanin tarihsel dykiisii ve bu oykii etrafinda sekillenen mucizevi anlatilara dayanmasi, Moskova
Kinezligi doneminde 13. ylizyilin baslarindan itibaren baslayan Mogol ordularinin ve Tatarlarin seferleriyle Kursk
vilayetinin isgal edilmesine kadar gitmektedir. Kursk, Batu Han komutasindaki isgalci Tatarlar tarafindan 1237-
1240 civarinda yikilir ve 1597 yilinda Moskova Car1 Feodor tarafindan yeniden insa edilmesine kadar kii¢tik bir
yerlesim halinde kalir. 8 Eyliil 1295 tarihinde Bir aver tarafindan Kursk yakinlarindaki Tuskar Nehri’nin
kiyisindaki ormanlik alanda bir agacin koklerinde yiiziistii yatan kiiciik bir ikona bulunur. Ikonanin én yiiziinde
Tanr1 ve Eski Ahit peygamberleriyle ¢evrilmis Cocuk Isa ve Hz. Meryem’'in mucizevi Isareti’nin bir betimlemesi
resmedilmistir. ikonanin bulundugu yerden bir su kaynagmin fiskirdig1 sdylentisi yayilir. ikona icin kiiciik bir
ahsap sapel insa edilir ve mucize yaratan bir ikon olarak iinii yayillmis ve insanlar uzak bolgelerden ikonaya
tapinmak ve mucizeler dilemek i¢in gelmeye baslamislardir. Daha sonra bu kiiciik sapelin yerine bir manastir ve
kilise inga edilmistir. Kilise ikonanmn bulundugu su kaynagimin yakinina “Hayat Veren (esme” olarak
isimlendirilerek Hz. Meryem’e adandi. Manastir ise halk arasinda “Kok Colii” olarak bilinmeye
baslandi. Ikonanin kesfedildigi aga¢ kokiinden sonra “Col” “ITycmuinb / Pustuin” adlandirmast Rus Ortodoks
Hristiyanlik inancinda bir manastir yerlesimini belirtmek i¢in kullanilir ve manastir kavraminin ortaya ¢iktigt
Misir’in Theban Coli’ne atfedilmistir. Carlik Rusya’sinda 1917 Ekim Devrimine kadar gelisen bir dizi savas,
isyan ve biiyiik boyutlu felaketlerde ikonanin mucizevi bir sekilde yok olmamasi dini otoriteler ve halk arasinda
mitsel ve kutsal bir nesneye doniismesine neden olmustur. Bununla beraber, 6zellikle 1812 yilinda Napolyon’un
Rusya’y1 isgal etme tesebbiisiinde, 1853-1856 Osmanli Imparatorlugu ve Rus Imparatorlugu arasindaki Kirim
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Savasi ile yine 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nda gelisen olaylarin seyrinin degismesindeki etkinin tanrisal bir
isaret olarak Kursk Kok Tkonasi’na baglanmistir (Baglant1 1, 2023; Baglant: 2, 2023; Baglant1 3, 2022).

Repin’in “Kursk Vilayetinde Dini Toren Alayr” adli yapitt 1883 yilinda Gezici Sanat Sergileri Birligi nin
on birinci sergisinde sergilendikten sonra tiiccar Tretiakov tarafindan satin alinir. Resim, giiniimiizde Rusya
Federasyonu’nun baskenti Moskova’da Devlet Tretiakov Galerisi’nin koleksiyonundadir. Yapit, eni 175 cm ve
uzunlugu 285,4 cm oSlgiilerinde tuval {izerine yagliboya olarak 1880-1883 yillar1 arasinda yatay bir kompozisyon
olarak yapilmistir. Yapitin anitsal boyutlarina gére kompozisyon hareket dagilimi ilk bakista diizensiz goriinse de
Repin, her ayrintinin bir amaci oldugunu ve “biitiiniin uyumlu hakikatine” bagh oldugunu agiklamistir. Resimdeki
manzara, tiim g¢irkinligiyle hem konu hem de kompozisyon diizeni i¢in 6nemli bir unsurdur; 6n plandaki genis,
bos kavrulmus toprak zemin ¢iplak tepeyi yansitiyor ve yogun kalabalikla tezat olusturarak manzaranin kendisi ile
bu agir1 inangli insan kalabaliginin yaz mevsiminde yasanan kurakligin etkilerine kars1 bas edebilecekleri tek umut
olan dini gegit toreni arasinda ironik iliskiyi gostermektedir. Betimlenen her bir insan karakterinin uygunlugu bir
yana, resme biitiinliikk kazandiran sey panorama sahnenin anitsalligidir. Sanatgi, figilirlerin tamamini mekanin
baglamma yerlestirerek karakteristik bicim ve jestlerle tekrarlanan kompozisyon semalar: araciligiyla insan
giiruhunu resmin ¢ergevesine yakin bir sekilde konumlandirmigtir. Resme bakan kisiler, figiirler tarafindan
cevrelendiklerini ve sanki onlarin yanlarindan gecip gidecekleri yanilsamasina kapilir. Resimdeki dogrusal ve hava
perspektifi, mekan-zaman siirekliligini ikna edici bir sekilde saglar. Ciplak tepelerdeki yeni kesilmis agag
govdeleri, toz bulutu, gdlgelerin konumu gibi belirli bir zaman ve mekéana isaret eden detaylar bu siirekliligin
unsurlaridir. Boylelikle resim gergek bir sahnenin temsili goriiniimiine kavusur (Hilton 1979).

Yapit, sanatci tarafindan Carlik Rusya’sinda siradan ve giinlilk yasamdan bir sahneyi o dénemin resim
dili olan akademik gercekei ve izlenimcei yaklagimlarin bilesimi seklinde betimlenmistir. Kurakligin yarattigi toz
duman i¢inde binlerce kisiden olusan insan kalabalig1 kavrulmus toprak yolda ilerlemektedir. Mucize yaratan bir
ikonay1 yakindaki bir kilise ya da manastira ayinin ritiieline uygun bir sekilde tasimaktadirlar. Bu yekpare bir
topluluk degildir (Sternin ve Kirillina, 2011). Resim biraz daha dikkatli bir sekilde incelendiginde, figiirler
arasinda birtakim gariplikler fark edilir: olagan gibi goriilen eylemlerle karakterler arasinda bir ¢atigmanin ve
smifsal hiyerarsiye bagli bir ayrigmanin oldugu goriilmektedir. Yapitta, Carlik Rusya’sinin Kursk vilayetinin,
Gubernia kentinin ve Rus Ortodoks Kilisesinin Korennaya Manastir1’nin {inlii simgesi olan Hz. Meryem kiiltii ve
ikonasi ile birlikte ha¢ tasima merasiminin kitlesel yiiriiyiisii tasvir edilmistir. ikonanin bulundugu Eyliil ayinin
Ogle saatlerinde tozlu bir manzara i¢inde, Rus Ortodoks Kilisesi’nin Ruhban smifindan olan basdiyakoz rahip
tarafindan yonetilen dini toren alayindaki insanlarin tagidiklar1 simgeler, fisto ve flamalarla birlikte, onlar
kalabalik koyliiler, dilenciler, sakatlar, polis ve askeri yetkililer ile birlikte vilayetin elit ziimresinden kisiler takip
etmektedir. Resimde ilk dikkati ceken simgesel tasvir ve Ortodoks Kilisesi tarafindan elestirilen nokta, resmin sag
6n kisminda ikona tutan iki kadinin arkasinda yer alan sarhos gibi goriinen iri sakall1 orta siniftan geng bir adamin
gayri ciddi davranisinin resmedilmesiydi. Kursk Vilayetinde Dini Toren Alayr, Repin’in yapitlarindaki toplumsal
yorumu ve devami oldugu i¢in hem kilise ve devlet tarafindan kotii bir bigimde algilanmigt1 (Sternin ve Kirillina,
2011; Hilton 1979; Baglant1 3, 2022).

Resmin sag 6n kisminda, iri yar1 orta yash ve geng kdyliilerden olusan bir grubun tasidig platformda Rus
mimarisinin klasik tarzinda yapilmis i¢inde yanan mumlarla kutsal 15181 vurgulayan altin varakli kubbesiyle
tapinak maketi bulunmaktadir. Platformu tasiyan koylilerin hemen arkasinda birkag hizmetgi kadin kutsal
ikonani muhafaza kutusunu tagimaktadirlar. Bununla birlikte, elleri kenetli bir sekilde dualar okuyan koyliilerin
olusturdugu kalabalik kordonun sol &niinde ilerlemeye ¢alisan sakat geng figlir ve onu bir sopa ile vurarak
savusturmaya calisan koylii bir kahya goriilmektedir. Ayni sekilde, resmin orta kisminda, flamalarin 6niinde kilise
temsilcilerinin ve elit ziimrenin yani sira ilerleyen atli iniformali polisler ve askerler, kalabaliktan birtakim
koyliilere kortejdeki hizaya ve diizene uymalari i¢in kamgilariyla acimasizca vurmaktadirlar. Kolluk kuvvetlerinin
ve egemen sinifin yoksul ve alt tabakadan kdyliilere yapmis oldugu buna benzer davranislar, Carlik Rusya’sindaki
despotizmin kurumsal yapilariyla yaygin bir bigimde uygulandigini géstermektedir. Resmin orta kisminda yer alan
flamalarin 6niinde din adamlarinin ve Kursk Kokii ikonasini tagiyan iyi giyimli insanlarin takip ettigi bir eliyle
kutsal buhurdanlig: sallayan, diger eliyle umursamaz sekilde sagim diizelten Basdiyakoz rahip yiirimektedir.
Basdiyakoz’un arkasinda onun davraniglarina ¢ok benzeyen ve aristokrat sinifa mensup olduklari her hallerinden
anlasilan sar1 saten elbiseli sigman orta yasl bir kadin kutsal ikonay1 tasimakta ve ona memnuniyetsiz kalantor
goriiniimiiyle kocast eslik etmektedir. Kursk Kokii Ikonasi’ni tagtyan ve zengin oldugu her halinden belli olan bu
kadina ve kocasina geng bir tiiccar, yiiksek riitbeli bir asker, dort rahip ile bu gruba yaklagsmaya calisan avam
tabakadan insanlar1 uzak tutmak igin sopa savuran bir kdhya destek vermektedir. Kalabaligin soluna dogru uzanan
kisminda daha az sikisik ve siradan goriiniimlii insanlar, ikonanin mucizesine gercekten inanan yoksul ve
sakatlardan olugsmaktadir. Repin resimde kullandig1 bu figiirlerin gogunun modellerini Abramtsevo yakinlarindaki
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manastirlarda bulmustur. Merkeze yaklagmak icin aceleyle ilerleyen koltuk degnekli kambur, kursun kalem,
suluboya ve yagliboya resimlerden olusan bir dizi ¢alismaya konu olmustur. Repin, koltuk degnekli geng sakat
figlirti sahnedeki en etkileyici karakter olarak goriiyor ve onun hem aciy1 hem de tiikenmeyen inanct temsil ettigini
diistiniiyordu (Hilton 1979). Burada tasvir edilen sadece bir insan seli degil, hayatin akigidir; neseden yoksun, derin
celigkilerle, toplumsal diismanlik ve esitsizlikle dolu ama bir an bile durmayan bir hayatin temsilidir (Sternin ve
Kirillina, 2011). Sanatg1, toplumsal yerginin yaninda, birlikte var olan her bir toplumsal siniflar1 resmederek,
Rusya’nin biitiin insanlarinin ve iilkelerinin ortak sorumlulugunu ve inancini vurgulamakta istiyordu. Richard
Brettell’in de belirttigi gibi; “Repin, Rus toplumunun bir tiir dzetini ve ¢esitli toplumsal siniflarin ¢iplak bir
manzara iginde tozlu bir yolda belirsiz bir gelecege dogru huzursuzca yiirtiyiislerini resmetmigtir” (Baglant1 3,
2022).
Sonuc¢

19. yiizy1l Carlik Rusya’sinda tarihsel ve siyasal sancili siireclere taniklik eden Rus diisiiniirler, yazarlar ve
sanatgilar, bu olay orgiileri etrafinda toplumsal siniflarin giindelik yasamlarin1 ve karakterlerini yapitlarina
yansitmislardir. Yasadigt doneme duyarsiz kalmayan Repin de yapitlarina bu durumu yansitmis ve trettigi
resimlerde kent ve kirsal yasam arasinda Rus halkinin ve koyliisiiniin var olan derin sosyal ve ekonomik
farkliliklarin1 gergekei bir bakis agisiyla ele almistir. Sanatci, Akademi’de Ogrencilik yillarinda karsilagtigi
muhafazakar sanat egitimi anlayisina karsi durus sergileyerek, Artel ve Gezici Sanat Sergileri Birligi’nin
onciiliigiinde olugan yeni bir bakis acistyla sanatin ele almasi gereken gergekligin toplumun ve sorunlarinin kendisi
olmasi gerektigini fark etmisti. Bu baglamda, 1870-1873 yillar1 arasinda yapmis oldugu Volga Kiyisinda Burlaklar
adli1 resimle siradan olan ve fark edilmeyen gercekligi tiim ciplakli§i ile betimlemeye baslayan Repin,
yapitlarindaki epik sahneleri ve ¢ok figlirlii panoramik kompozisyonlarin teatral atmosferini hayatin iginden
gozlemleyerek sectigi tipik karakterleri sembolik ve anlamli bir sekilde bir araya getirme arzusuyla olusturur.
Boylelikle sanat¢i, Rus gergekgiliginin bas yapitlarindan biri olan Kursk Vilayetinde Dini Téren Alayr’ni bu
arzuyla kurgular. Bigimsel ve epik bir sahnenin 6tesinde Dini Toren Alay1r hem dénemin eskimis feodal diizenini
hem de yeni gelisen kapitalist diizendeki ¢arpik toplumsal yapiy1 apagik dolaysiz bir bicimde gosterir. Ayni
zamanda yapit, umarsiz yonetici elit ziimrelere inat bir ikonanin mucizevi 6zelligine inanarak tanridan ilahi lituf
beklentisi icinde umutla yasama tutunmaya ¢aligan Rus halkinin imgesini de sunmaktadir. Sonug olarak, Repin,
Kursk Vilayetinde Dini Téren Alayi’ndaki mucize yarattigina inanilan ikonaya karst insanlarm farkli tutumlarini
gostererek Carlik Rusya’sindaki tiim toplumsal siniflar1 bir arada sunmus ve tarihsel bir perspektifte 6n goriilecek
devrimsel siirecin arka planini yansitmistir.
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NDIL

A STUDY ON “RELIGIOUS PROCESSION IN KURSK
PROVINCE” IN THE CONTEXT OF HISTORICAL
BACKGROUND AND SOCIAL STRUCTURE

Murat ATESLI

ABSTRACT

In this research, the social structure and historical background of Tsarist Russia is revealed through the symbolic and religious
historical origin of the object and the hierarchical positions of the figures in the painting “Religious Procession in Kursk
Province” by Ilya Repin, one of the important representatives of the 19th century Russian painting art and Realism movement.
As a result of the Scientific, Industrial and Political Revolutions that began with the Age of Enlightenment, there have been
radical changes in the socioeconomic and political structures in Western Europe. These changes also affected the field of art
and culture. From the 18th century until the Bolshevik Revolution of 1917, the feudal Russian society, which was ruled by
monarchy under the absolute authority of the tsar in the Russian Empire, was also affected by the process of social and political
change in Europe. After the second half of the 19th century, Russian intellectuals, literary figures and artists expressed their
desire for reform and modernization in the fields of art, culture, education and politics, and formed art collectives and produced
critical works of art. Like his contemporaries, Repin was interested in the problems of the Russian people and the reality of
life; throughout his artistic career, he painted in different approaches, from naturalist and symbolist tendencies to realistic and
romantic art styles. Despite the stylistic differences in Repin’s paintings, the academic realist approach and social sensitivity
have shown continuity. The scope and purpose of the research is to contribute to the literature by interpreting Repin’s painting
“Religious Procession in Kursk Province” in terms of form and content within the framework of social and historical context.
The research is a qualitative study based on the literature review model.

Keywords: Tsarist Russia, Realism, llya Repin, Painting, Social Structure
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