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Kavramsal Sanat; sanatin kendisini ¢éziimlemesi arayisidir. Kavramsal sanatta diigiince alisilagelmisin disinda
farkli yontem ve aracglarla ifade edilir. Bu sanatin dnciilerinden olan Lawrence Weiner, Joseph Kosuth ve On
Kawara, sanat ve dil iligkilerindeki dilbilimsel ¢éziimlemelerini, ‘zaman’, ‘mekan’, ‘yazt’, ‘insan’ ve ‘doga’
kavramlar1 tlizerinden ele almiglardir. Bu konular cergevesinde kavramsal sanatin, dilin ve dilbilimsel
¢oziimlemelerin vurgulamak istedigi dil algisimin tespitini olusturmak istemislerdir. Bu makale kapsaminda,
arastirilan sanatcilarin kavramsal sanat yapitlarindaki dilbilim ¢éziimlemeleri 6rneklerle aktarilmistir.
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Giris

Kavramsal Sanat; gelencksel sanatin alisilagelmis sanat eserleri {izerindeki estetik, teknik ve
maddilesen kaygilart sanat nesnesinin metalasmis kullanim pratikliklerinin anlatimlarina gore degil, sanat
nesnesinin sanat yapiti tizerindeki diisiiniilen sanatsal, bilimsel ve felsefi fikirlerin ifade edilebilmesini
oncelemektedir.

Dil, insanin tarihsel bir varlik, 6zne olarak kendini ve bilincini olusturmasini saglayan, diislince
bi¢imini somutlagtirarak digsa vurmasina imkén veren bir iletisim aracidir. Diiglinen ve eyleyen bir varlik
olarak insan, dilden bagimsiz hareket edemez. Bu nedenle dil insanin var olma kosuludur. Yasama iliskin her
tiir anlamlandirma ve eylem dil i¢ginde meydana gelir. Dil araciligiyla ifade edilir, disa vurulur. Bu nedenle
dilin yapisi, olanaklar1 insanin diisiinme, anlama ve kendini ifade edebilme yetilerini sinirlandirmig olur
(Altuner, 2012: 75-86). Dilbilim ise dillerin dogus evrelerini, gelismelerini, yeryiiziindeki yayilimci
alanlarini ve o alanlarin birbirleri ile olan iliskilerini s6zdizim, anlam, bigim ve sesin nitelikleri ile birlikte
dilin tiim inceliklerini inceleyen bir bilim dali olarak goriilmektedir. Kavramsal sanatta sanat¢1 kendini ifade
etmek i¢in yaziyr kullanir. Sanatct bigim olarak gelenekselin disina ¢ikarak o doneme kadar kullanilmamis
bicimleri de dener. Kavramsal sanatta bigim diiglincenin karsisinda siliklesirken ya da zayiflarken sanatg¢1 her
tiirlii bicimi kullanmay1 dener. Bu bigimlerden biri de yazinin kullanimidir. Sanat¢1 yapitinin estetik olup
olmadig: ile ilgilenmez sadece diisiincesinin ifadesi onun i¢in dnemlidir (Germaner, 1997: 52).

Bu makalenin temel amaci, kavramsal sanat yapitlarinin sanat ile dil iliskisini dilbilimsel
¢oziimlemeleri araciligiyla incelemektir. Bu dogrultuda, kavramsal sanatin tarihsel gelisimi genel bir ¢ergeve
icerisinde degerlendirilecek ve de yazinin kavramsal, dilbilimsel uygulamalarini olusturmus olan Lawrence
Weiner, Joseph Kosuth, On Kawara gibi sanatcilarin yapitlarindaki metinsel, kavramsal, diisiinsel olarak
olusan sanatsal ifadeleri ele alinacaktir.

Marcel Duchamp’in Kavramsal Sanata Olan Etkisi

Sanayi Devrimi’nin beraberinde getirdigi toplumsal ve ekonomik degisikliklerle birlikte dilde de
degisikliklere sebep olarak, sanatin ifade siire¢lerini ve anlatim big¢imlerini doniistiirdiigli sdylenebilir.
Ronesans’tan Natiiralizme, Empresyonizmden Kiibizme, Dada Hareketinden Kavramsal Sanata dair sanatsal
siireclerin igerisinde, kavrama iliskin bakis acilarinin farklilagmasina, nesnenin yeniden tanimlanmasina,
sanat yapitinin bicimsel degerlendirmelerinin sanat tarihinden bu yana olusan alisilagelmis
degerlendirmelerin disina ¢ikarma arayisina, sanat-sanat¢i, sanatgi-sanat eseri, sanatgi-izleyici arasindaki
baglamlarin, olaylarin, durumlarin ve konu isleyislerinin gergeklikleri ile yeniden degerlendirilmelerine
sahne olmustur.

Dada Hareketinin, Kavramsal sanat anlayisinin ve daha sonralarinda 1960 sonrasi ¢agdas sanat
hareketlerinin en bilinen kisiliklerinden olan Fransiz-Amerikalt bir sanat¢i olan Marcel Duchamp, ‘‘Bir
diislince olarak sanat’’ goriisii ile saf diisiinsel ifadelerinin goriisiinii eylem ve sdylem pratikliklerine aktaran,
sanatin maddesizlesmesi kuraminin niteligini vurgulayan, sanat yapiti ile giinliik nesneler arasindaki farkin
ve anlagilmazligin ortadan kalkmasi gerektigini belirten, gorsel algiya dayali estetik begeniyi terk eden,
geleneksel sanatin tavrini sorgulayan ve reddedilmesini savunan goriisleri benimsemistir.

Marcel Duchamp’in 1946 senesindeki bir sdylesisinde, Dada’nin sanat anlayis1 tizerindeki etkisinin
gerekliligine ve gelisme noktalarindaki yetersizligine su sekilde dikkat ¢ekmektedir:

““Dada bir tiir Nihilizmdi ve ben buna ¢ok sempati duyuyorum. Belirli bir ruh halinden ¢ikmak i¢in —
yakin ¢evrenizden ya da ge¢cmigsten etkilenmeyi engelleyen, kliselerden kurtulmayr saglayan — ve ozgiirlestiren
bir yontemdi. Dada’nin bosluk etkisi ¢cok faydaliydi. Bir miishil olarak Dada ¢ok etkiliydi’’ (Godfrey, 1998.
49).
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Resim 1. Man Ray, Portrait of Marcel Duchamp / Marcel Duchamp’in Portresi, 1920-21.

Absinthe Glass / Absent Bardagi ile baslayacak bir siire¢ olan ‘‘ready-made’’ (hazir-nesne) kuraminin
anlayisinin en temel ifadesinde, bir sanat yapitinin segilip degerlendirilmis yapisinin farkliliginda, yapitin
iizerindeki degisikliklerin olmas1 veyahut olmamas1 gibi bir kaygi giitmeyen, giindelik kullanim nesnelerine
bir sanat nesnesi oldugunu séylemine aktarmak oldugu, ger¢ekte goriinen bir sanat yapitindan farkli olarak
sanat alani icerisindeki geleneksel yapilarin yaratma yontemlerine ve sanatin kurumsallagan kimligine acik
bir elestiri olarak yorumlanabilir. Marcel Duchamp’in hazir-nesne kurami hakkindaki ‘yeni bir gergeklik’,
‘nesnenin goriiniisli’, ‘sanatin daha fazla 6zgiirlesmesi’, ‘sanatin diislinsel niteliklerinin 6n plana ¢ikarilmasi’
gibi ifade ettigi yaklagimlar1 hakkinda sunlar1 belirtmektedir;

““Nesnenin ‘goriiniisii’ hakkinda dikkatli olmak zorundaydim... Yaklastigimiz seye, sanki hi¢chir estetik
duygusu beslemiyormus gibi kayitsiz yaklagmak zorundasiniz. Hazir-nesnelerin secilmesi her zaman gérsel
bir kayitsizliga, ayni zamanda iyi ya da kétii zevkin tamamen yok olmasina dayanir’’ (Kuspit, 2006: 38).

Resim 2. Marcel Duchamp, Fountain / Cesme, Hazir Pisuvar Nesnesi, 61 x 36 x 48 cm, 1917.
Stephen Little’nin Isms: Understanding Art / Izmler — Sanati Anlamak isimli kitabinda Marcel

Duchamp’in Cesme / Fountain adli ¢alismasi igin g6yle sdylemektedir;
“...Duchamp, sanki kendisi yapmis gibi imzaladigi sonra da sanat galerilerinde sergiledigi
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endiistriyel ya da giinliik yasam nesneleri ‘‘ready-made’’lerle estetik bir saatli bomba olusturdu. Bunlarin
icinde en tinliisii R Mutt olarak imzaladigi bir pisuvardi. “‘ready-made’’ler yoluyla Duchamp geleneksel
zanaatkarligi ve sanat siniflamalarini reddediyordu. Amaci, sanat yapitlarini etkilememizin, yargilamamizin
aract olan tamimlar ve standartlarin sanatin yaminda ikincil oldugunu ve onu tamimlamadigi konusunda
insanlart bilin¢lendirmekti’’ (Little, 2010: 110-111).

Donald Kuspit’in The And of Art / Sanatin Sonu isimli kitabinda Marcel Duchamp ile alakali sunlar1
dile getirmektedir;

“Duchamp, sanat¢inin yaratict edim sirasinda ilkel duygularini malzemesine transfer ettigini soyler;
boylece malzeme, bu duygularin izleyiciye aktartlmasini saglayan bir araca doniisiir. Aktarim ashinda
malzemeyi sanat haline getiren temel yaratici edimdir- ya da malzemeyi sanat haline getirmek i¢in gereken
duygusal emektir. Yaratma siirecinin ilk agamasi malzemeyi aracrya déniigtiirmektir, bunu gergeklestiren de
aktarimdir. Baska bir deyisle, malzeme, araciya doniiserek analistin yerini alir, boylece sanat eserini
yaratmak sanat¢i igin bir tiir kendini analiz etme siireci haline gelecektir’’ (Kuspit, 2006: 31).

Duchamp’1n sanat anlayisi, kisaca, son iiriinden ¢ok diislincelere duydugu ilgiyle aciklanabilir (Smith,
1991: 256). Kavramsal Sanat’in da bu kivilcimdan ¢iktig1 sdylenir. Marcel Duchamp, Mott Works firmasinin
yaptig1 bir pisuvar, R. Mutt imzasiyla, bir sergiye Cesme adiyla gonderdiginde, amaci, halk, sanat¢1 ve sanat
objesi arasindaki iligkiyi sorgulamaktir. Yaptig1 en 6nemli degisiklik ise, bir nesne ve malzemeyle ¢aligsmak
yerine, hazir bir nesneyi segmektir. Bdylece, secilen nesne, sanatginin ona sagladigi yeni konumla birlikte,
farkli bir anlam kazanir. Sanat seyircisi ise, sanattan beklemekte hakk: oldugunu sandig1 doyumdan yoksun
kalmis olur (Lynton, 1982: 135).

Duchamp bu yapitla, geleneksel sanatgi, sanat objesi, sanatgi elestirisinin de disina ¢ikar. Cesme ile,
sanat yapma eylemi en basit diizeye indirgenir. Béylece sanatin, resim ve heykelin diginda da var olabilecegi
gosterilir. Duchamp’in asil getirdigi yenilik, sanatin, sanat¢inin elleriyle yarattigi giizellikten ziyade niyetiyle
ilgili oldugunu gostermektedir (Smith: 1991: 258).

Dada hareketinin kavramsal sanat anlayisina Ornek olusturan diisiinsel ve kavramsal yaklasimi,
geleneksel sanat yaklagiminda uygulandigi diisliniilen ‘sanat i¢in sanat’ anlayigini ‘diiglince i¢in sanat’
anlayisina doniistirmeye ve sanatin 0ziinli ele alarak sanatin temellerini yeniden tartisabilmeye olanak
saglamis olmasidir. Dadacilarin hazir-yapimlariyla ortaya ¢ikan, sanatin mutlak 6zerkligini sorgulama, daha
sonra Kavramsal Sanatta kendisini gosterir. Duchamp’in hazir-yapimlariyla baslayan ve objeyi temel alan bu
¢izgi, zamanla objeyi de yadsir bir duruma gelir. Burada Duchamp geleneginden kopus baslar ve Kavramsal
Sanat ortaya ¢ikar (Giderer, 2003). Hazir-yapim ile sanat, artik bi¢im sorunu olmaktan ¢ikip, bir iglev sorunu
olmustur. Bu doniisim Kavramsal Sanatin baslangicini belirler. Duchamp’dan sonra sanat biitiiniiyle
kavramsaldir (Kosuth, 1980: 11).

Kavramsal Sanatta Dilin ve ifadenin Diisiinsel Degerlendirmeleri

Kavramsal Sanat¢ilarin sanat yapitlarindaki sanatsal ifade bi¢imi fikrini, dil ve diislince iligkileri ile
aciklar. Dilbilim; temel yapisi itibari ile insan dilinin kiiltiir yapilarina 6zgii, dilin farkli bilimsel kuramlarini
barindiran ve etkilerini inceleyen bir bilim dalidir. Dilbilimcilerin dilbilimin yapisini incelemelerindeki
amaci, bir dilin igerisindeki dogalliginin etmenlerini, sézdizimlerini, anlamlarini, bigimlerini ve sesin
bilimsel olgularina indirgenebilecek yaklasimlarini ele almaktadir. Dilin niteligini olusturan ortak yapilarinin
kendisini agiklamaya c¢alismak ile birlikte farkli diller ve kiiltiirler arasindaki dil kdkenlerini karsilastirarak
dilbilgisiyle betimlenmesini belirtmektedirler.

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinin Kavramsal Sanat hakkindaki maddesinde; “‘Kavramsal sanat genis
anlaminda sanati kuramsal diizlemde ¢oziimlemeyi, yapisinit aragtirmayi ve yeniden tanimlamayr amaglayan,
mantik, felsefe gibi zihinsel siireclerle yakindan iliskili bir sanattir. Sanati bilimle 6zdes konuma getirerek
herhangi bir sanat dalinin kapsamiyla simirly kalmadan, biitiinliik icinde irdelemistir’’ (Eczacibasi, 1997:
971) seklinde aktarmaktadir.

Kavramsal sanat yapit1 yaklagimlariin vurgusundaki anlatim dilinin metinlestirilmesi ile birlikte,
giincel dil anlayisinin insan zihninin yapisini olusturan etkenlerinin sinirsizlastirilmasini ve bu sinirsizliklar
icerisindeki zorlayici, kapsayici, sorgulayici, diisiindiiriicii ve ifade edisinin 6zelligini yansitmakta oldugunu
da belirtebiliriz. Boylelikle bireyin diislindiigii herhangi bir konunun baglamindaki diisiincelerini de ifade
etmektedir. Sorgulayici olabilmesi i¢in metin yazmak, sdylem olarak dile getirmek, gézlemlerini dilbilimsel
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ve gostergebilimsel olarak sanat yapitlarinin niteligi ¢er¢evesinden bir bakis agisi olusturabilmesine
sebebiyet verebilecek oldugunu sdyleyebiliriz.

Kavramsal sanatin ayni zamanda sanat yapit1 iizerindeki duygunun keskinligini, direkt aktarimini
diisiincenin akilciligina temel aldirir. Sanat yapiti ile gergek yasam arasindaki kopukluklara karsi ¢ikabilme
olgusunu ifade edebilmenin ve savunulan diisiincenin akilciligini gergeklikle bagdastirmaya caligirken bir
yandan da o gercekligi gelistirmeye de 6zen gosterir. Kavramsal sanat¢ilarin, sanat, bilim, felsefe ve dilbilim
alanlarinda yapmis oldugu arastirmalarin igeriklerini, dilbilimsel ¢dziimlemeler bakimindan metinsel sanat
yapitlarina aktarimlariyla ele almislardir. Sanat yapitinin yazinsal degeri ise metnin igerigindeki dil
betimlemelerinin sadelestirilen salt yazilarla gosterilmesidir.

Mehmet Sitki Ering’in Sanatin Boyutlar: isimli kitabinda dilin yapisinin farkliliklar ile alakali
hakkindaki diisiincesini su sekilde agiklamistir;

““Bu Nedenledir ki dil; gériinen dil ve diisiinen dil diye de ikiye ayrilir. Goriinen dil, bir tutum, bir
davranis, yani bir eylem tamlayicist oldugu halde, diisiiniilen dil, sozlenemeyen dil, bir yaratimdir. Sanatsal
bir olgu olarak vardiwr...”" (Ering, 2004: 98).

def-i-ni-tion (def’s-nish’en), n. [OFr. definicion; L.
definitio < pp. of definire; see DEFINE], 1. a defining or
being defined. 2. a statement of what a thing is. 3. a
statement or explanation of what a word or phrase
means or has meant. 4. a putting or being in clear,
sharp outline. 5. the power of a lens to show (an

object) in clear, sharp outline. 6. the degree of distinct-
ness of a photograph, etc. 7. in radio & television, the
degree of accuracy with which sounds or images are
reproduced. Abbreviated def.

Resim 3. Joseph Kosuth, ‘‘Titled (Art as Idea as Idea) The Word ‘‘Definition”’ / ‘‘Baslik (Fikir Olarak
Fikir Olarak Sanat) ‘‘Tanim’’ Kelimesi’’, 1966-68.

Norbert Lynton’un Kavramsal Sanat hakkindaki yazinsal, metinsel, diislinsel, dilbilimsel ve
gostergebilimsel uygulamalarin sanat fikrine olan yansimalari ile alakali diisiincesinin anlatimini su sekilde
agiklamistir;

“Kavram Sanati, genis anlamdaki sanat fikrine, sanatin ézel bir tiir nesne (resim, heykel ve her ne
ise) ve ozel bir yerle (galeri, miize) simirlanamayacag: fikvini getirir. Bir ¢op yigiminda ya da insaat
malzemeleri satan bir diikkanda, tuvaletleri gere¢leri arasinda Duchamp in ‘Kaynak’ini bulsak buna yine
sanat eseri der miyiz? Ancak, Kavram Sanatinin en iyi érnekleri ¢esitli sorulara 151k tutarlar: Birbirimizle
nasil iletisim kurariz? Nasil hareket ederiz? Nasil yasariz? gibi. Kavramsal sanatint olusturan hareket
tiirlerine su o6rnekler verilebilir: Davranis sekilleri, insanlarin birbirleriyle iliski kurma bi¢imleri, tedirgin
edici, 1srarli hareketler ya da bir kerelik keyfi hareketler, kendi kendini yaralama gibi zararli hareketler, bir
doga parcasini diizenleyip bireysel sanat eseri gibi sergileyen zararsiz hareketler, yer aldigi mekan ve orada
toplanan seyircilerin beklentileri dogrultusunda anlamin olusturdugu gosteriler; acik havada politik
konusmalar ve tartismalar;, dogada, insamin yarattigi kent ortaminda, halkta yapilan degisiklikleri
fotograflarla, teyplerle, alinan orneklerle, notlara kaydetmek. Bu listeye katabilecegimiz daha pek ¢ok
hareket ya da eylem gegsitleri olabilir;, bu da hepimizin birer Kavram Sanatgisi olabilecegini gésterir. Kavram
Sanati sonugta bize, kendi hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine varmamizi 6gretir. Biitiin sanat tiirleri
bu potansiyele sahiptir. Zaman zaman bir tabloyu gérdiigiimiizde, bir miizik dinledigimizde, bir kitap
okudugumuzda, bir film seyrettigimizde, ¢cevremizde olup bitenleri anlayisimizin ve kavrayisimizin degistigini
fark ederiz. Kavramsal Sanat, alisik oldugumuz toplumsal ¢evrenin kosullandirmalarindan arinmis olarak,
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az ya da ¢ok belirgin bir bi¢cimde idrak edilir. Kavramsal Sanat’la herhangi bir galeriyle karsilasabilecegimiz
gibi, onu televizyon ekraninda, gazetelerde, caddelerde de bulabiliriz. En etkili Kavramsal Sanat eserleri,
her giin rastlanan seylerle onlara en uygun gelen diistinceleri bir araya getirerek, -tipki ii¢ boyutlu bir resmi
olugturan iki slaydi iist iiste getirerek sasirtict bir perspektif elde etmemiz gibi-, gercegin derinligini
gormemizi saglar. Eger bir Kavramsal Sanat eseri yaratabilecegimizi hissetmeye baslamigsak, giindelik
siradan hayatin tamidik goriiniimii altindaki zengin anlamlarin varligina gogsiimiizii agmisiz demektir...”’
(Lynton, 1982: 340-341).

Resim 4. Mel Ramsden, Secret Painting / Gizli Resim, 1967-1968.

Kavramsal sanatta dil ve ifade baglaminin birlikteliginin biitiinlestirilmesi, sanat yapitinin ‘kavram’
olgusunun ‘dilin’ c¢evresindeki gelisimlerin etkilerindeki arayisinda oldugunu sdyleyebiliriz. Dilin
keskinliginin sinirlayict sekillerdeki diislince bicimlerinin olusumu yerine kararli ve sinirsizlastirici diisiince
bi¢imlerinin kullanim alanlar1 {izerindeki; neden-sebep-sonu¢ sorgulamalarinin kesinligi tizerine egildigini
vurgulayabiliriz. Avusturyali filozof Ludwig Wittgenstein’in Tractacus Logico Philosophicus (Mantiksal
Felsefe Arastirmalar1) adli kitabinda, dil ve anlam baglamindaki arastirmalarinin dogruluklarini bulmaya
caligmistir. Bu konu hakkindaki metafizik elestirisini ‘dil” ve ‘evren’ arasinda iliskilendirmistir. Dilsel
resimler araciligtyla diisiincelerin dile getirilis asamalarindaki ifadeleri sinirlandirarak agiklamaktadir.

Wittgenstein’a gore dil; metafizigin akil dis1 unsurlarimin  disarida  birakilmasi gerektigini
diisinmektedir. Dilin 6zsel, saf ve kendiliginden gelen o6zelliklerinin kendi gercekliginin ifadeleriyle
belirginlestirmesini  istemektedir. Bunun yaninda dilin belirsiz-liklerden, karmagikliklardan ve
anlagilamayacak dil 6gesi-yapist ¢ergevesinden arindirabilecek bir insa siirecinin olmasi gerektigini de
belirtmistir.

Avusturyali filozof Ludwig Wittgenstein’in; “‘Dil, tiimcelerin toplamidir, diisiinceyi bir ortii gibi érter
bu yiizden dilden bagimsiz diigiinceyi algilayamayiz. Felsefenin amaci dil értiisiiniin altindaki diisiincelerin
mantiksal olarak a¢ik hale getirmektir. Bunun igin diistiniilebilir olanin ve dilin simirimi ortaya koymalidir’’
dedigi ve “‘Dilimin sumirlart diinyamin simirlaridir’’ seklindeki belirttigi ciimlelerinde de bu duruma vurgu
yapilmustir. ki Ingiliz filozof Anthony Meredith Quinton ile Bryan Magee’in birlikte gerceklestirdikleri
sOylesilerinde Quinton, Wittgenstein’in dilin resimsel anlatiminin ve degerlendirmelerinin nasil olustugunu
su sekilde ifade etmistir;

““...Giindelik dilin tiimcelerini, resimlere benzemedikleri halde, bir anlam tasiyacak-larsa, sonunda
gercekten resimler olan bir dizi temel oge tiimceye varasiya ¢oziimlenebilmeleri, ayrigtirabilmeleri gerekir
bu oge tiimceler de, sézii edilen nesneleri karsilayan adlardan olusurlar ve bu adlarin diizenlenisleri,
nesnelerin diizenleniglerini yansitirlar...”” (Magee: 1985: 109).

Kavramsal Sanat Yapitlarinda Dilbilimsel C6ziimlemeler
Amerikali Kavramsal Sanat¢r Lawrence Weiner, dilbilimsel ¢alismalarinda kullanmis oldugu dilin
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giiciinii, sanat nesnesinin gercekligini ifade eden metinsel iiretimleriyle ortaya ¢ikarmistir. Ahu Antmen’in
20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar adli kitabinda bu durumu soyle belirtmistir;

“Kavramsal yapitlar iireten sanat¢ilardan biri olan Lawrence Weiner da, iiretim siirecinde dilin
giiciinden siklikla faydalanmistir. Lawrence Weiner, diinyanin fiziksel alanlarinda kalict bir iz birakarak
yapilan sanatin, yapilmaya deger olup olmadigini sorgulayarak geleneksel sanat malzemelerinin vazgegilmez
tiretim araglart olmadiklarina isaret etmigtir’’ (Antmen, 2017: 199).

Resim 5. Lawrence Weiner, As Far as The Eye Can See / G6ziin Gorebildigi Kadar, 1998.

As Far as The Eye Can See / Goziin Gorebildigi Kadar (Resim 5) adli ¢alismasinda Weiner, dilin
anlatim ve yazinsal degerlerinin aktarimini geleneksel sanatin plastik sanat ¢caligmasi baglamindan degil, dilin
anlatimin1 s6ziin igerigindeki yazinsal ve diigiinsel baglamlarinda aramistir. Dilin heykelimsi yapisinin
izleyiciyi sanat yapitinin tanimlandiric1 unsurunu, yerlestirdigi sozlerin igerigini sorgulama diisiincesine
yoneltmek istemistir. Sanat yapitinin fiziksel 6lgiimii, boyutu, eni ve genisliginin getirecegi olanaklarla
birlikte metin yazimini betik sanat metoduyla vurgulamistir. Metinsel i¢erigin anlatimindaki sanatsal fikrin
pratikligini, dilin yalinlastirilarak ifade edilebilmesi ile uygulamigtir. Sanat¢inin olugturmus oldugu gergek
bir nesnenin yapisindan irdelemeyi degil, gercegin yazinsal ve metinsel baglamlarinin insa edilmesini ve
sorgulayici etmenlerin bulunabilmesini esas almaktadir.

Weiner, bildiklerini anlatabilmek adina kendisine 6zgii bir dil gelistirmistir. Bu dil, gostergelerden
olusan, nesnenin fiziksel varliginin 6tesinde olan, bosluk, konum, etkilesim gibi kimi zaman goriilebilen,
kimi zamanda goriilemeyen (hissedilebilen) resmin tam olarak ifade edemedigi, boya ve firca darbeleri
arasinda sesinin kisik kaldig1 olgularin daha detayli etiitlerinde kullanima elverisli bir dildir (Tas¢ioglu, 2013:
140).

Weiner’in sanat yapitinin kullanim alanlar1 ile alakali olan sanat yapiti-nesne iliskisini su sekilde
degerlendirmistir;

““Nesnelerle bir derdim yok, ama ben nesne yapmak istemiyorum, Nesne-kendi basina bir meta olmasi
nedeniyle-insanlarin ormana bakarken sanati gormelerini olanaksiz kilan bir seye doniisiiyor. Benim
yaptiklarimi satin alanlar onlart istedikleri yere gotiiriip, isterlerse yeniden yapabilirler. Sadece akillarinda
tutmalari benim igin yeterlidir. Ayrica ona sahip olmak i¢in satin almalart gerekmiyor — bilmeleri yeterlidir.
Benim sanatumin réprodiiksiyonunu yapan kisinin yaptigiyla benim yaptigimin degeri arasinda bir fark
yoktur’” (Antmen, 2008: 199).
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Resim 6. Joseph Kosuth, One and Three Chairs / Bir ve Ug Sandalye, 1965.

Sanat ve dil ile alakali sanatsal ¢dziimlemeleri aramaya calisan Joseph Kosuth, sanat-sanatci
iliskilerinde sanat¢t olmanin sorgulanmasinin, sanatin dogasini sorgulamakla esdeger bir anlamda oldugunu
belirtmektedir. Sanatin; fikirlerin dogrudan ve dolaysiz bir bigimde ortaya g¢ikartabilecek bir sanat yapiti
istemekle birlikte, sanat yapiti igerisindeki fikrin anlatimin1 6z ve saf ifade edilis nitelikleri ile bozulmamasi
gerektigini savunmaktadir. Sanatin islevini sanat-estetik baglami yaklagimindan ziyade bu durumu dil ve
diislince savlarinin getirecegi sanatsal ¢oziimlemelere ait oldugunu ifade etmektedir. Sanatin ‘dil’ ile alakali
sorgulamalarindaki sorunsallarin salt bi¢gim ¢6ziimlemelerini reddeder. Kosuth; sanat nesnesinin ifade
edebilecegi yaklasimlari, her bir nesnenin sanatsal dil ve diislince irdelemelerinin oldugunu belirterek sanat
nesnesinin siniflandirilmasina karsi bir tutum sergilemistir. Bunun yaninda sanat¢inin sanatsal iiretimin
yalnizca plastik malzemelerin getirecegi sanatsal olusumlarla degil, sanat yapitinin ortaya ¢ikartabilecegi
biitiin materyallerin kullanilmasini ifade etmektedir. (Resim 6)

Kosuth, Bir ve Ug Sandalye adli ¢alismasindaki diisiincelerini su sekilde tarif etmistir;

“Bir ve U¢ Sandalye adli isim 1965-66 yillar: arasinda yaptigim islerin bir temsili gibidir. Bu is;
fotografi, tanimi ve sandalyenin kendisiyle duygu ifade etmemektedir. Bu sergilenenler asla imzalanmamigtir,
isin kavrami sunum bi¢imidir ve aynt malzemelerle tekrar yaratilabilir. Bunun nedeni benim niyetimin énemli
bir pargasini olusturmaktadir, geleneksel sanati ortadan kaldirmakta ve sanata kavram olarak
yaklagsmaktadir. Sanatin ve isin kendisi sadece bir fikirden olusmaktadwr. Bu ig de benim i¢in modernizmi
ozetlemektedir’’ (Kosuth, 1999: 466).

Sanat¢inin Bir ve U¢ Sandalye adli ¢alismasindaki sorgulayici olan nitelik, soyutlasan bir fikrin
somutlastirilmasindaki evresine nasil gecis yapilabildigini gostermektedir. Dil ile sanat yapilarinin birbirleri
ile olan iliskilerindeki gorsel ve dilsel yapilarin gercekligini ¢éziimlendirmesinde oldugu sdylenebilir.
Caligmada bir sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalyenin s6zlii taniminit olusturan bir yapida olmasi,
sandalyenin kendisini algilamamizdaki ¢6ziimlemeyi istemektedir. Dil, gergeklik ve sanat agisindan goriilen
sandalyenin {li¢ diisiinsel yapisinin var oldugunu veyahut sandalyeyi temsil edebilecek ii¢ farkli yapinin
algilanmasinin miimkiin olacagi izlenimini sunmaktadir. Sanat¢1 sandalyeyi dilsel biitiinliigiin getirecegi
olgularla imgelestirerek sanat ve dil kavramlarini yakindan incelememizi istemektedir.

Mehmet Yilmaz’in Modernizmden Postmodernizme Sanat adli kitabinda bu durumu soyle
anlatmaktadir;

“Sandalye fotografi, onun agagtan yapilmis taklidinin, iki boyutlu temsilidir. Ancak, fotograf taklit
ettigi sandalyeden baska bir varliktir. Gergek denilen sandalye ne kadar gercek, ama ayni zamanda gercek
olan sandalyenin temsilidir. Fotograf tek basina, kendisi ile ayni boyda olan baska bir fotografin kopyasi
olabilir ancak, Bu fotograf bize bir seyin aynt anda hem gergek, hem taklit, hem de kopya olabilecegini
gosterir. Onemli olan bakis acisidir. Sagda sandalye sézciigiiniin tammi yer almaktadir. Herkesin
okudugunda aklinda canlandirabilecegi goriintiiniin harf dizilimidir. Sandalyenin zihnindeki resmidir.
Sozciiklerin zihnimizde dogru bir gériintii olusturabilmesi igin, sézciikler ve dilin hi¢hir karisikliga neden
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olmayacak sekilde miikemmel olmast gerekir’’ (Y1lmaz, 2006: 228).

JAN.4,1966 NOV.2.1967 5 ABR.68

24MARZ1976 MAR101978 DEC.211980 NOV161982

MAY31.1970

SEPT.301988 270TT1990 4A0G1993 26.AG.1995

Resim 7. On Kawara, Today Series / Bugiiniin Serileri, 1966-2013.

Kavramsal Sanatin dil ve kavram yapilarinin salt diisiince niteligini irdelemeye c¢alisan bir diger
kavramsal sanatgilardan olan On Kawara; kendi bireysel diinyas: igerisindeki giinliik rutinlerindeki
durumlarini higbir sorgulamaya yer vermeyecek sekilde aktarmakta olup, kendimizi belirli bir zaman ve
mekan igerisinde nasil konumlandirabiliriz sorusunun cevabini irdelemistir.

Bir sanat¢inin tirettigi en uzun sanatsal liretim siire¢lerinden birisine sahip olan On Kawara, 1966
senesinden 2013 senesine kadar 47 yil boyunca 3000 adet tablodan olusan Today Series / Bugiiniin Serileri
adli seri ¢alismasii (Resim 7) tek renkli arka plan tizerine uyguladigi sans-serif yazi fontuyla olusturdugu
gilin/ay/y1l seklindeki yazilarin kompozisyon resimlemelerinden olusturmustur. Japon kokenli Amerikali
cagdas sanat¢inin sanat yapitlarinin boyutlar1 8 x 10 ing ile 61 x 89 ing arasinda degismektedir. Arka plan
renkleri genellikle kirmizi/mavi/gri agirliklidir.

Kawara, sanat yapit1 serisinde, yasamis ve gezmis oldugu her bir iilkenin kendisine ait olan dil
yapilarinin kullanimlarina gore, giiniin tarihlemelerini arsivleyerek yapit iizerine aktarimlarda bulunmustur.
Kawara’nin dil ve zaman kavramlarinin dil stratejisi baglamindaki yapisini ve bigimini metodolojik
degerlendirmelerle uygulayarak, yazi sablonlarinin kullanim bigimlerini sabit, olagan ve degiskenligi
olmayan bir yapida kullanmis oldugu da sdylenebilir.

Kawara’nin sanat yapitlarindaki dilin, kendisinin yasamis oldugu hayatin giinliik rutinlerini yalin bir
gergeklikle kaydetmesini Bruce Wands, Art Of The Digital Age adli kitabinda bu durumu su sekilde
acgiklamaktadir;

“Onun igleri olaganiistii sanatsal tesebbiislerin toplami degil, hayatini belgeleyen epeyce sade bir
arsivdir. Tekrar eden giinliik olaylari ve aktiviteleri, giiclii bir disiplinle ve dzenle kaydettigi bir arsiv. Kendi
yasaminin kiiciik evreni isleri icin kistastir. Ve bir arsivciye yakisir sekilde, her olayi son derece objektiflik
ve gerceklikle, herhangi bir kisisel yorumdan kaginarak kaydeder. Ingiliz sanat elestirmeni Alan Jones onun
sanatint su sekilde tamimlar: “‘onun sanati giinliik yasamin en yalin gercekligini icerir; isleri giinliik
aktiviteleri olduklar: gibi kapsar daha fazlasini degil’’ (Wands, 2006: 194).

Sevil Sayginin Resimsel Oge Olarak Yazi isimli tez ¢alismasinda ise On Kawara ile alakali sunlar
ifade etmektedir;

“Kawara’nmin kendine zgii cetvelleri(dl¢iimleri) hem giinliik varolusu élgen kiiciik rutinleri, hem de
bin yillik evreler halinde siiregelen sonsuzlugu icerir. Her iki ucta da Kawara zamanin siirekli gecisinin
bireyleri kendi gercekliklerinden nasil aywrdigina ve bunlari kolektif gerceklige nasil bagladigina énem
verir... Kawara 'nin diigiincesine ve ifade araglarina ulagsmak basittir, fakat bunlardan ¢ikarilan diisiince ve
duygular karisik ve derindir... On Kawara ‘‘eger dil soyutlamanin son asamastysa’’ diyerek yola ¢ikiyor ve
ardindan ekliyordu. ‘‘Oyleyse zaman da kavranabilir, elle tutulur olmayan(intagible) gerceklerin son
asamasidir’’...”" (Saygi, 2000: 75).
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Sonuc¢

Kavramsal Sanat; dil yapist ¢ercevesindeki yazinsal ve diisiinsel unsurlarin iletimini, dilbilimsel ve
gostergebilimsel olgularin uzamlari ile ele almistir. Bu durum dilin yapisinin ifade edilisine, bakis agilarina,
bi¢cim ¢6ziimlemelerine, sanat yapitinin metinsel igerigindeki gdsterim, anlatim ve aktarim nitelik lerinin
gergekligi ile birlikte vurgulanmasini saglamaktadir. Kavramsal sanatgilarin dilbilimsel ¢éziimlemelerinin
‘sanat’ kavraminin niteliginden almaya ¢aligtig1 goriilmektedir. Sanatin 6ziinii, tanimini ve getirdigi sanatsal
fikirlerin yoruma ag¢ik olacak bir sekilde yeniden irdelemektedirler. Sanatgilar ayni zamanda, sanat-sanatgi,
sanat-sanat yapiti, sanat-izleyici kavramlarinin etkenlerini de agiklamaya c¢aligmislardir.

Kavramsal sanatgilardan Lawrence Weiner’in, sanat yapitindaki dilin heykelsi yapisinin baglamini,
nesnenin anti-tez kullanim alanlarinda aramasi, Joseph Kosuth’un sanat ile dil arasindaki baglantiyi, ‘sanat’
ve ‘sanat¢r’ kavramlarinin dogasinin sorgulanmasi ve anlamlandirilmasi bakimindan irdelemesi, On
Kawara’nin ise kendi yasamindaki varolusun temel ayrintilarini giinliik olarak kayit altina almakta olup, dis
diinyayla kendisi arasindaki bagi rakam ve sozciiklerle ifade etmektedir.)
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NDIL

LINGUISTIC ANALYSES IN CONCEPTUAL
ARTWORKS: THE CASE OF WEINER, KOSUTH AND
KAWARA

Kenan Eray EYGECI

ABSTRACT

Conceptual art is the quest for art to analyze itself. In conceptual art, thought is expressed with different methods and tools
rather than the usual. Lawrence Weiner, Joseph Kosuth and On Kawara, who are among the pioneers of is art, have addressed
their linguistic analysis of the relationship between art and language through the concepts of ‘time’, ‘space’, ‘writing’, ‘human,’
and ‘nature’. Within the framework of these topics, they wanted to determine the perception of language that conceptual art,
language, and linguistic analyses want to emphasize. The linguistic analyses of the conceptual artworks of the artists examined
within the scope of this article are presented with examples.

Keywords: Conceptual Art, Linguistic, Work of Art, Writing, Art
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