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19. yiizyilin 6nemli romantik bestecilerinden olan Pyotr Ilyic Tchaikovsky gerek ¢algi, gerek oda miizigi gerekse orkestra
eserleri ile doneminin en dnemli bestecileri arasinda sayilmaktadir. Eserlerindeki kromatizme yaklasan ancak tonal ¢izgisini
koruyan armonik yapi, otantik halk miizigi temalarin1 kullanimi, renkli ve derin orkestrasyon kullanimi Tchaikovsky’yi
doénemdaglarindan ayiran en 6nemli unsurlardan bir kagidir. Ulusal Rus okulunun aksine Avrupali bestecilere yakihig ile
bilinen Tchaikovsky, yerel temalar1 kullanmaktan kaginmamig, Rus miiziginin unsurlarindan faydalanmistir. Bestecinin 4.
Senfonisi de bu 6geleri tasiyan 6nemli bir orkestra eseridir. Orkestrasyon 6zgiinliigii ve Slav tinisini yansitan ezgisel yapistyla
bestecinin en verimli eserlerinden biri olarak goriilmektedir. Bestecinin orkestrasyona gosterdigi 6zen fagot partilerinde de
actkca goriilmektedir. Uflemeli calgilarm cellosu olarak adlandirilan fagotun ince ve kalin ses bolgesindeki niteliklerini
yansitan iki partide dezaman zaman solo ancak genel olarak eslik gorevi verilmistir. Bu ¢aligmada fagot icracilarina yonelik
Pyotr Ilyic Tchaikovsky’nin 4. Senfonisindeki fagot partilerinin miizikal ve teknik 6zelliklerine yonelik bir 6n hazirlik tagimasi
icin inceleme yapilmistir. Calismanin, orkestra konser ve sinavlarinda sikca repertuarda yer alan bu eserin fagot partilerini
calismak isteyen fagot icracilarina ve icraci adaylarina bir kilavuz niteligi tasiyacagi diisiiniilmektedir.
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Giris

Geleneksel Rus miizigi kilise ve halk miizigi temelli olarak ortaya ¢ikmustir. 16. yilizyila kadar teksesli
olarak devam eden Rus miizigi, Ukrayna kilise miiziginin de etkisiyle Bati miizigine yaklagmig boylece cokseslilik
de kullanilmaya baslanmistir. Calgisal miizigin 17. yiizyilin ortalarinda kullanilmaya baglanmasi ise ¢okseslilik
anlayisin1 daha da giiclendirmistir. Kat1 Rus miizik kiiltiiriinii sahiplenen halkin bu degisimi anlamasi ve kendi
miizik anlayisina sokmasi olduk¢a uzun ve yorucu bir siireci kapsamistir. Coksesli calgisal miizik, Moskova
sehrinin elit tabakasinda ancak dinlenmis, daha c¢ok Avrupali miizisyenler tarafindan saraydaki tiyatro
temsillerinde icra edilmistir. 19. yiizyila kadar ki gegen siirecte yukarida anlatilanlarin yani sira halk miiziklerinin
derlenmesi, Ortodoks kilisesinin reform gec¢irmemis olmasina ragmen esliksiz koral dini miiziklerin icrasi, Rus
miizigi i¢in 6nemli gelismeler idi. Rus miizigindeki ilk ciddi ve kokli gelismeler 19. yiizyildaki ulusalcilik
akimiyla baglamistir. Bu gelismelerin ilk habercisi de besteci Mihail Ivanovic Glinka (1804-1857) olmustur. Genel
olarak opera alaninda eserler veren Glinka’nin diger 6zellikleri Rus konularini iglemesi ve de halk ezgilerini
eserlerinde kullanmasidir. Rus miizik tarihinin bir diger énemli gelismesi Rus Begsleri* adiyla ortaya gikan
bestecilerdir: Aleksandr Borodin (1833- 1887), Cesar Cui (1835-1918), Mili Balakirev (1837- 1910), Modest
Musorgski (1839- 1881), Nikola Rimski- Korsakov (1844- 1908).‘Rus ulusal miizik ekoliiniin olusturulmasina
onciilik eden bu bes bestecinin iki temel anlayiglari bulunmaktadir: Rus halk miizigi ve Rus Ortodoks kilise
miizigi’ (Say, 1995: 435). Rus Begsleri ile ayn1 donem yasamis olmasina ragmen bu grupta yer almayan ve daha
cok Avrupa miizigine yakmhigi ile bilinen bir diger besteci Pyotr Ilyic Tchaikovsky (1840-1893)’dir. Rus
Beslerinden ayrilan en 6nemli 6zelligi teorik olarak daha iyi bir miizik egitimi almig olmasi1 ve de akademik
anlamda miizik egitimini benimsemis olmasidir. Bu 6zellikleri bile her biri farkli bir meslek sahibi olan (Balakirev
hari¢) Rus Beslerinden ayrilmasina sebep gosterilebilecek eserler veren Tchaikovsky’nin Rus miizik tarihi i¢in
o6nemli bir besteci olmasina yetmektedir.Anton ve Nikola Rubinstein’in 6ne siirdiigii Avrupact kurami
benimseyen Tchaikovsky, saglam temellere oturan bir miizik yazisi gelistirerek basli basina bir ekol olmaya
yetecek eserler vermistir’ (Kaygisiz, 2017: 262 ve Mimaroglu, 1995: 106). Bir ¢ok alanda ve formda eserler veren
Tchaikovsky senfonileri ile ilgili su sozleri sdylemektedir: “...Senfonilerimin her notasi kalbimin derinliklerinden
kopan bir duygunun ifadesidir... "(Kaygisiz, 2017: 263). Uzun yillar Rusya disinda yasayan ve Rus miizigi ile
uluslararasi bir bag kuran Tchaikovsky’yi Rus Beslerinin halk ezgilerini kullanimindan ayiran en dnemli 6zellik,
beslerin aksine otantik halk temalarini kullanmasi ve bu temalar1 bati teknigine gore islemesi olarak gdriilebilir
(Selanik, 1996: 217). Tchaikovsky’nin eserlerinde kullandig1 temalar genellikle genis, siislii ve etkileyici olup
zaman zaman leitmotif’lerden de yararlanmaktadir. 20. yiizyilin 6nemli Rus bestecisi Schostakovich,
Tchaikovsky’nin bir eserinin dinlenmesini bir orkestrasyon dersi ile esdeger tutmaktadir (Selanik, 1996: 218).
Cogunlukla miiziginde kendini anlatarak ortaya koymasi uzmanlarca asir1 post-romantik duygusal olarak
nitelendirilmektedir. Tchaikovsky’nin miizigindeki esas temanin Schumann tarzinda kader fikrini tagidigi
diisiiniilebilir (Celebioglu, 1985: 180). ilk eserleri cok fazla basar1 kazanamamus olsa da iilkesine déndiikten
sonraki siirecte bir¢ok basarili esere imza atarak Rus miizik tarihinde kalic1 izler birakmistir. ‘Besteci ayrica 1887
yili itibariyle Avrupa’da ¢iktig1 turne ile kendi eserlerinin de oldugu konserlerde orkestra sefi olarak yer aldi. 1891
yilinda ABD’de New York Carnige Hall’da, Baltimore’da ve Philadelphia’da kendi eserlerinin oldugu konserler
yonetti. Baslica yapaitlari olarak, Eugene Onegin ve Maga Kiz1 operalari, Kugu Golii, Uyuyan Giizel ve Findikkiran
Bale Suitleri, 4. ve 6. senfonileri, 1. Piyano kongertosu, keman kongertosu, Romeo Juliette ve Italyan Kaprigyo
gibi senfonik eserleri goriilebilir’ (Sozer, 1986: 766).

Yontem
Bu arastirma, Pyotr Ilyic Tchaikovsky’nin 4. Senfonisi hakkinda literatiir taramasi yapilan nitel bir
arastirmadir. Makaleye konu edilen senfoni hakkinda bilgi, belge ve goriisler belirtilerek betimleme yontemi
kullanilmistir. Arastirma kapsaminda besteci ve eser ile ilgili literatiir taranmis; konu ile ilgili kitaplar, tezler ve
makaleler incelenmis ve fagot sololarinin yorumlanmasina iliskin ¢6ziim 6nerileri sunulmustur. Bu arastirmanin

Y“Cogu miizigi kendi kendine 6grenmis amatérler olan Rus begsleri, halk ezgileri ile bezenmis, halk ritimleriyle
donannus, coskulu, zarif yapitlar bestelemislerdir... Besler, Batida yiizyillar boyunca gelisen armoni ve kontrpuan
tekniginin geleneksel kurallarint bir yana birakip kendi yollarini ararlar. Ve el altindaki en yakin malzemeyi, halk
miizigini kullanarak yeni bir deyise varwrlar. Halk ezgileri, Rus Beslerinin miiziginde ya asl gibi ya da taklit
edilmis bir halde ortaya ¢ikar. Miizikte kendi halk ezgisini aslina benzeterek yaratmak, edebiyatta Puskin’in ve
Gogol 'un kendi halk masallarini yaratmasina kosut bir uygulamadir” (lyasoglu, 2009: 184).
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evrenini Pyotr Ilyic Tchaikovsky’nin 4. Senfonisi, drneklemini ise eserin enstriimantasyonunda yer alan fagot
partilerinin incelenmesi olusturmaktadir.

1. Pyotr ilyi¢ Tchaikovsky’nin 4. Senfonisi

Tchaikovsky’nin parlak orkestrasyonlari ve ezgilerini kullandigi son ii¢ senfonisi varsayilsa da dordiincii
senfonisi geleneksel ve kati senfonik yapisi ile programatik 6zelliklerin birlesimini gdsteren en iyi senfonisi olarak
goriilebilir (Grout, 1979: 593). Tchaikovsky, Dordiincii Senfonisinin biiylik boliimiinii 1877'de, kisisel hayatinda
oldukca calkantili bir dénemde bestelemistir.ilk seslendirmesi 1878’te Moskova’da yapilan eser, bestecinin en
o6nemli yapitlar1 arasindadir. Von Meck’e adanmis senfoni, 6zgiin ve etkili orkestrasyonu, Slav melankolisini
yansitan tinistyla dikkat ¢ekmektedir. Fa minor tonundaki senfoni dort boliimden olugmaktadir: Birinci Bolim
(Andante sostenuto, moderato con anima), Ikinci Béliim (Andantino in modo di canzona), Ugiincii Béliim
(Scherzo), Dordiincii Boliim (Finale: Allegro con fuoco) (Yener, 1991: 103). Eserin enstriimantasyonunda; 2 fliit
ve pikolo, 2 obua, 2 klarnet, 2 fagot, 4 korno, 2 trompet, 3 trombon, bas tuba, timpani, tiggen, ziller, bas davul ve
yaylilar bulunmaktadir.

1.1. Pyotr ilyi¢ Tchaikovsky’nin 4. Senfonisindeki Fagot Partilerinin Incelenmesi

Profesyonel ¢algi egitiminin ilk yillarindan itibaren gam c¢aligmalarina, egzersizlere, etiitlere ve
kiigiik/biiyiik formda eserlere yer verilir ve de bu materyaller derslerde veya konserlerde icra edilir. Bu teknik
miizikal materyallerin yani sira ¢algiya ait orkestra pasajlarinin galisilmasi, 6zellikle orkestralarda ¢alacak icracilar
icin daha da 6nem arz etmektedir. Bu pasajlarin ¢alisilmasi sadece repertuarin taninmasi agisindan degil ayni
zamanda icracty1 galgisina ait icra tekniklerini daha iyi kavranmasina, ritim, entonasyon ve miizikal yorumlama
gibi hakimiyet gerektiren olgulara yonelik gelisimini saglamaktadir. Bir fagot icracist da ¢algi egitimi boyunca
birgok miizikal materyalden faydalanmaktadir. Orkestra eserlerinin ¢alisilmasi yukarida sayilan kavramlar
acisindan énemlidir. Bu ¢alisma icin Pyotr ilyi¢ Tchaikovsky’nin 4. Senfonisi ele alinmus ve fagot partileri miizikal
icra bakimindan incelenmistir. Eserde iki fagot partisi bulunmaktadir. Eserde farkli temalarin solo ve tutti olarak
seslendirilmesinde fagot genel olarak tahta iiflemeliler ile birlikte kullanildig1 gibi kornolar ve hatta yaylilar ile
birlikte de kullanilmistir. Besteci fagotu orkestrasyonda farkli ses tinilar elde etmek igin kullanmigtir. Bu kullanim
esnasinda fagotun ince ve kalin ses bolgelerinden elde edilebilecek en iyi ton elde edilmis oldugu diisiiniilmektedir.
19. yiizyildaki fagotun yapisal gelisiminin géz 6niinde bulunduruldugu ve sonorite imkanlarmin zorlandigi
gosterilebilir.

Tablo 1. Birinci Boliim Fagot Partileri Genel Bilgileri

Birinci Fagot ikinci Fagot
//I'Q e
Ses Genisligi W — I ) } — B
7 ] N = 9#/)! —
Niianslar pp-p-mf-f-ff pp-p-mf-f-ff
Solo- Eslik Durumu Solo- Eslik Eslik

Tablo 2. ikinci Béliim Fagot Partileri Genel Bilgileri

Birinci Fagot ikinci Fagot
—— ! 41 i .
Ses Genisligi 9:': e = I 7 ;{ — )
Niianslar p-mf-f-ff p-mf-f-ff
Solo- Eslik Durumu Solo- Eslik Eslik

2https://www.orchestralbassoon.com/tchaikovsky-4 (Erisim Tarihi: 10.05.2022).
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Tablo 3. Ugiincii Boliim Fagot Partileri Genel Bilgileri

Birinci Fagot ikinci Fagot
. —
— A —p
Ses Genisligi Yo : 1 L = E— b
| — 1 i ——
Niianslar pp-p-mf-f-ff p-f-ff
Solo-Eslik Durumu Eslik Eslik

Tablo 4. Dordiincii Bolim Fagot Partileri Genel Bilgileri

Birinci Fagot ikinci Fagot
Ses Genisligi p " , o "
v, = — ] 5
Niianslar p-mf-f-ff-fff mf-f-ff
Solo- Eslik Durumu Eslik Eslik

1.1.1. Birinci Boliim (Andante sostenuto, moderato con anima)

Birinci boliimiin girisinde kaderi3 betimleyen tema dort korno ve iki fagot ile seslendirilir. Fagotun ince ve
kalin ses bolgesini gdsteren bu tema, bakir ¢algi toplulugu i¢in daha uygun olarak goriilse de besteci fagotlari,
kornolar ile birlikte ff niiansinda kullanmayi tercih etmistir.

FAGOTTI

Nota 1: Birinci Boliim 1.-6. dlgiiler arast

Besteci ilk boliimiin giiclii karakterini gosterdikten sonra 9/8’lik 6l¢ii sayisindaki kesite baglanti olan lirik
temanin seslendirilmesinde iki fagot ve iki klarneti unison olarak birlikte kullanmistir. Bu temanin icrasinda
klarnetin parlak tonu fagotun kalin ses bolgesindeki koyu tonu ile dengelenmis ve p ve pp niianslarinda
belirtilmistir. Tema icra edilirken, hafif koyu bir ton tercih edilmeli ve 6zellikle entonasyon problemlerine karsi
dudak hakimiyeti 6n planda olmalidir.

9 : riten. A
a == — . .
+—+—Fo J —1 B - S—— 0 2 PA—_
a1 —J  — +—1 ——F—T1—4+—+1—2%
e & 1 1 . S — T 1 gt 1 o
a2 £ » £ p| £ » &
> ﬁzﬁ::ﬁ_ = T T re— —T T — Tt
A S A 1 T . ———F . ! ¥
I — S g m— = =
P rp rp

Nota 2: Birinci Boliim 21.-26. 6lgiiler arasi

9/8°1ik 6l¢ii sayisindaki vals temasini birinci kemanlarin ve ¢ellolarin sunmasindan sonra ayni temay: flit,
klarnet ve fagotlar sunmaktadir. Orkestrasyon dengesinin gozetildigi bu pasajda bu ii¢ tahta tiflemeli uyum
icerisinde temay1 gostermektedir. Ug ¢algida da tema unison olarak duyurulmustur. Fagotun buradaki gérevinin,
temay1 homojen bir sekilde duyumunun saglanmasi i¢in olarak diisiiniilebilir. Bu pasajda fagot iki parti olarak yer

3https://houstonsymphony.org/tchaikovsky-symphony-4/ (Erisim Tarihi: 25.06.2022).
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almaktadir. Espressivo (ifadeli) ve f niians belirtilmis bu pasajin icrasinda legato artikiilasyona O6zen
gosterilmelidir.

Moderato con unlma (J-=Ia movimento ai Valse)

S .{}’ peplebi

V]‘J
S Sapr
O ~ e = — —
O 1 T—1I = .—:E-F& l =
1 | 4 l 4 111 | 1 1 :
L] 1 IV -
7 b o hele  epapstA slAmetesin
. h PaPP L PLERERNC
13| 71 1 ] - [rl } L - d

Cresc.

P P /
e abmp e o pa lam ®
| 7 1 17 i L
i A ) 4 |4 | | 4
b L | & 1 Ll M Al )|
)|

Nota 3: Birinci Boliim 35.-45. 6lgiiler aras1

Orkestranin solo ve tutti olarak seslendirdigi temay1 104. dlgiide fagot, solo olarak yaylilar esliginde
seslendirmektedir. Dolce (tatli) olarak belirtilen bu pasaj oldukg¢a yumusak bir tonda icra gerektirmekte olup
ozellikle ters zamana denk gelen aksanli notalara dikkat edilmelidir.

E dolce PP
B RS s e
N 1
L1 ]" —
nf -
/—.A .__.
H - - 4_/:~ P # . . = N ——.\ - " L TN = .
Y- — t—F 1
= —
ritardando = = I

Nota 4: Birinci B6liim 104.-109. 6l¢iiler arasi

Birinci boliimiin Moderato assai, quasi andante baslikli kesitinin agilig temasi yayh ¢algilarin esliginde p
niiansinda fagot tarafindan icra edilmektedir. Ritmik yapisi ile dikkat ¢eken pasajin icrast fliit ve klarnetin karsilikli
diyalogu ile devam eder.

Moderato assai, quasi andante
T

o,

Nota 5: Birinci Boliim 294.-299. 6l¢iiler arasi

1.1.2. ikinci Boliim (Andantino in modo di canzona)

Ikinci boliimiin genelinde fagot armonik hattin tamamlanmasinda eslik pozisyonunda ya da tutti pasajlarda
kullanilmustir. Tkinci béliimde fagot icin en dikkat cekici pasaj 274. dlciide gelmektedir. Ana temanin solo ve tutti
olarak duyurulmasindan sonra boliimiin kapanigini fagot solo olarak yapmaktadir. Fagotun solosuna yaylilarin
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pizzicato ile basladig1 eslik kromatik gegislerin oldugu yiiriiylis ile devam etmistir. Fagotun buradaki seslendirisi
bir sonraki hizli boliime zit karakterde oldukga dingin bir havada geger. Espressivo karakterdeki pasajin icrasinda
nefes kontrolii ve dudak hakimiyetinin 6n planda tutulmasi gerekmektedir.

< __'_ T 11 1 7 T
ﬁ"ﬁ__..” SiEsEstassiooaaeniuriiececiE
prpe——— prsm—— /— . " .
i T3 F— . I
S s s e e S e e
D espress, o —

Nota 6: Tkinci B6liim 274.-290. élgiiler arasi

Temanin ilk motifi ¢esitli ¢algilarla tekrarlandiktan sonra boliimiin son beg 6l¢iisiinde fagot tarafindan
tekrar hatirlatilir ve boliim biter. pp niianstaki bu kesitin icrasinda hava akigini kesmeden miimkiin oldugu kadar
koyu bir tin1 elde edilmelidir.

“Seslerin net olarak calinabilmesi calgtya aktarilan hava akisinin stirekliligi ile baglantilidir”’(Hopa, 2020:

299).
%”‘“ =S2e= =
rw—
= morendo ' ¥

V.4
Nota 7: Ikinci B6liim 300.-304. olgiiler arasi

1.1.3. Ugiincii Béliim (Scherzo)

Yaylilarin pizzicatosu ile oldukga hicivsel bir karakterde baslayan iiclincli bolimiin geneli adindan
anlagilacag: iizere bu sekilde gegmektedir. Bu boliimde fagot icrasi bakimindan tek énemli pasaj 349. dlgiide
baslayan ve tahta tiflemelilerin tutti olarak yaylilar ile diyalog halinde ¢aldiklar1 yerdir. Bu pasajda fagot arpej
seslerinden olusan ve staccato artikiilasyondan olusan yapiy1 seslendirmektedir. Staccato artikiilasyonun ses
iretiminde dil vuruglarinin keskin olmasi ve niiansa gore siddetinin iyi ayarlanmasi gerekmektedir.

Copa. Y . - -  4al 2o -
B N N ey
»w P | S af
il the,,

Nota 8: Ucgiincii Boliim 349.-362. élgiiler arasi
1.1.4. Dordiincii Boliim (Finale: Allegro con fuoco)

Bu boliim fagot icin hemen hemen tiim icra tekniklerinin ve artikiilasyonlarinin kullanilmasi gereken boliim
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Oldukga hizli bir boliim olan doérdiincii boliim, tiim calgilarin grup ya da biitiin
olarak tek bir temay1 seslendirdigi pasajlarla olusturulmustur. Orkestranin tutti ¢aldigi ilk sekiz 6lgiide de fagot
seri, akict ve hizli bir icra gostermelidir. Genel olarak legato artikiilasyon olmasi icray1 kolaylastiran bir belirti
olarak goriilebilir. Ancak dzellikle onaltilik siire degerlerinden olusan motiflerin icrasinda parmak koordinasyonu
onem arz etmektedir. Bu ve buna benzer pasajlarin icrasi igin gam egzersizleri ve etiitlerinin eserin 6ncesinde
calisilmasi yeterli olacaktir.
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Nota 9: Dérdiincii Bolim 1.-8. dlgiiler arasi

Sonug¢

Taneyev, Arensky, Ippolitov-Ivanov ve Rachmaninov gibi bestecileri etkilemis Tchaikovsky, kendisinden
sonra gelen kusaklara Fransiz, italyan ve Alman miizik geleneklerini bir Rus besteci olarak birlestirmesi ile
onciiliik etmistir. Tchaikovsky, Rus Beslerinden ayrilan yoniiyle Rus halk miiziginin ezgilerini dogal halleriyle
degil kendi iislubuna gére islemis ve eserlerinde kullanmistir. Ozellikle senfonik eserlerinde bu kullanim oldukca
sik gortiniir. Tchaikovsky’inin 4. Senfonisi de bu 6zellikleri tasimakla birlikte ¢algi icra teknikleri bakimindan tist
diizey gerektirmektedir. Eserin fagot partileri de orkestrasyonda dnemli bir yer tutmakta, solo ve tutti olarak gorev
almaktadir. Birinci ve ikinci boliimlerde solo ve eslik, ligiincii ve dordiincii boliimlerde ise daha sade bir kullanimla
eslik pozisyonunda yer verilmistir. Fagot orkestrasyonda tahta iiflemelilerle, bakir iiflemeliler ile ise daha ¢ok
korno ile birlikte kullanilmig ve de ¢esitli ses renkleri elde edilmek istenmistir. Bu ¢alisma, orkestralarda fagot
icracis1 olmak isteyen fagot dgrencilerine ve sanatcilara Pyotr Ilyi¢ Tchaikovsky’ nin 4. Senfonisinin miizikal
ozellikleri ile birlikte 6gretilmesine, fagot partilerinin ¢aligma pratikleri ve siireclerine katki saglamasi bakimindan
calisma Onerileri getirilmesini amaglamistir.
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EXAMINATION OF THE BASSOON PARTS IN PYOTR
ILYIC TCHAIKOVSKY'S 4TH SYMPHONY

Hande GUNALAN

ABSTRACT

Pyotr llyic Tchaikovsky, one of the important romantic composers of the 19th century, is counted among the most important
composers of his period with his musical instruments, chamber music and orchestral works. The harmonic structure, which
approaches the chromatism in his works but preserves his tonal line, and the use of colorful and deep orchestration are some of
the most important elements that distinguish Tchaikovsky from his contemporaries. Unlike the national Russian school,
Tchaikovsky, known for his closeness to European composers, did not refrain from using local themes and benefited from the
elements of Russian music. The composer's 4th Symphony is an important orchestral piece that carries these elements. It is
seen as one of the most productive works of the composer with its orchestration originality and melodic structure reflecting the
Slavic tone. The attention of the composer to the orchestration is also clearly seen in the bassoon parties. Reflecting the
characteristics of the bassoon, which is called the cello of wind instruments, in the bassoon's bass and bass region, both parties
are sometimes given the task of solo but generally accompaniment. It is thought that this study will be a guide for bassoon
performers and performer candidates who want to study the bassoon parties in Tchaikovsky's 4th Symphony.

Key words: Pyotr Ilyic Tchaikovsky, Bassoon, Symphony
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