Kanag, Ali Riza, “Resimde Anomali”. idil, 111 (2023 Kasim): s. 1817-1825. doi: 10.7816/idil-12-111-04

NDIL

RESIMDE ANOMALI

Ali Riza KANAC
Dr. Ogr. Uyesi, Karabiik Universitesi Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, alirizakanac@karabuk.edu.tr, ORCID:
0000-0002-6818-5692

Kanag, Ali Riza, “Resimde Anomali”. idil, 111 (2023 Kasim): s. 1817-1825. doi: 10.7816/idil-12-111-04

(074

20. yiizyilin baglarinda geleneksel sanat anlayigi kokli bir degisim yasamaya baslamistir. Bu siire¢ teknolojinin ilerlemesi,
sosyal yasamin ¢esitlenmesi, askeri ve siyasi politikalarin degisimi baglaminda degerlendirildiginde her biri kendi igerisinde
sanata dogrudan veya dolayl yoldan etki etmistir. Ozellikle teknoloji alanindaki gelismeler sanatin geleneksel kabugunu kirmis
ve ortaya kuralsiz, olaganin disinda eserler ¢ikmaya baslamis, sanat eseri ve izleyici arasindaki bag degisime ugramistir.
Boylece birgok farkli malzemenin ve teknigin kullanildigi resimler sapaklik yani anomali igeren pentiirlere donligsmiislerdir.
Ozellikle 1950 sonrasindan giiniimiizde kadar pek cok sanatgi yenilikci ve deneysel isler iiretmis, geleneksel yaklasimlar
biitiiniiyle sorgulamiglardir. Bu arastirmada Robert Rauschenberg ve Anslem Kiefer eserlerinde malzeme kullanimi baglaminda
resmin plastigi lizerine incelemeler yapilmistir.
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Giris

Anomali kelime anlami olarak Tiirk Dil Kurumunda “sapaklik” olarak verilmistir. Sapaklik ise birincil
anlamiyla belli bir 6l¢iiye, belli bir kurala uymama durumu, ikincil anlamiyla ise hastalik niteliginde
olmamakla birlikte, normalden belirgin durumda sapma gosterme durumu, anomali olarak verilmistir (TDK,
2021). Sanatta modernlesme siireci olarak degerlendirilen 20. yiizyil gerek 6z gerekse bigim bakimindan
sanat Uretiminin koklii degisimler yasadigi bir siire¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu siirecin hemen
oncesinde Empresyonizmle birlikte degisen geleneksel resmin plastik yapist 20. yiizyilin bagindan itibaren
tam anlamiyla deneysel ve kendi icerisinde degisimlere gebe, her biri digerini tetikleyen yaklagimlar o larak
sekillenmistir. “Modern” teriminin es eski tarihi M.O. 5 yiizyila dayanmaktadir. Bu terimin isler duruma
gelmesi 18. yiizyili bulmustur. Asil anlamini ise 18. yiizyil aydinlanma projesi gercevesinde kazanmistir.
Modernizm, tanim itibariyle ve islerligi baglaminda ele alindiginda “modern” kelimesi kendine ve donemine
ait birtakim karakteristik 6zellikler tasiyan bir kavram haline gelmistir. Modernizm dini ve dogay: da
yadstyan bir tutum igerisinde iken bununla birlikte ge¢misten hi¢bir sey birakmayacak sekilde kokli bir
degisimle yerine oturmaktadir. Orta Cag ve Ronesans’tan sonra ortaya ¢ikan modern, yeniyi elde etme
amacina doniik bir iiretim agamasina girmistir (Sahin, 2012: 92). 1907°de Pablo Picasso ve Georges Braque
gibi sanatgilar Kiibizm akimi igerisinde kesyap teknigi kullanarak resim yiizeyinde geleneksel resim plastigi
yaklasiminin digina ¢ikmislardir. Sanat alanindaki gelismelere paralel olarak, yaklasan savasin tedirginligi
yasanirken teknoloji de gelismeye hizla devam etmis, hem sanat hem de insanlar iizerinde derin etkiler
yaratmaya baglamistir. Dolayisiyla 1914°te 1. Diinya Savasi’nin yikict etkileri bir yanda, endiistri ve teknoloji
gelisimi bir yanda siiregelirken 1916’da Dadaizm sanatin ve sanat felsefesinin koklii bir degisim
yasayacaginin habercisi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu arada teknoloji alanindaki gelismeler endiistriyel tiretimi
de yogun bir bi¢cimde tetiklemis ve donemin sanatcilart bu duruma duyarsiz kalmamislardir. Alisilagelmis
sanat estetigine karsi bir durug sergileyen sanatgilar, hazir nesneleri birer sanat objesi olarak kullanmislardir
(Gorsel-1).

Gorsel-1: Marchel Duchamp, “Fountain”, 1917 (“Sanal”).

Fotograf makinesinin icadiyla birlikte resim sanatinin sorgulanmasinin 6nii ag¢ilmig, baski
teknolojilerinin gelisimi de bu siiregte hiz kazanmistir. Bazi sanat tarihgileri fotografin icadiyla birlikte resim
sanatinin gercekligi yeniden yapmanin, yansitmanin, iiretme yetkilerinin son buldugunu sdylemislerdir
(Aktaran: Kalfa, 2016: 19). Bu baglamda diisiiniildiigiinde Duchamp’in sanat yaklasimi da tabular1 yikmis
bdylece geleneksel resim kavramini sorgulatmigtir. 1919 yilinda Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa” isimli
calismasina (Gorsel-2) yeniden miidahale ederek resmi bir nevi hazir nesneye donistiiriilmiistir (Yildiz,
2016: 137). Resim sanatinda pentiir olarak adlandirdigimiz yiizeye boya siirme islemi giiniimiizde foto-pentiir
gibi farkli 6n adlarla birlikte kullanilmaya baslanmistir. Sahin Kaygun’un fotograflarin {izerine kazima ve
boya ile yaptig1 ¢alismalar konu baglaminda 6rnek olarak verilebilir. Polaroid fotograflar iizerine deneysel
boyama g¢alismalar1 yapan sanatci, farkli teknik ve malzemelerle birlikte yakma, kaydirma, silme gibi farkl
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yollar da denemistir (Aktaran: Soylu, Yildirim, 2019: 339). Dolayis1 ile Rauchenberg’in resimlerinde de yer
yer kullanilan dijital goriintiiler ve iizerine pigment miidehaleleri resmin yapisinda anomali olusturan
pentiirlere donligmiistiir. Fotograf {izerine boya ile miidahale denemeleri veya boya ile olusturulan alt yapilar
iizerine dijital baski gibi tekniklerle birlikte resim sanati alaninda ¢ok sesli resimler tretilmistir. Kendi
icerisinde yap1 olarak birbirinden farkli nesneler resim yiizeyinde boya yardimi ile birbirlerine tutturulmustur.
Geleneksel olarak beklenen eserin dayanikli olmast durumu da ortadan kalkmistir. Resim yiizeyindeki
malzemelerin degisime ugramaya devam etmesi artik o resmin bir pargasi ve yasayan tarafi olmustur.
Anomali baglaminda diisliniildiigiinde her bir malzeme bir digerinin olagan durumunun disinda olusan
parcasidir. Resim heykel karigimi niteligindeki ¢aligmalar, izleyici agisindan diigiintildigiinde kesinlikle
geleneksel resim kurallarinin disinda anomalik resimlerdir.

Gorsel-2: Marchel Duchamp, “L.H.0.0.Q.”, 1917, (“Sanal”).

20. yiizyilin ilk ¢eyreginden sonra ise sanatsal kavramlarin harmanlandigini s6ylemek miimkiindiir.
Ozellikle II. Diinya Savas: ile birlikte eski-yeni bircok egilim ve anlayisin cesitli yonleri birleserek yeni bir
sanatsal yonelim olusturmustur. Bu zaman zarfin1 takiben II. Diinya Savasi’ndan sonra sanatg¢ilar derin bir
kaygi ile resim plastiginin de hacimsel olarak degisimini saglamislardir. Gerek boya kullanimi gerekse
ylizeydeki yabanci malzemelerle olaganin disinda plastik yapiya sahip resimler olusturmuslardir. Yabanci
malzemelerle birlikte sanatgilar her tiirlii gorsel olguyu resimsel anlamda birlestirme kaygisi da giitmiislerdir.
1950 sonrasinda Pop-Art ile birlikte bir¢ok sanatci dijital kolajlar1 ve baski teknolojisini kullanarak eser
iretmislerdir. Bu durum geleneksel resim kavraminin malzeme kullanimi dogrultusunda koklii bir degisim
yasanmasinin ve giderek gelismesinin 6rneklerini olusturmustur. Anomali olarak adlandiracagimiz bu durum
resim yiizeyinde belli bir 6l¢iiye, kurala uymama ve olaganin disinda olma durumunun ispatidir. 1950°1i y1llar
Amerikan Soyut Disavurumculuguna alternatif arayislar igerisinde olan geng sanatgilarin deneysel eserlerinin
ortaya ¢iktig1 donem olmustur. Giindelik yasam icin kullanilan nesnelerin boya pentiirleri ile bulustugu eser
ornekleri, kavramsal anlamda geleneksel resim yaklagiminin tam zitti yonde ilerleyeceginin belgesi
niteligindedir. Gerek konu gerekse malzeme anlaminda ¢igir acan bu sanat¢ilar “Neo-Dadac1” olarak
adlandirilmistir. Asemblaj, Pop-Art gibi terimlerin Onciileri olan bu sanatcilar siiphesiz Dadaizm’in devami
niteligindedir (Antmen, 2008: 160-161). Joseph Kosuth, “Felsefenin Ardindan Sanat” metninde “Pollock
onemli ise onun onemi yerde bir saseye gerilmemis olan bez lizerine gezinerek boyayr dokmesi ve resmini
yapmasidir. Onemli olmayan sey ise resim bittikten sonra bezin bir saseye gerilmesi ve geleneksel olarak
duvara asilmasidir.” demistir (Yilmaz, 2018: 26). Boylece anliyoruz ki geleneksel resim yapmanin digindaki
yaklasimlar artik sanat alaninda kendisine kabul edilebilir bir yer bulmustur.

Rauschenberg’in ¢aligmasinda olusturdugu goriiniimler plastik agidan degerlendirildiginde resim,
geleneksel boya-firga marifetinin diginda farkli malzemelerin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan anomalik
pentiirler biitiiniidiir. Calismalar1 Izleyici-eser baglaminda degerlendirildiginde ise resim yiizeyinde gercekte
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var olmasi beklenmeyen fiziki derinlik ve 151k golgeleri siiphesiz farkli bir deneyim yasanmasina sebep
olmaktadir. Rauschenberg’e ait “Bad” isimli ¢alisma hazir bir nesne ile boya resmini bulusturan anomalik
bir calismadir (Gorsel-3). Yatagin iizerindeki boya katmanlarimi tipki Polloc’un resimlerinde oldugu gibi
sigratilmis olarak karsimiza ¢ikar. Onemli olan burada sanat¢inin kavramlari bir biitiin icerisinde meydana
getirme ¢abasidir. Yiizeyde olusturulan aykirilik bir yatak ve boya pigmentleri ile olusturulmus pentiirlerle
meydana getirilmistir.

Gorsel-3: Robert Rauschenberg, “Bad”, 1955 (“Sanal”).

Robert Venturi’nin “Complexity and Contradiction in Architecture” (1966) isimli kitabinda “Ari
olmaktansa melez olan, temiz olmaktansa uzlagiya yatkin, agik secik tanimlanmis olmaktansa muglak, ilging
olanin yani sira sapkin dgeler” seklinde bir formiil yer almaktadir. Buradan hareketle postmodern yapitlar
dolayist ile Rauschenberg’in ¢aligmalarini da bu formiil ile agiklamak yerinde olacaktir (Danto, 2010: 35).
Postmodern yaklasim igerisinde iiretilen ¢aligmalarin degerlendirilmesi ve anlagilmasi birden fazla kavram
ve formiil ile karmasik bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiirlii calismalar1 sadece bir yonii ile ele
almak ise sanatsal acidan eksik ve yavan kalacaktir. Bu g¢aligsmalari, kendi basina bir “resim” algist ile
degerlendirmek calismalarin plasitgi agisindan eksik kalmis olacaktir. Dolayist ile yiizeyde olusturulan ve
mekana tasan pargalar olaganin disinda aykirilik olusturan melez-anomalik pentiirlerdir. Bir donem nesneler,
sanatgilar i¢in sadece uyumlu kompozisyonlar olsturulan ve ¢izilmesi diisiiniillen homojen anlamli iligkiler
biitlinii olarak goriilmiistiir (Chastel, 2018: 17). Bu yaklasim 20. yiizy1l baslarinda terk edilmis ve nesne
sanatg1 i¢in bir arag¢ olmaktan styrilmistir. Anlatilan konu ile birlikte diisiiniilen her bir nesne veya malzeme
eserin kendi igerisindeki pentiire donlismiistiir. Boylece izleyici ve eser arasindaki geleneksel yaklagim
yikima ugramis ve eser-izleyici arasindaki etkilesimde de bir anomaliye doéniismiistiir. “Canyon” isimli resmi
calismanin plastigi dogrultusunda degerlendirecek olursak yilizeyinde kullanilan yagli boya, kalem, kagit,
fotograf, kumas, diigmeler, ayna, dondurulmus kartal, mukavva kutu, yastik ve boya tiipii gibi nesneler
siiphesiz izleyicinin zihninde olaganin disinda bir izlenim yaratmaktadir (Gorsel-4). Resmin plastigi ele
alindiginda gelencksel boya kullanimi1 disinda hemen her seyi igerisinde barindirmaktadirmakla birlikte
nesne-resim iliskisinin dogurdugu anomaliyi etkili bir bigcimde yansitmaktadr.
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Gorsel-4: Robert Rauschenberg, “Canyon”, 1959, (Fineberg, 2014: 170).

Gorsel-5: Robert Rauschenberg, “Canyon”, 1959, (“Sanal”).

Anselm Kiefer’in bir ylizey iizerinde olusturdugu yogun katmanli resimleri yabanci nesne
karisimlariyla fiziksel olarak dogal goriiniimiiniin disinda ve kavramsal anlamda oldukg¢a carpicidir.
Resimlerinde saman, kiil, kursun, kil ve recine gibi boya disinda bir¢ok malzeme kullanmaktadir Kiefer’in
resimlerinde egildigi konular ve bu konulart anlatirken kullandigi malzemeler, sanatini gergeklestirme
araglaridir. Cok yonlii bir ifade bigimi olarak i¢ ice gegirdigi teknikler ve materyallerle izleyiciyi sasirtacak
derecede etkilemektedir. Sanat¢inin materyalleri ve ¢aligma alani/atélyesi incelendiginde klasik anlamda bir
ressam yada heykeltrastan hayli farkli bir sanat¢1 oldugu goriilebilmektedir. Kiefer sanatina dahil ettigi ¢ok
sayida ve birbirinden farkli materyalleri 6zel anlatimi i¢in &zgiirce kullanmasiyla sanatini 6ne ¢ikan bir
noktaya tasimistir (Kog, 2015: 76-93). Sanatg1 ¢alismalarimi iiretirken “’resim yapiyor’ degil “’resim
yerlestiriyor’” sdylemi kullanilsa hi¢ de yanlis olmaz. Anlatmak istedigi konu baglaminda her tiirlii nesnenin
yardimina bagvurdugu ve nihai olarak ¢aligmalarini olusturdugu sdylenebilir. “Shevirath Ha Kelim” isimli
calismasinda Misir’da bulunan piramitleri andiran goriiniimii ile resim yiizeyinden disar1 dogru firlayan
pargalar, izleyicilerin resmin igerisine dogru yiiriimelerine izin verecek gergekliktedir. Biiyikligi ve
mekanla olan iliskisi baglaminda degerlendirildiginde eser karsisinda duran bir izleyici resim ylizeyinde
gergekte var olmasi olanaksiz fiziki devinimi deneyimleyebilmektedir. Kuskusuz bu tiir calismalara sadece
resim demek yeterli olmayacaktir. Hem yapisi geregi hem de mekanla olan iligkileri baglaminda kesinlikle
normal durumlarindan sapmis geleneksel sanatin aykiri, Postmodernizmin 6z evlatlaridir (Gorsel -6).
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Gorsel-6: Anselm Kiefer, “Shevirath Ha Kelim”, 2009, (“Sanal”).

Gorsel-7: Anselm Kiefer, “Velimir Chlebnikov: Schicksale der Volker”, 2004 (“Sanal”).

Anselm Kiefer’in ¢aligmalarinda soyutlanmis peyzaj goriiniimleri sanat¢inin anlatim dili baglaminda
karakterize edilmis ve geleneksel resim perspektif yaklagimini sorgulatmigtir (Gérsel-7). Resim yiizeyindeki
malzeme ¢dziimlemeleri anlatmak istedigi konu ile dogru orantilidir diyebiliriz. izleyicinin resim karsisinda
hissettigi gorsel biitlinliikk, mekana tasan nesnelerle birlikte anlam kazanarak zihinde biitiinlesmektedir. Bu
aslinda resimdeki anomalidir, dnce kavranmasi gereken bir sorun ve sonrasinda alisilmasi 6n goriilen
olaganin disindaki bir diizenlemedir.

Devasa boyutlardaki ¢alismalar mekan igerisindeki konumu ve 1siklandirmalariyla birlikte izleyici
iizerinde ilk anda oldukca biiyiikk bir etki yaratmaktadir. Koleksiyon ve sanat yazari Carmikli, Anselm
Kiefer’in “Kule” isimli serisi i¢in kendisine ait internet sitesinde izlenimlerini su sekilde ifade etmistir:
“Izleyicisinin asina oldugu kule motifini kendine has yorumuyla soyutlastiran sanat¢i, yikik bir antik kentin
dokunakly izlerini tasvir ediyor. Resimlerin bigimsel dili dylesine kuvvetli ki bu kulelerin adeta géziiniiziin
oniinde patladigini ve ¢oktiigiinii hissediyorsunuz. Bu kule serisi ¢alismalart dumanli, karamsar ve saldirgan
gorselligiyle beni biiyiiledi diyebilirim.” (Sanal-2). Banu Carmikli’nin aktardigi iizere izleyici tizerinde
oldukga gercekgi bir etki birakan ¢aligsmalar yilizeydeki yabanci nesnelerin de destegiyle olaganin disinda bir
perspektif algisi ve tinsel farklilik yasattigi gorilmiistiir. Yiizeyde olusturulan kalin ve yogun renk
pigmentleri arasinda yer alan objeler, tuval yiizeyinin anomalisini olustururken geleneksel resim anlayisinin
gliniimiizdeki olusumunun da 6rnegi olmustur.
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“Velimir Chlebnikov: Schicksale der Volker” ¢alismasinda ise yiizeyde olusan renk pigmentleriyle
olusturdugu pentiir ile birlikte kullanilan nesnelerin anlatilan konunun biitiinlesmesi i¢in kurgulanarak yiizeye
uygulandigi goriilmektedir (Gorsel-8). Bununla birlikte yiizeyden mekana tasan pargalar resmin sapaklik
iceren unsurunu meydana getirmektedir. Geleneksel resim yaklasimini sorgulayan bu yaklasim sanat¢inin
pek ¢ok caligmasinda kargimiza ¢ikmaktadir. Denizalti ve savas gemilerini imgelestiren pargalar sanatginin
iizerinde durdugu konunun izleyici iizerindeki etkisini aykiriliklariyla arttirmistir. Bu resimler igin geleneksel
olanin postmodern yaklasim igerisindeki giiniimiiz sdylemi de diyebiliriz.

Gorsel-8: Anselm Kiefer, “Velimir Chlebnikov: Schicksale der Vélker”, 2004 (“Sanal”).

Sonug

Bati’da endiistrinin ve teknoloji gelisiminin sanatla es zamanl ilerlemesi plastik sanatlar alaninda
oldukga yenilik¢i ve deneysel bir siireg olarak 19. yiizy1l sonlarindan baslayarak 1950’lerde hiz kazanmis ve
glinimiize kadar siiregelmistir. 20. yiizyilin baslarinda eser iiretiminde yardimci bir unsur olarak goriilen
teknoloji ve araglari, sanatgilarin deneysel yaklasimlar: sonucunda eser olarak da kullanim imkani bulmustur.
Kolaj ve ready -made kavramlari, giinimiizde ortaya ¢ikan pek ¢ok tiirden malzemeyle olusturulmus
resimlerin Onciileri olmuslardir (Elmas ve Kanag, 2018: 1514). Empresyonizm akimiyla birlikte degisime
ugrayan resmin plastik yapis1 20. yiizyilin baglarindan itibaren koklii bir degisim yasamaya baslamistir.
Geleneksel resim plastik yapisinin malzeme kullanimindaki farkliliklarla deformeye ugratildigi goriilmiistiir.
Ozellikle Bat1 sanat1 ¢evresinde sekillenen yenilik¢i yaklagimlar resimlerin plastik anlamda bir bozulmaya
ugramasini ve anlatim dilinin ¢esitlenmesini saglamistir. Anomalinin kelime anlamindan hareketle bu
caligsmalarda gozlemlenen olaganin disinda kuralsiz sapmalar geleneksel resim iiretme yontemlerinin disinda
birer yapiya biirlinmiislerdir. Karisik teknik yaklagiminin bu ¢alismalar i¢in yetersiz kalmasi durumu ortaya
cikmaktadir. Farkli tekniklerin birbirleri ile kaynastirilarak uygulanmasi diginda bu ¢aligmalarda
gozlemlenen nesneler kendilerine 6zgii yapilar ile birer pentiire doniismektedirler. Ornek verecek olursak
resim teknikleri arasinda dondurulmus hayvanlarla kursun, metal gibi melzemelerle resim yapmak seklinde
bir teknik yoktur. Bu tiirlii nesneler uygulandigi yiizeyler i¢in bir aykirilik olusturmaktadirlar. Dolayisi ile
anomali bu resimlerin pentiirel olusumu i¢in uygun bir kavrama dontismektedir. Robert Rauschenberg ve
Anselm Kiefer’in ¢alismalarinda karsimiza ¢ikan aykirilik, geleneksel resmin plastik yapisinin sorgulandigi
ve ortaya c¢ikan kuralsiz degerlerin bir biitiin igerisinde farkli bircok sanat¢ida da glinimiizde oldukga sik
kullanildig1 goriilmiistiir. Sanatgilarin bireysel iisluplarinin ve denemelerinin de resim alaninda plastigin
tamamen degismesine neden oldugu goriilmektedir. Resimlerin plastik yapisinin boyut kazanmasi ve pentiir
dedigimiz resim yiizeyindeki piitiirciiklerin ii¢ boyut alacak bigimde resimden tagmasi bu tiirdeki resimlerin
i¢in bir anomali olusturmaktadir.
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ANOMALY IN PAINTING

Kanag, Ali Riza

ABSTRACT

The anomaly was given as a perversion in the Turkish Language Institution as a word. If it is a glitch In the primary
sense, the condition of not following a certain measure, a certain rule, in the secondary sense, is not an illness, but
deviating from the normal state is given as an anomaly. At the beginning of the 20th century, the traditional
understanding of art started to undergo a radical change. It is necessary to evaluate this process in the context of
technology, social life, change of military and political policies. Each of them influenced art directly or indirectly.
Especially the developments in the technology field broke the traditional shell of the art and apart from the unusual
rule, artifacts started to emerge, the connection between the artwork and the audience has changed. In this context,
many artifacts contain anomalies. As an example, foreign objects used on the canvas surface other than traditional
paint mixtures are an indication that the picture is anomaly. In this research, the studies in the works of Robert
Rauschenberg, Anslem Kiefer, Rik Garret, Maria Penil Cobo, Bedri Baykam were made in the context of the
subject. At the beginning of the 20th century, traditional art began to experience a change in its understanding.
When the progress of this process, the diversification of social life, and the change in military and political policies
are evaluated, each of them has had a direct or indirect impact on art. Especially, the traditional shell of
developments in the field of technology has been broken and irregular and unusual works have begun to emerge,
and the bond between the work of art and the audience has changed. Thus, commercial paintings containing very
different materials and technology have turned into paintings containing deviations, that is, anomalies. Especially
from the 1950s until today, many artists have produced very advanced and fragmented works and have completely
examined traditional methods. In this research, studies were made on the plastic of the painting in the context of
the use of materials in the works of Robert Rauschenberg and Anselm Kiefer.

Keywords: Painting Art, Anomaly, Contemporary Art
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