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1960 sonrasi degisen sanat anlayisi, kavramsal sanat ile birlikte geleneksel sanat algisinin devinime ugrayarak sabit kurallardan
styrildigi, nesnelerin anlam, kavram ve diisiinsellik boyutunda irdelendigi yenilikgi bir anlayis ortami olusturmustur. Dénemin
one cikan yenilik¢i sanatcilari tarafindan benimsenen bu tutum geleneksel sanat algisindaki estetik kaygi ve formalist diisiince
yapisi, galeri mekanlari araciligi ile metalasan sanat olgusunu, bu sinirli gergeveden siyrilarak dénemin giiglii ve etkilesimli
sanat akimlar ile gliglendirmistir. Anlatimi destekleyen ve kavram ile biitiinlesen eserler, nesnenin vurgudaki rolii temel
alinarak tretilen eserler, izleyiciye diisiinme firsat1 sunarak, eser ve izleyici arasinda bir bag kurulmasini saglamistir. Bu
degisim, yapist itibariyle kisitli bir sunum gergevesinde degerlendirilen seramik sanatini da diger sanat dallar1 gibi daha genis
ve etkileyici bir yontemle bulugturmustur. Bu ¢aligmanin amaci seramik sanatinin, yerlestirme sanati altinda mekéan ve izleyici
katilimi ile birlikte kaide istii sanat anlayisindan nasil farkli bigimlerde kullanilmaya baslandigini, seramik malzemenin yapisi
ve liretim stireci dogrultusunda yerlestirme yapan sanatgilar1 nasil kendine ¢ektigini ve sanat¢ilarin fikir ve anlatilarina nasil
farkli boyutlar getirdigini aktarmaktir. Calisma veri toplama yontemi ile gergeklestirilen literatiir tarama, eser gozlem ve
sanat¢1 goriismeleri sonucunda yorumlanan nitel bir arastirmadir. Arastirmada yerlestirme sanatinin ilk ortaya ¢ikisi, gelisim
stireci ve glinimiiz sanat anlayislarina kadar gecen siirede yasanan degisimleri arastirilarak, seramik malzemenin yerlestirme
sanatinda kavramsal baglamda kullanimi sanatgilarin eserleri iizerinden incelenerek yorumlanmaistir.
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Giris

Endiistri devrimi ile birlikte degisen diinya diizeni, sanat¢ilar1 da ister istemez alisildik sinirlarin disina
tagtyan bir {iretim pratigine sevk etmistir. Bu degisim; endiistriyel iiretimin tekdiize disiplin tarzi, kapitalizm
baskisi ve sinif farkliliklart ile insanlarin psikolojileri tizerinde negatif etkiler yaratmistir. Sanatcilar tarafindan
farkli disiplin ve tarzlarin olusturularak yeni sekillenmelerin gerceklestirildigi bu donem sanatcilar agisindan bir
bagkaldir1 niteliginde olup kavramsal sanatin da temellerinin atilmasini saglamigtir. Kavramsal sanat ile birlikte
yer bulan yerlestirme sanati, sanatgilarin izleyici-mekan baglaminda anlatimlarini giiglendirdikleri ve izleyicinin
sanat yapiti ile bulusarak iliski kurdugu interaktif bir duruma imkan saglamistir. Go6z alict bir etkiye sahip olan
yerlestirme sanati, seramik malzemenin geleneksel kimligini asarak kendi ayricalikli dokusal niteligi ile de
sanatgilar tarafindan benimsenerek kullanilmaya baglanmigtir. Seramik malzemenin kavramsal baglamda
yerlestirme sanati ile kullanimimin incelendigi bu ¢alismada, seramik sanatinin geleneksel sunum ydntemleri
disinda farkli ifade bigimleri i¢erisindeki yeri drneklendirilmistir.

Yerlestirme Sanati

Gorsel sanatlardaki genel kullanimi, anlam ve alg1 diizleminde birbirleriyle ve i¢inde bulunduklar: mekanla
iligkili nesnelerin bir arada sergilenmesidir ve ¢agdas sanatta 1960 sonrasinda etkinlik kazanan minimal sanat,
kavramsal sanat ve nesne sanati ile yakindan iliskilidir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1939). 1960’1larda
sanati yapittan koparip anlam ve fikir yonii ile ele alan sanatg¢ilarin girisimleri ile biiyiik yanki uyandiran kavramsal
sanatin etkisi, kuskusuz ki giiniimiize kadar stirmiistiir. Sanatcilarin birbirlerinden etkilendikleri, yenilik¢i anlayis
ve akimlarm dogdugu 1960-70’1i yillarin atmosferinde olusan sanat eserleri, donemin yasayan sanat algisi ve
degisim siirecinin anlagilmasina olanak saglamistir. Yerlestirme sanatinin yeni bigimleri ve olusum siirecindeki
degisiminde, galeriler, koleksiyoncular ve miizelerin dnemi biiyiiktiir. Bu degisim ile birlikte sanat¢i ve
kiiratorlerin arasindaki iligki farkli boyutlara tasmmis, yerlestirme sanati biiyiik Olcekli sergilere ve biiyiik
koleksiyonlara dahil olmustur. Bu yeni olusum sergilenme sekillerinin sorgulanmasi, galeri ve koleksiyonculuk
faaliyetlerinin de degisiminde etken bir rol iistlenmistir. izleyicinin de sergilenen sanat eserine dahil olmasi,
tartigma ve ¢alisma boyutundaki cerceveyi genisleterek sergileme sekli bu esneklik ile birlestirilmistir (De Olivera,
2005: 44). Duchamp’m 1938 yilinda ‘‘Yetkili-Hakem”’ gorevini yaptigi Galerie Beaux-Arts’daki Uluslararasi
gercekiistiiliik sergisindeki ‘1200 Komiir Cuvali’” adli ¢alismast, yerlestirme sanatinin en ilging érneklerindendir.
Duchamp bu sergide galeri tavanma 1200 adet torba komiir konumlandirmistir. Bu komiirlerin hemen altina
yerlestirdigi metal figidan yapilmis soba ise mangal goriiniimiinde bir avizeye benzetilmistir. Burada yanan ates,
iizerinde asilt olan komiirleri yakarak kiile doniismelerine ve kiitle enerjinin agiga ¢ikmasina neden olmustur. Bu
ornek calismast ile sanatci tabiren galeri mekanini ters-diiz etmistir. Duchamp’in galeri mekaninin fiziksel anlamda
sinirlart zorladig1 ve izleyiciyi sorgulamaya davet ettigi bu eseri yerlestirme sanatinin 6nemli bir drnegi olarak
tarihte yerini almistir (bkz. resim 1) (O’Doherty’den ¢ev. Antmen, 2019: 87-90).

L ARy NI
Resim 1. Marchel Duchamp, “1200 Kémiir Cuvali’’ 1938, New York
20. yiizy1ilin ikinci yarisinda avangart kuramlarin da etkisiyle gergeklesen deneysel ¢aligsmalarin sonucunda

sanat eserine izleyicinin tamamlayici bir rol ile dahil olmasi, eser ve mekanin deneyimlenmesi siirecindeki roli,
izleyicinin yapit ile arasindaki sinirlarin kalkmasina olanak saglamistir.
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Mekéanin kendi i¢inde bir sanat nesnesine doniistiiriildiigli 6rnegi, Yves Klein’in yaptigi ““‘Bosluk’’ isimli
eserinde goriilebilmektedir. Klein 1958’de Paris Iris Clert galerisindeki herseyi ¢ikararak mekandaki bosluk
kavramini vurgulamis ve mekanin kendisini bir sanat eseri olarak kullanmigtir (bkz. resim 2). Mekandaki boslugu
6n plana ¢ikaran bu ¢alisma hem mekan i¢indeki sanat nesnesinin gergekligini, hem de varligini sorgulamis olup
bosluk kavraminin sanatta kullanimina da farkli bir bakis agis1 getirmistir (Anig, 2015: 48).

-

Resim 2. Yves Klein ‘‘Bosluk’’ 1958, Paris

Yves Klein’in ‘‘Bosluk’’ isimli eserinin ardindan yine ayn1 galeride 1960 yilinda Armand P.Arman atik
malzeme ve ¢oplerle galeriyi tika basa doldurarak, izleyiciyi sadece galeri mekaninin vitrininden izlemleyebildigi
bir siirece dahil etmistir (bkz. resim 3). Galerinin bu sekilde doldurulmasi, eser ve mekani neredeyse ayrilmaz bir
biitiin haline getirmis, donem izleyicisinin eser karsisinda saydam bir sinir ile karsi karsiya kalmasina neden olmus
ve izleyiciyi ilk defa galeri disinda birakmigtir (O’Doherty’den ¢ev. Antmen, 2019: 113).

MMz

Resim 3. Armand P. Arman, “‘Dolu’’ 1960, Iris Clert Galerisi, Paris
Yerlestirme sanatinin en 6nemli 6rneklerinden bir digeri de 1983 -85 yilinda Alman sanatg1 Joseph Beuys

tarafindan yapilan “Yirminci Yiizyilin Sonu” isimli eserdir (bkz. resim 4). Bu caligma rastgele bir sekilde
zemine yayilmis otuz bir adet kaba, hacimli bazalt kayadan olusan biiyiik bir yerlestirmedir. Taglarin tiimii soluk
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bej renginde olup, her bir kayanin uzunlugu bir ila iki buguk metre arasindadir. Uglarmnmn {ist tarafina koni
seklinde delikler agilmistir. Bu koni bigimli oyuklar, kil ve kege ile kaplanarak taslardan g¢ikarilan bazalt
pargalari tekrar deliklerine yerlestirilmistir. Kayalar, enkaz yiginlarina benzeyen seyrek ve gelisigiizel kiimeler
halinde konumlandirilmistir ve izleyicilerin aralarinda yiiriiyebilmeleri i¢in ortada uzun bir bosluk birakilmistir.
Beuys bu yerlestirmesinde, yirminci yiizyilin yaklasmakta olan sonuna atifta bulunmaktadir. Sanat tarih¢i Mark
Rosenthal, ¢aligmanin "Rastgele Bir Felaketin Sonucu’’ mesajini ¢agristirdigini ve Beuy s’un bu durumla alakali
karamsal gorigiinii eser ile birlikte ifade ettigini 6ne stirmiistiir. Calismasinda eski diinyaya yenidiinya
damgasini bastigini bildiren sanat¢1 bazalt kayalardan zorlukla ¢ikardigi huni seklindeki pargalari birbirlerine
zarar vermemeleri ve sicak kalmalart i¢in kege ve kil kullanarak tekrar yuvalarina oturttugunu anlatmaktadir.
Boylece bu katilagmis kiitlede atik, piiskiiren ve canli bir izlem yaratarak bazaltin ayn1 sekilde bir zamanlar
diinyanin i¢inden disar1 dogru patladigini betimlemistir (Watling, 2014).

Resim 4. Joseph Beuys ““Yirminci Yiizyilin Sonu’’ 1983-85, Tate Modern

Arastirmalarini, fiziksel, kimyasal ve bilgisayar algoritmalarinin goriintii iiretme siiregleri iizerine
gerceklestiren Amsterdamli sanat¢i ¢ift Erwin Driessens ve Maria Verstappen’in birlikte olusturduklart ““Top-
down Bottom-up’’ isimli yerlestirme, ilging diizenlemeler arasinda yerini alir (bkz resim 5). Bu diizenleme sergi
mekaninin tavanina dikey olarak monte edilmis dort adet i¢i bal mumu ile dolu 1sitma elemanlarindan olusan bir
diizenekten hazirlanmistir. Yasadiklar: cevreden ve dogada kendi kendini organize eden dogal siireclerden ilham
alan Driessens ve Verstappen, bu eserde dogal siiregleri manipiile ettikleri yazilim, makine ve nesneleri evrim ve
yapay biiyiime gibi konular1 ele almiglardir. Sergi siiresince ¢aligir durumda olan 1siticilar, igerisindeki bal mumu
bloklarini eriterek zemine damlamasini saglamis, damlayan mumlar yeniden donarak dikitler meydana getirmistir.
Bal mumu bloklarmin 1sitilmasi, damlatilmasi, katilasmasi ve dikit haline gelmesi ve tekrar eritilerek ayn1 isleme
tabi tutulmasi performatif bir siireci olugturmaktadir. Mumun damlamasi tekrarlanabilen bir siiregtir. Bu sebeple
sanat eserinin sergilenmesi damlalarin performansidir diyebiliriz (Mourik A. v, 2019).
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Resim 5. Driessens and Verstappen, ‘“Yukaridan Asagiya, Asagidan Yukariya’>2012 Centraal Museum Utrecht

Tiirk sanat¢1 Vahit Tuna, 6énemli bir konu olan, aile i¢i siddete dikkat ¢ekmek i¢in unutulmayacak bir
yerlestirme yapmustir. Yiiksek ve genis bir duvara 440 ¢ift siyah topuklu ayakkab1 yerlestirmistir (bkz. resim 6).
Her bir ¢ift, Tiirkiye'de 2018 yilinda esi tarafindan 6ldiiriilen bir kadini temsil etmektedir. Tuna, siyah topuklulari
bir meydan okuma ve bagimsizligin sembolii olarak kullanmaktadir. Sanat¢1 bu caligmasini her yil hizla artan
kadin cinayetlerine yonelik farkindalik yaratmak amaci ile olusturmustur. Yerlestirmede, Tiirkiye'nin bazi
bolgelerinde dlen kisilerin ayakkabilarinin evlerinin digina asilmasi seklinde gerceklesen bir cenaze geleneginden
ilham alinmistir. Yapilmis olan bu diizenlemede ayakkabilar, konumlandirildigi duvarda alti ay boyunca
astli kalmistir. Bu uygulamada kamusal alanin giiglii bir yerlestirmeye devredilmesi dogru yonde atilmis bir
adimdir. Duvara bakarken, ¢ok sayida ayakkabiy1r gormezden gelmek imkansizdir. Tuna, bu yapiti ile dldiiriilen
440 kadina fiziksel bir yer vermistir (Stewart, 2019).

Resim 6. Vahit Tuna “‘Isimsiz’’ 2018, Istanbul
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Tiirk sanat¢1 Ayse Erkmen’in “B Plan1” isimli yerlestirmesi, Venedik’in su ile olan karmasik iligkisine
dayanmaktadir (bkz. resim 7). Erkmen'in projesi, Arsenale'nin igindeki bir oday1, makinelerin heykel goriiniimi
ile performans gosterdigi karmasik bir su aritma tinitesine doniismektedir. Yerlestirmede, filtrasyon {initesinin her
bir parcasi ayrilmis, odaya yayilmis ve uzatilmis borularla yeniden baglanmistir. Erkmen, sonunda aritilmis suyun
kanala geri dondigli doniisiim siirecine dikkat ¢ekmek igin zarif endiistriyel formlarin koreografisini
olusturmustur. Erkmen bu yerlestirmesinde minimalizm etkisindeki endiistriyel formlar ile beden arasindaki iligki
iizerine ¢alismistir. Burada yerlestirme, doniisiim mekanizmasi i¢inde viicut bulan izleyiciler icin i¢giidiisel bir
deneyim yaratmaktadir. “B Plan1” giinliik olarak pargasi oldugumuz sistem ve siiregleri soyut bir sekilde
aktarmaktadir. Viicutta dolagan kan, otorite mekanizmalari, dogal kaynaklarin degisim potansiyeline siirsel bir
gonderme yaparken, insanlari cevreleyen karmasik sistemler ve yapilar i¢inde kisa Omiirlii ¢oziimler ve
degisimlere ustaca mizahi bir gonderme yapmaktadir (Nasui, 2011).

) 4

Resim 7. Ayse Erkmen ‘B plan1’’ 2011, italya

Seramik Malzemenin Yerlestirme Sanatinda Kullanim

Uygarlik kadar eski olan seramik tarihinin glinlimiizden 10-12 bin y1l kadar geriye dayandig: bilinmektedir.
Gecmisten giiniimiize kadar gegen siirede pek ¢cok devinim geciren seramik; dini inanclardan endiistriye, sanattan
felsefe ve bilime kadar insanlik tarihinin birgok alaninda kabul gérmiis bir malzeme olmustur. Cagdas sanat
stirecinde yasanan degisimler ve gelisimlerle birlikte farkli bir yone evrilmeye baslayan seramik sanatinin 1960 ve
70°li yillardan itibaren enstalasyon sanatiyla da biitiinleserek farkli sanat ortamlari yarattigi bilinmektedir
(Cetintiirk, 2017: 81). Seramik malzemenin ham hali olan kil, yiiksek plastikligi sebebi ile sanat¢ilara genis bir
yelpazede olanaklar sunarken, teknik agidan sekillendirme yontemlerinin teknoloji ile birlikte daha da ilerlemesi
sanatgilari seramik malzeme ile ¢aligmaya tesvik etmistir. Sanatgilar sorgulamak veya ifade etmek istedikleri
kavramlari aktarabilmek igin seramik malzemenin teknik olanaklarindan, dogalligindan ve plastik 6zelliginden
yararlanmiglardir. Dogallig1 ile hem sanatgiya hem de izleyiciye samimi ve g¢ekici bir bakis agisi sunan seramik,
iiretimin baslangi¢ asamasindaki esnekligini piserek kaybeder ve son derece sert olan yeni bir yapiya doniisiir.
Oyle ki sanatcilar seramik malzemeye her ne kadar hakimiyet kursa da malzemenin hi¢ beklenmedik zamanlarda
dahi son sozii sdyledigi bilinmektedir. Uretim siirecinde bu tarz heyecan verici bazi riskler barindiran seramik,
kendisini sekillendiren sanatgisi ile ortak bir dil kurarak ilerlemeye devam etmistir. Seramik malzemenin kendine
0zgii kalip sistemi ile ¢ogaltilabilme 6zelligi, yerlestirme sanatinda énemli eserlerin ortaya konulmasina olanak
saglamistir. Sahip oldugu istiin 6zellikleri ile birbirini tekrar eden birimlerin olusturulmasina biiyiik imkanlar
saglayan bu malzeme, sanatgilarin eserlerini tiretirken tercih ettikleri bir malzeme olmustur. Seramik sanatgilart
bu 6zel malzemeyi artik sadece geleneksel ya da endiistriyel formlarin tiretiminde degil, sanatsal tiretimlerinde de
kullanmislardir. Yerlestirme sanatinda seramik malzeme kullanimi ile olusturulan ilging 6rneklerden bir tanesi
seramik sanatgis1t Marek Cecula’nin 2002 yilinda yapmis oldugu “Porcelain Carpet” isimli ¢alismadir (bkz. resim
8). 576 adet dekorlu porselen yemek tabagi kullanilarak iiretilen yerlestirme, renkli, siyah beyaz ve diiz beyaz
tabaklar olmak iizere {i¢ gruptan olugmaktadir. Bu li¢ asama malzemeden diizenlenen tasarim seramik goriintiiniin
reprodiiksiyon siirecini temsil eder. Plakalar dogrudan zemine yerlestirilmistir ve {i¢ yogun dikdortgen yiizey
olusturulmustur. Plakalarin yiizeyleri klasik Kuzey Hindistan hali desenleri ile kaplanmistir. Orijinal halinin
fotograflar1 bilgisayarda taranarak halinin deseni daha sonra yazilim tarafindan plakalarin sekilleriyle
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eslestirilmistir ve nihai malzeme plakalara uygulanan seramik ¢ikartmalarina aktarilmistir. Sanatgi, dekoratif desen
plakalarin yuvarlak yiizeylerini tutarli yonlerde kaplayarak ‘‘Porcelain Carpet’ isimli eserini ortaya ¢ikarmistir.
Haly, sergi salonunun taban alaninin ¢cogunu kaplamistir ve yiinlerin yaninda izleyicilerin gegebilmesi igin yalnizca
kiiciik gecitler birakilmistir. Halinin iizerinden gegme egilimi, kirllgan malzemenin varligi ile dogrudan
zayiflatilmistir. Malzemenin kirllgan dogasi ve igin yerlesim sekli izleyiciye hareket kisitlamasi getirmistir, bu
kisitlama eserle olan fiziksel ve gorsel etkilesimi arttirarak paradoksal bir deneyim sunmustur. Bu c¢aligma bir
seramik sanatcist ile seramik endiistrisi arasindaki, geleneksel dekoratif sanat {iretimi ile ileri goriintii
reprodiiksiyon teknolojileri arasindaki igbirligine dayanarak iiretilmistir. Hali ve seramik malzemenin benzerlikleri
ve karsitliklari, dogu kokenleri ve geleneksel statiileri onlar1 ¢agdas sanat arastirmalari i¢in 6nemli ve uygun bir
konu haline getirmistir (Cecula, 2001).

Resim 8. Marek Cecula ‘Porselen Hali’’ 2002, New York

Politik sanat eserleri ile dikkat ¢eken sanatgr Ai Weiwei, River Crabs isimli eserini 3200 adet el yapimi
porselen yengeg ile iiretmistir (bkz. resim 9). ilk bakista zararsiz ve lezzetli bir yemekmis gibi goriinen bu eser
aslinda Cin hiikiimetine kars1 derin bir politik elestiri barindirmaktadir. Bu elestiri eserin Cince adi olan “He Xie”
ve Cincedeki “uyumlu” kelimesinin benzerliginden ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda “uyumlu” kelimesi Cin
Komiinist Partisi’nin “uyumlu bir toplum” sloganinda yer alistir. Fakat sanat¢i bu sloganim aksine eserlerinin
bir¢ok kez hiikiimet tarafindan sansiirlendigine dikkat ¢ekmistir. Bu g¢alismasi ile Weiwei, baskici rejim ile
toplumlarin tuzak kurularak tipki yengecler gibi yakalandigini ve higbir hakki ve bireyselligi olmayan vatandaglara
donistiiriilmesinin amaglandigimi vurgulamigtir (Jardini).
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Resim 9. Ai Weiwei ‘‘He Xie - Nehir Yengeci’” 2010

Cagdas Tiirk sanat¢ilarimizdan Candeger Furtun, seramik malzeme kullanarak yerlestirme yapan ilk
seramik sanatcisidir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Seramik egitimini tamamladiktan sonra
yurtdisinda arastirmalar yapmis ve Tiirkiye’ye geri donerek sanatsal yapitlarini figiiratif tarzdan daha ¢ok
diizenlemelerden olusan yerlestirme sanatina yonlendirmistir. Insan konusu sanatciyr pargalanmislik
kavramina yonelterek bedenin pargalarini bir biitiinlikk baglaminda ifade etmeye yonelik ¢calismalar yapmasini
saglamistir. Sanat¢inin seramik malzeme kullanarak tirettigi dokuz ¢ift erkek bacagini yan yana yerlestirdigi
eser, insanlarin temizlenmek veya sifa bulmak igin gittikleri hamam ya da termal gibi mekanlara bir génderme
yapmaktadir. Fakat yerlestirmedeki erkek bacaklari duruslar itibariyle erkeklerin bekleme salonlarindaki ya
da toplu tagima aracglarindaki hallerini de hatirlatir. Sanat¢inin insan bedenini pargalara ayirmasi, biitiiniinden
ziyade pargalarin 6nemini vurgulamakta ve anlatimini giiglendirmektedir (bkz. resim 10). Eserdeki iki yana
acilan erkek bacaklari, erkeklerin gizli kapakli hallerini ve dislayici tutumlarini sorgulamaktadir (Danabas,
2019: 199).

Resim 10. Candeger Furtun “‘Isimsiz’* 2021, Istanbul

Istanbul’da dogup biiyiiyen, seramik yerlestirmeleri ile bilinen ¢agdas seramik sanatgisi ve akademisyen
Nalan Danabas, yedi tepe lizerinde kurulu kent hakkinda hepimizin farkinda olup da bir tiirlii ifade edemedigi
gercekleri anlatiyor (bkz. resim 11). Danabas’in sergisi ne resim ne seramik ne de heykel sergisi. ‘75 Metrekare
Istanbul’’ sanat¢inin degisiyle disiplinleraras1 gegisin sergisi. Giiniimiizde biitiin yerlesim merkezlerinde oldugu
gibi Istanbul’da da yasanan bunalimlar, karsimiza kimlik arayis1 olarak ¢ikmaktadir. Bu arayis zaman ve mekan
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icerisinde toplumun sosyal, kiiltiirel ekonomik ve siyasi benligi ile ilgilidir. Sanat¢iya goére kent, her alanda bir
kimliksizlik stireci yasamaktadir. Bu kimliksizlik 1950’lerde baslayan ve giiniimiizde de hala devam eden gég ile
baglamis, simdi de bu go¢iin sonuglartyla devam etmektedir. Bu alanda yasanan olumsuzluklarin en énemli
nedenlerinden birisi kent yonetimine iliskin kurallari olusturan yasalara uyulmamasidir. Bu durum mekanlart her
anlamda degistirmistir, yedi tepe tizerinde kurulu kent artik yetmis yedi tepe {izerinde ayakta kalma ¢abasindadir
(Celikel, 1996:3).

Resim 11. Nalan Danabas ‘75 Metrekarede Istanbul >> 2019, Istanbul

Sonuc¢

1960’11 yillardan giiniimiiz sanatina kadar gecirdigi devinim ve degisimler ile etkinligini genisleten sanat
kavrami, beraberinde kendi icerisinde ayrilan farkli sanat bicimleri, olusum ve sanat pratiklerini de bu degisim
dahilinde etkilemistir. Kavramsal sanat ile birlikte geleneksel sanat anlayiginin asildigi, anlam ve kavramin 6n
planda tutuldugu bir yonelim ortaya ¢ikmustir. Fluxus, Minimalizm, Performans Sanati, Siire¢ Sanati, Yoksul
Sanat, Land Art ve Yerlestirme Sanati gibi ifade bigimleri ve olusumlar, geleneksel sanat anlayisinin aksine bir
yol izleyerek sanat yapitlarinin igerisinde zaman, mekan, siire¢ ve kavramlarin barindigr yeni séylemlerin
dogmasina sebep olmustur. Avangard sanatin Onciilerinden olan Marchel Duchamp’in mekani sanat nesnesinden
ayirmayip bir biitiin olarak degerlendirmesi, Yves Klein’in mekanin kendi icinde bir sanat nesnesine
dontstiiriildigii 6rnegi ve Arman P. Arman’in mekani hazir nesneler ile doldurarak izleyiciyi mekandan
soyutladig giiclii 6rneklerle baslayan mekan sorgulamasi, sanat eserinin ve mekanin ayrilmaz bir biitiin olarak
degerlendirildigi dialektik bir iligkiye zemin hazirlamistir. Béylece yerlestirme sanati, 6zgilinlesen sanat pratikleri
ile birlikte etkileyici ve etkilesimli bir sergileme yontemi olarak giiniimiize kadar varligini siirdiirmektedir. Giderek
biiyliyen bu anlayis bazi ¢agdas sanatgilarin iiretim pratiklerinde yerlestirme sanatini benimseyerek anlatim
dillerini sanat¢1 kimlikleri ile biitiinlestirdikleri bir hal almistir. Yerlestirme sanatinin iilkemizde seramik malzeme
ile kullanim1 1980’lere tekabiil eder. 11k olarak Candeger Fiirtun’la baslatilan seramik yerlestirme 6rnekleri, daha
sonra diger seramik sanatgilar1 ve disiplinler arasi sanatgilar tarafindan da benimsenmistir. Seramik malzemenin
kendi kavramsal dili ve iiretim siirecinin diger malzemelerden farkli olusu ile mekan ve malzemenin anlam
butiinligi dahilinde olusturulan yerlestirmeler, giiniimiiz sanatinda da siklikla kullanilmis olup, gériinen o ki uzun
yillar da 6nemini korumaya devam edecektir.
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NDIL

THE USE OF CERAMIC MATERIAL IN
CONCEPTUAL CONTEX IN INSTALLATION ART

Samet Ahs, Pinar Cahskan Giines

ABSTRACT

After 1960, the changing understanding of art, together with conceptual art, has created an innovative environment of
understanding in which the traditional perception of art has been transformed and freed from fixed rules, and objects are
examined in terms of meaning, concept and intellectuality. This attitude, which was adopted by the prominent innovative artists
of the period, strengthened the aesthetic concern and formalist mindset in the traditional perception of art, the phenomenon of
art, which was commaodified through gallery spaces, with the strong and interactive art movements of the period by getting rid
of this limited framework. Works that support the narrative and integrate with the concept, works produced on the basis of the
role of the object in the emphasis, provide the viewer with the opportunity to think, and establish a bond between the work and
the viewer. This new development has brought together the art of ceramics, which is evaluated within a limited presentation
framework due to its structure, with a wider and more impressive method like other branches of art. The aim of this study is to
convey how ceramic art has started to be used in different ways from the understanding of art on pedestals with the participation
of space and audience under the art of installation, how it attracts installation artists in line with the structure and production
process of ceramic material, and how it brings different dimensions to the ideas and narratives of artists. The study is a
qualitative research interpreted as a result of literature review, artwork observation and artist interviews carried out with data
collection method. In the research, the first emergence of installation art, its development process and the changes experienced
in the period until today's art understandings were investigated, and the use of ceramic material in the context of conceptualism
in installation art was examined and interpreted through the works of artists.

Keywords: Installation Art, Conceptual Art, Ceramic Material
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