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oz
Bu ¢alismada misiki diksiyonu olan Prozodi ve Prozodiyi olusturan unsurlar, daha sonra Kér-1 Natik formu hakkinda genelden
ozele dogru bilgiler verilmistir. Akabinde Tiirk masikisinde Kar-1 Natiklarin ele alinarak gerekli inceleme ve analizler
yapilmugtir. Calismanin sonug¢ boliimiinde ise yapilan analizler baglaminda elde edilen birtakim g¢ikarimlar ve bunlarin
neticesinde birtakim Oneriler yer almaktadir. Arastirma, ‘“Nitel” arastirma g¢ergevesinde ele almip “Betimsel” yontem
kullanilmistir. Betimsel yontem dogrultusunda da “Tarama’” modelinden yararlanilmigtir. Veriler; literatiir taramasi, gdzlem ve
goriisme, igerik analizi, miizikal analiz yontemleri kullanilarak elde edilmistir. Bu ¢aligma hem sanatsal eserlerin devami
acisindan hem de muisikimizi 6greticiligi agisindan Kar-1 Natiklarin dnemini bir kez daha vurgulamistir. Arastirmaya konu olan
eserin besteleme teknikleri ve prozodi agisindan genel itibariyle 6rnek teskil edecek nitelikte kusursuza yakin eserler arasinda
oldugu tesbit edilmistir. Calismamiz, besteleme teknikleri ve prozodi hususuna katk: saglayacag: gibi ¢alisma kapsamindaki
eserin referans alinacak eserler arasinda oldugu diistiniilmektedir.
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Giris

Beste kelime olarak, Farsca “baglanmig, bagli” anlamlarina gelmekle beraber, kiiciikk veya biiyiik
formdaki her tiirlii saz eseri yahut s6zIii eser, yani her misiki parcasidir (Yavasca, 1992, 543). Giifte ise, Tirk
misikisinde “bestelenen eserlerin s6zii” manasinda kullamlir (Ozcan, 1996: 217). Beste ve giifte iliskisin aciga
cikarmay1 hedefleyen bir miizikolog, dil ile miisiki arasindaki iliskiyi saglam temellere oturtmalidir (Giiven, 2012:
102). Bu durum bestekar iginde ayn1 6neme sahiptir. Arel (1997: 15) prozodi bahsini, giifteli eserlerde soziin
besteye giydirilmesi seklinde, Hatipoglu (1983: 1-3) ise, “sozlii muisiki eserlerinde giiftenin besteye nasil
giydirilecegini bildiren, yani giiftenin tegannide diizglin okunmasini temin eden ilimdir” seklinde tarif etmektedir.
Bestekar giiftenin manasini melodiye aktarirken miizikteki ifade bigimlerinden faydalanmali ve sekil agisindan
o6nemli olan manay1 6zliimseyebilmelidir. Durumu 6ziimsedikten sonra giiftenin manasini dikkat ¢ekici pek ¢ok
miizikal ifadelerle belirtebilmelidir (Akbay, 2020: 21). Bir beste yapmak bestekarm yiiregine dolan ilham onu
yalnizliga itmis, yaratacagi isin cabasi haline yani bir annenin evladini diinyaya getirmekteki ruh haline girmistir.
Bestekarin iirettigi eser ile arasindaki bag bu sebeple tipk: bir anne sefkati ve sahiplenme hissiyatina benzer (Sen,
2001:192). Arel (1969: 224-225) bestecilik anlayist 1siginda bir bestekdrin yapmasi gerekenleri su sekilde
siralamistir; dogustan misikiye istidatli olmak, en az yiiksek tahsilli tamamlamis ve kiiltiirlerini genigletmek, Tiirk
misikisinin ve garp misikisini, iki alanda da bestecilik yapacak kadar iyi bilmek, miisikiden bagka bir meslekle
ugragmamak. Bu dort sart bestekarlik arabasinin dort tekerlegidir. Bir tanesi eksik veya bozuk olunca araba aksar.
Makamlarimizdan her birinin iginde adeta elle tutulabilecek kadar koyulasmis &yle duygular duruyor ki bir
bestekarin gelisigiizel makam kullanmasi kendi sanati i¢in tehlike olusturacaktir. Tiirk misikisi gibi gesit ¢esit
renkleri barindiran bir ses paletile bestekarlik yapmak bir bakimdan pek zevkli fakat baska bir bakimdan pek
mesuliyeti bir mesguliyet teskil eder. Ulu orta hareket edip de bilfarz Hiizzam makamindan gelin mars1, Bestenigar
makamindan oyun sarkisi, Muhayyer makamindan cenaze mersiyesi yazmak, gozyaslar ile diigiin yapma ya,
dualarla carliston oynamaya, kahkahalarla tabut tasimaya benzeyecek derecede uygunsuz bir seydir. Miistakbel
bestekarlarimizdan umdugum hem tonalite de hem de makamlarda inleme taklidi durumuna gelen yeni
uslibumuzu, aglama ve aglatmaktan kurtaracak bir ¢6ziim sunmalaridir. Ancak tiim sartlar1 yerine getirerek
bestesini olugturan bestekar ile is nihayete ermeyecektir. Mana prozodisi agisindan eserleri okuyan hanendelere de
biiyiik gorev diismektedir. Hanendeler, kresendo (gittikge kuvvetlenerek), dekresendo (gittikge hafifleyerek), forte
(kuvvetli), piano (hafif) gibi niianslar1 kullanmali ve manay1 agiga ¢ikarmalidirlar (Akbay, 2020: 21). Mana
prozodosi bahsi igerisinde s6z misikisinde giifteyi siirler olusturmakta oldugu gibi, siirlerin bir diizen halinde ifade
edilmesi ise vezinler ile miimkiindiir. Giifteyi olusturan siirler, hece ve arliz vezinlerinden meydana gelmektedir.
Cumhuriyet dénemi dncesi sanat dili olarak Fars¢a kullamldigindan 6tiirii Tiirk siiri daha cok tesekkiiliinde Iran
siirinden hareket etmistir. Orada kullanilan vezinin ad1 ise ariz olmustur. inceledigimiz Kéar-1 Natik’in giifte veznin
arliz vezninden tesekkiil etigini gormekteyiz. Beste ve giifte iliskisi cergevesinde tarama yonteminden yararlanarak
yapmis oldugumuz ¢alismamiz, semiyotik (gosterge) analizi agisindan ele alinmistir. Beste ve Giifte iliskisi ve
dogal olarak bu iliskinin uyumu, besteleme teknikleri ve prozodi hususlarina dogrudan katk: saglayan en temel
husustur. Bu iliskinin en dnemli ve gerekli oldugu form yapisi ise Kar-1 Natiklardir. Calismamizin, masikimize
yeni eserler kazandirilirken ne gibi unsurlara dikkat edilmesi gerektigine katki saglayacagi gibi hangi eserlerin
referans alinmasi hususunda da 6nemli rol oynayacag diistiniilmektedir.

Besteleme Teknikleri ve Prozodi

Besteleme siireci ilk etapta zihinde baslar. Zihin, yani ruhun yo6nlendirdigi mekanizma, énce doymak
sonra duymak ve gormek, en nihayetinde seslendirmek kabiliyetleri ile diinyaya uyum saglamaya baslar. Igine
dogdugu yerin yiyecekleri ile beslenir, diliyle konusur, inanglari ile yaradani ve onun sistemini tanir ve bu yerin
misikisini duyup siirlerini okur, enstriimanlarint dinler veya icra eder. Gegmiginden gelen genetik aktarimlarin
etkisini ve ses zenginligini i¢cinde duyar. Bir bestekar duyduklarini zihninin belli bir kisminda tekrar duyabilmek
i¢in istifler. Istiflenmis olan bellekteki bu sesler ruhunun istirakiyla harmanlanarak duygu unsurunda devreye
girmesiyle birlikte, daha 6nceki neseli veya hiiziinlii bir olayin yaratti1 etkiyi kargilagtirir. Nihayetinde kiigiik
miizik parcaciklari ile istifledikleri kodlar1 hassas bir ayrima sokar. O duyduklarimi istiflerken farkli renk
kodlarmin da oldugunu idrak etmeye baslar ki bunlarda “tin1”’lar olacaktir (Sayan, 2010: 262). Zihninde olusan
birikimleri yaz1 diliyle aktaran insan, msiki diline ihtiya¢ duyacaktir. Misiki dilini yaziya aktarmaya yarayan
nota ile belleginde istifledigi tin1 ve sesler vasitasiyla bestekarlik yetenegini kullanarak konusma dilinden de
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6grenmis oldugu ifade bi¢imini miizige de soru cevap seklinde bir diyalog ile ciimlecikler olusturarak aktarma
kabiliyetini kullanir. Iste bu durum bestecilik yetenegi ile miimkiindiir. Ciinkii herkes istifledigi tm1 ve sesleri
musiki diliyle anlatamaz. Beste, miizik mimarinin biitiinlesen eseridir. Herkes olup biten titresimleri isitir ve bir
mana verir. Bestekar ise icten disa duyabilen kigidir (Sayan, 2010: 262). Bestecilik tekniklerinin en temel unsuru
motif ve climledir. Motif, miizik i¢in en kii¢iik fikir demektir. Birbirini tamamlayan iki motif ise bir miizik ciimlesi
olusturmaktadir (Cangal, 2011: 2). Olusturulan miizik climleleri ise soru ve cevap teknigine tabi tutulmak
zorundadir. Ayn1 zamanda soru ve cevap tekniginde dl¢ii sayisinin esit olmasi, notalarin inis ve ¢ikis yaparken
hareket kabiliyetlerinin ahengi bozmamasi i¢in nota degerlerinin de dinlenme yeri olan gii¢liiye kadar olan kisimda
ve dinlenme yerinden sonra giicliiden sonraki olan kisimda, birbirine esit olmas1 gereklidir. Ornekte goriildiigii
gibi, ¢ olgi ile gii¢liiye yine ti¢ ol¢ii ile durak perdesine gelinmektedir. Tek sayida 6l¢ii ile devam eden eserler
belli bir noktada yine omurgay1 dortlemek durumunda kalacak demektir. Tiim bestekarlar bu sdylenenler de hassas
davranmalidir (Sayan, 2010: 274).

|

Bestecilik meselesinde miithim ve anlatilmasi bir o kadar da zor olan ilk yani ritim meselesidir. Beste de
herhangi bir aksaklik var ise dnce bunu ritimde daha sonra da kompozisyonda yani bestecilikte arariz. Ritm ile
beraber beste yapma siirecinin bir arada yiiriidiigii bir 6rnek gosterelim (Sayan, 2010: 274).

Sozsiiz beste yapma kabiliyeti belli bir diizeye geldikten sonra, sdzIii beste yapma asamasina gegilebilir.
Bu asamada, s6z olusturma, s6zii prozodi kurallari ¢ergevesinde tartimlastirma, formlastirma ve ezgilestirme
asamasidir (Tugcular, 2015: 9). Bestecilik tekniklerinde 6zellikle “uygulanabilen beste” ifadesi Onemlidir.
Uygulanabilen besteden kasit sudur. “Ankara’ya gidiyorum” climlesi sarki olamaz. Sebebi sudur; ne zaman, nasil,
nicin ve kiminle gidiyorsun? gibi sorular cevapsiz kaliyor ise siir kapali hale gelecektir. Ancak “Ben bugiin saat
15:00’te ucakla Ankara’ya kardesimi gormeye gidiyorum” seklinde ifade edilen bir climle ideal bir sarki s6zii
olabilir (Sayan, 2010: 273). Tiim bu siiregler tamamlandiktan sonra sdziin devreye girdigi bu noktada ise en 6nemli
husus olan s6z ve beste uyumu olan Prozodi devreye girecektir.

Prozodi

Bestecilik tekniklerinin en dnemli unsuru olan prozodi, biitiin miiziklerde mevcut bulunan ve her milletin
kendi dilinin dogal gereksinimi olan, vazgecilmez bir ilimdir. Prozodi, “vurgu” ile beraber her dilin en gerekli ve
en 6nemli unsurudur. Bunu kaybetmis bir ifade tatsiz olacaktir. Dil prozodisini hecelerin vurgularina, uzunluk ve
kisaliklarina uyacak sekilde kelime okumasi yapma seklinde ifade ediyorsak eger, misiki prozodisi i¢inde su
ifadelerle tanimlama yapmamiz uygun olacaktir; giiftenin besteye belli kurallar cercevesinde taksim edilerek,
teganni esnasinda giiftenin dogru icrasini saglayan ilimdir (Hatipoglu, 1983: 1-3). Gazimihal (1961: 210) prozodiyi
Yunanca pros(gore) ve ode(sarki) kelimelerinde “sarkiya gore” anlamina geldigini ifade etmis, Giildas (2003: 1)
ise “prozodi (beste diksiyonu), kelimelerin bestede kullanimu ile ilgilidir” demektedir. Bu kullanimda kelimelerin
anatomik yapisinda bozulmalar var olup olmayisina gore, eserin prozodisi kotii veya iyi olmaktadir. Konusma
prozodisi dilin Fonetik yapisina gore kelimelerin sdylenisi sirasinda ortaya ¢ikan tabii ve gergek bir durumdur.
Burada, kelimedeki hecelerin “uzunluk- kisalik” larinda bir fark ortaya ¢ikmaz. Elbetteki sozlii masikide en 6nemli
unsur uzunluk- kisalik mevzusuyla beraber uygunluktur ve uygunlugun yaratilmasinda en 6nemli &mil vurgudur.
Vurgu misikinin can damaridir. S6zlii eserlerdeki prozodik olaylar, dogrudan vurgu ve vurgulamalara dayanir.
Dil prozodisinde ayni sekilde bestelerde de uygulandigimni diisiiniirsek eger, s6z misikisinde de kelimelerin
kullanilmasinda bir sorun olmayacag: diisiiniilir. Ancak, misikide, melodik ifadeler(nagme) kullanilmaktadir.
Buna “uzun seslerle konusma” denmektedir. Oyleyse “nagmeli konusurken kelime yapisin1 koruyabiliyor muyuz?
Gergek sudur ki, bu nagmeler her hece icin serbestce yapilamaz. Nagmelerin (uzamalarin) yapilabildigi heceler
ancak uzun hece yani kapali heceler de olabilmektedir” (Hatipoglu, 1983: 1-3). Ancak nagmelerin uzama yapan
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yani imale olan hece i¢in ve agik hece olsa dahi vurgulu heceler i¢inde gegerli olabilmesi gerekmektedir. Bu kati
kural olmasa dahi cevazli olarak diisiiniilmelidir.

Beste-Giifte iliskisi

Sozlerin uygun sekliyle kullanimi eserler icin en 6nemlisidir. Dolayisi ile sairlerimizin de en az
bestekarlarimiz kadar ve tabi bestekarlarimizin da sairler kadar bagli olduklari dilimizi her agidan ¢ok iyi bilmeleri
gerekmektedir. Beste ve siir ahenk agisindan eserlerimize ayni oranda sorumluluk katar. Eserler giiclinii siirden
almaktadir. Bazi eserlerde ise miizik, siiri ezmekte adeta yok olmasina sebebiyet vermektedir. Bizim amacimiz ise
siir ve misikinin i¢ ige harmanlandig1 sekliyle kullanilmasini saglamaktir (Sayan, 2010: 282). Beste ve giifte
iligkisini a¢i1ga ¢ikarmay1 hedefleyen bir miizikolog, dil ile miisiki arasindaki iliskiyi saglam temellere oturtmalidir
(Giiven, 2012: 102). Musikimizde beste ve giifte iliskisini en fazla arttiran unsurlardan biri ise sozlii eserlerin
anlatim giicli bakimindan ¢ok 6nemli bir dzellige sahip olmasidir (Sen, 2001:192). Sair ve bestekarlarin en 6nemli
gorevi kendi dillerini iyi bilmeleridir. Gerek siir gerekse beste, esere ahenk agisindan esit sorumluluk ve giizellik
katmaktadir. Kimi eserlere siir, kimi eserlere ise beste ehemmiyet vermektedir. Her ikisi de birbirini arka plana
atmamal1 i¢ i¢e kaynasip birbirini tamamlamalidir. Bir eserin olusturulma evresinde siir climlelerini olusturan
kelimelerin sessiz dl¢iilere oturtuldugu zaman diliminde, acik-kapali, bagli-bagsiz, vurgulu-vurgusuz halleri, ustl
segiminde birim siire nota sekillerine gore ayarlanmalidir. Olgii say1s1 ve hece yerlesimi kusurlu olursa ahenk ve
simetri bozulmus olacaktir (Sayan, 2010: 282-292).

Maéna Prozodisi

Mana prozodisi, sozlii bir miizik eserinde giifte ile bestenin anlam bakimindan uygunluk gdstermesidir
(Akbay, 2020: 20). Mana kelime dizilerinden meydana gelen ciimledeki duygu ve diisiincenin agik veya gizli
olarak duyurulmasidir. Manayz siirin sesi oturumdan ayn1 zamanda sesi de muayeneden ayirmak miimkiin degildir.
Manasiz bir siir, giifte olarak secilemez (Giildag, 2003:214). Bestekar, giiftenin manasini melodiye yansitirken
miizikteki ifade sekillerinden faydalanmalidir ve sekil agisindan énemli olan manay1 kavrayabilmektir. Bestekar
bunu kavradiktan sonra giiftenin manasini dikkat cekici pek cok miizikal ifadelerle belirtebilmektedir. Ayrica mana
prozodisi acgisindan eserleri icra eden ses sanatgilarina da biiylik gorev diismektedir. Ses sanatcilari, kresendo
(gittikce kuvvetlenerek), dekresendo (gittikge hafifleyerek), forte (kuvvetli), piano (hafif) vb. niianslar1 kullanarak
eserin manasini 6n plana ¢ikartmalidir (Akbay, 2020: 21). Bestede méana prozodisi ise misiki agisindan ifadeyi
miimkiin kilan sanatlari melodiye tasirken musikinin ifade giiclinlin ¢esitli vasitalarindan yararlanmak, sitemi,
ofkeyi, hayranhigi, miibalagay1, korkuyu, kindyeyi ve diger ifadeleri, tizlerde haykirarak, cosarak veya monoton
melodilerde dolasarak, uzun sesler kullanarak, kisa, kesik, bol es’li notalar yerlestirerek, ¢esitli tekrarlara giderek,
entervallerle inis, ¢ikislart sertlestirerek ve daha pek ¢ok vasitalarla, yakaladigi mecazi ve lafzi manayi, porte
tizerinde ddetd resmetmektir (Bora, 2021).

Prozodi Agisindan Dikkat Edilmesi Gereken Unsurlar

En once yapilmasi gereken islem, se¢imi yapilmis ve beslenmeye her bakimdan uygun olan giiftenin
stralarindaki kelime hecelerinin agiklandigi sekilde “uzunluk-kisalik” larimin tespitidir. Bu tespit yapildiktan sonra,
bu hecelerin goriiniimiine en iyi uyan usuliin se¢imi ikinci 6nemli husustur. Usul se¢iminde, melodik bir
uygulamadan ¢ok, yerinde sdylemek gerekirse, resitatif bir uygulama séz konusu olmalidir. Yani hecelerin
“kisalik-uzunluk™ larin1 dikkate alarak heceleri tek ¢izgi halinde, uygun olan usuliin darplarina (vuruslarina)
dagitmak en isabetli yol olacaktir. Bestekar bu ¢aligmay1 yaparken:

1. “Acik” yani “kisa” hecelerin, kendi degerine uygun olan usul birim degerini kesinlikle tesbit etmelidir.
2. Tespit edilmis “kisa hece” degeri, kesinlikle usul degerinin uzun zamanini isabet ettirilmemelidir.

3. “Uzun hece” usuliin uzun zamanina verilmeli ve kendi degerinden kiigiik olan, kisa usul zamanina
verilmekten kagmilmalidir. Giiftenin, agikladigimiz bu hecelerdeki “uzunluk-kisalik” durumuna tam uyabilen bir
usulii bulmak imkansiz degilse de ¢ok zordur. Bize diisen gorev, baslangigta en uygununu tayin etmektir. Bundan
sonra yapilacak is uymayan taraflarin tespitine gelir. Fakat ilk planda usuliin se¢iminde, kisa hecelerin tayin edilen
birim zamanina uymas1 muhakkak surette temin edilmelidir. Disiiniilen usuliin “birim kisa zamanlar1”, ileride
aciklayacagimiz gesitli alternatifler (pargalama birlestirme) disiiniilerek, kisa hecelere isabet ettirilemiyorsa bu
usulden vazgegilmelidir. Kisa heceler de istenilen uygunluk saglandiktan sonra, uzun hecelerin bize sagladiklari
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elastikiyetten (uzayabilme kabiliyetinden) istifade ederek, usuliin uzun zamanlara uydurulmasi kolay olacaktir.
Ozetleyecek olursak uygun bir usuliin seciminde:

1. Oncelikle, kisa hecelerin usuliin kisa zamanlarina rastlanmasi saglanmalidir.

2. Uzun heceler ise, kendi degerlerinden kisalmamak sartiyla, ayn1 veya daha uzun degerde usul
zamanlarma verilmelidir (Hatipoglu, 1983: 6).

Tiirk Misikisinde Kar-1 Natik Formu

Kar- Natik formunun s6z musikisi i¢erisinde olan 1a-dini yani din dis1 s6zlii form igerisindedir. Kar adinin
verilisi, Kar formu ile ilgisinden dolay1 degil, kelimenin Fars¢adaki anlamindan dolayidir. Nitekim Kar-1 Natik,
“konusan (kendi kendini anlatan) eser” demektir ve bestecinin, sanat ilhamindan ziyade 6greticiligi ve ustalik
gdsterisini 6n plana aldigi bir tiir “miizikli beyin jimnastigi”dir (Tanrikorur, 2003: 50). Kar- Natik, birbirini takip
eden makamlardan yapilmistir. Bir misra, bir beyit, bir makama ayrilabilecegi gibi, bir misrada birden fazla
makamda gosterilebilir (Oztuna, 1969: 326). Kar-1 Natiklar, makam ve usullerin tarifi agisindan énemli bir beste
formudur (Ozalp, 1986: 43). Birbirini takip eden makamlardan tesekkiil etmistir. Eser, ¢ok zaman, ayn1 makam ile
baslayip biter ve o makamin ismini tasir; eger basladig: ve bittigi makamlar ayr1 ayri ise, bittigi makamin ismini
alir. Giiftede daima bir edebi sanat ile iizerinde durulan makam zikredilmistir; bu sebeple “natik” sifat1 verildigi
kolayca anlagilmaktadir. Bu sekilde eserin “didaktik” bir mahiyet tasidigini da ilave etmek lazimdir (Develioglu,
2013: 562). Karaosmanoglu (2007: 1) Kar-1 Natiklar’t makam ve usillerin tarifi agisindan 6énemli bir beste formu
olmas1 ve bu bakimdan serbest bir form olan fihrist taksimlere benzemesi hasebiyle Ahmed Avni Konuk’un Rast
makami ile baglayan Kér-1 Natik’in1 “Fihrist-i Makamat” ismiyle nesretmistir. 15’ten 119” a kadar degisen
sayllarda makam (bazen hem makam hem usil) tarifini ameli olarak veren Kéar-1 Natiklar bestelenmistir
(Tanrikorur, 2003: 50). Natik; soyleyen, gosteren, bildirici demektir. Kar-1 Natiklarin giiftesinin her misrai bir
iliski kurularak ayri bir makam ve usulden s6z eder. Her misra, i¢inde gegen makam ve usulde bestelenir;
dolayisiyla her misrdda ayr1 bir makam ve usule gecki yapilarak eserin sonuna kadar gidilir. Kar-1 Natiklar
bagladiklar1 makamin adiyla anilirlar ve yine basladiklart makamla sona ererler. Bazi Kar-1 Natiklar baslangi¢
makami ile bitmemislerdir ve yine ilk makamin adi ile isimlendirilirler. Kar-1 Natiklar en bilesik formlardir.
Semasi: A+B+C+D+E+F+... (Ozkan, 2013:104-105). Yalnizca makamlardan olusan Kar-1 Natiklar’a “kiillii 'n-
nagam”, yalnizca usullerden olusan Kar-1 Natiklar’a “kiillii ‘d-duritb ”, hem usil hem makamlardan olusan Kar-1
Natiklar’a ise “kiillii ‘d-durib ve 'n-nagam” denilmektedir. Bestelenmis ancak giiniimiize besteleri ulagsmayan Sami
Efendiye ait Kér-1 Natik ¢esitli giifte mecmudlarinda; Arpaemini-zdde Mustafa Sami Divaninda, Tertib-i
Makamat-1 Misiki ve Elif-i Evvel Tertib-i Makam isimleriyle, Manziime-i Fihrist-i Simi Efendi adiyla Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan Hekimbasi Mecmuasinda, Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri
Manzum yazmalarda 705 numarali giifte mecmuasinda, Nali Efendi Mecmuasi’nda /btida Rast ismi ile, Hasan
Efendi Mecmuasi’nda, Giilseni’nin onsekizinci yiizyilda yazilmis olan mecmudsinin diizenlenmesinde, Tanburi
Ali Efendi tarafindan verilen bir mecmuada, British Library’de bulunan Tiirk masikisi el yazmalar iginde,
ibliothéque Nationale de France’ta bulunan Tiirk masikisi el yazmalarmdan Suppl. Turc 599 numarali giifte
mecmuasinda Der Fihrist-i Makam adiyla, Atatiirk Kitapliginda bulunan bir giifte mecmuasinda, Millet
Kiitiiphanesi, Ali Emirl Manzum, 705 numarada bulunan bir diger mecmuada farkli isimlerle nesredildigi
goriilmektedir (Tungay, 2018: 123-136).

Bulgular ve Yorum

Calisgmamizin 6rneklemini olusturan Mithat Akgokee’ye ait Kar-1 Natik’ i, beste ve giifte iliskisi,
prozodik agidan analiz edilecek ve besteleme teknikleri agisindan ayrica incelenecektir. Sorun teskil edebilecek
hususlar ve gerekli aciklamalarin detay, ilgili analiz baglig1 altinda ayrica beyan edilecektir.

Analiz Yapilirken Kullanilacak Isaretler

Inceleyecegimiz eserlerin giiftelerinin tamami Ariz vezninde yazildi1 i¢in veznin kurallar1 cercevesinde
kullanilacak isaretler su sekilde olacaktir:
1. Acik heceler giifte igin (—) seklinde, kapali heceler (¢) seklinde gosterilir. Prozodik agidan hatali olan
heceler ise nota altindaki giifteyi halka igerisine alarak
2. Hece haline gelmesi ve kelimenin boliinmesine sebebiyet veren heceler kirmizi halka seklinde ayrica
gosterilecektir. Ayrica izafet terkipleri daima kapali hecedir.
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2. ArGiz’un Remel bahrine giren Failatiin (— ¢« — —) / Feilatiin (¢ * — —) ve Recez bahrine giren Miistef’iliin
(= =+ -) / Mistef’ilatiin (— — ¢« — —) ailesi kaliplariyla; ArGiz’un Hezec bahrine giren Mef{ilii (— — *) veya
Mefailiin/Mefiiliin (¢ ———/ » — » —) ve Miictess bahrine giren Meféiliin/Feilatiin (+ — ¢ — /* « ——) ailesi kaliplariyla
gosterilmektedir. Remel ve Recez bahrine giren kaliplar Agir Aksak, Aksak ve Devrihindi, Curcuna, Miisemmen
usulleri ile, Hezec ve Miictess bahrine giren kaliplar ise Sengin Semai, Semai ve Aksak ve Tiirk Aksag1 usulleri
ile kullanilarak bestelendigi daha uygun goriilmiistiir. A¢ik hece ile baglayan Feilatiin (¢ » — —), Mefailiin (* — -)
kaliplar1 8’lik, kapali hece ile baslayan kaliplar ise 4’liik degere sahip usullerle bestelenmesi daha uygun goriinse
de bestekar dogru giifte dizilimi saglayabiliyorsa her usulii kullanabilir.

3. Kalip igerisinde “imale” varsa ki bunlar Arapg¢a ve Fars¢a da Med haflerinde harfin telaffuzunu uzatan
harflerde olabilir. i, a, u harfleri igin “/” isaretiyle 1, &, G seklinde gosterilir. “~” isaret ayn1 zamanda heceyi kapali
hece olarak ta degistirir. Ilgili hece altinda imale ve sapka ile hece kapali duruma getiren durumlar nota altinda
beyan edilecektir. Giifte i¢in “zihaf” hecenin alt1 ¢izilerek gosterilecektir.

4. Vasl (ulama) var ise o da (_ ) iki kelime arasinda alt ¢izgi isareti ile heceler arasinda gosterilecektir.
Bu isaret hem giifte i¢in hem de notadaki ilgili yer i¢in ayn1 seklide gosterilecektir.

5. Prozodi acisindan sorun teskil edebilecek heceler gember icerisinde gosterilmis ve varsa Cevazli ve bu
dogrultuda Statik kalislar ilgili hecenin altinda ayrica beyan edilecektir. Giifte yerlesiminde agik-kapali hece ve
vurgulu heceler analiz edildiginde ise 6l¢ii sonuna denk gelen acik ya da kapali heceler cevazli(toleransli) heceler
olarak gosterilmistir. Cilimle ya da kelime sonuna denk gelen vurgulu heceler de yine cevazli olarak
degerlendirilebilirler.

Analiz Yapilirken izlenen Yol

1. Dilbilimsel agidan uygun Giifte secilmis mi?

2.Giiftenin veznine gore usul ve form secilmig mi?

3. Giifte’nin takti’ye (giifte taksimi) uygulamasi dogru yapilmis mi1?

4. Gifte i¢indeki kelimelerin usule gdre 6l¢ii say1s1 ve hece yerlesimi dogru yapilmis mi1?

5. Hece ve mana vurgusu dogru uygulanmis mi?

6. Durak yerlerine riayet edilmis mi?

7. Mana’ya gore usul, makam ya da ton se¢imi dogru yapilmis m1?

8. Ezgi dizilimi yapildiktan sonra giifteye gore ezgi igin motiflerle olusturulan ciimlelerin soru ve cevap
uygulamasi yapilmis m1?

Incelemege konu olan eserlerin giifteleri zaten Kar-1 Natik formu igin yazildigindan 6tiirii eserler igin
giifte ve form uygunlugu hususuna deginmege liizum yoktur. Makam ve usuller pedogojik bir amag tasidigindan
otiirii s6z boyama acisindan miizikal semiyotikteki “6znellik” kategorisine girmektedir.

Mithat Akgokce (Giifte: Seving Atan); Nihavend Kar- Natik’in Beste ve Giifte liskisi A¢isindan Analizi

“Kiillii 'n-nagam ” seklinde bestetelenmis eser, 14 farkli olmak {izere 15 makadmdan ve 4 farkli ustlden
meydana gelmistir.

Eser, Tiirk Aksagi usil ile Nihdvend makaminda baslamis ardindan, Sedaraban, Nikriz, Rast, Sazkar,
Hiizzdm makamlan gegilmis, ardinan Miisemmen usil ile Karcigar ve Nevd makamlar gegilmis, ardindan Devr-i
Hindi usil ile Hisar ve Biiselik makdmlar1 geg¢ilmis ardindan, Aksak usilii ile Sabd, Diigdh, Uzzdl ve Neveser
makamlar ge¢ilmis, ardindan tekrar Nihdvend makamina Tiirk Aksag: usil ile gecilmis ve eser sonlandirilmistir.

Giifte, Arliz’un Hecez bahrine giren Me fa 1 liin/ Me fa 1 Liin/ Me fa 1 liin /FA 0 lin ve Remel bahrine giren
Failatin/Failatin/Failatin/Fai lin kaliplardan olusturulmustur.

Bestekar, “Nihavend” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde giifteyi tef’ileleri uygun sekil.de
yerlestirdigi goriilmektedir. Durgu yerini hem manaya gore hem de artizdaki takti’ye gére uygulamis, durguyu her
misranin sonunda olacak sekil.de “Soru ciimlesi” olarak uygulamistir. Bir sonraki misra ise “Cevap cilimlesi”
olarak uygulanmigtir. Genel olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak
kusurlu olan heceler ayrica yine halka igerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece
boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.
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Yoktur bilirim sazda Nihavend’e sinir
— p— ‘/ [ J— — ./ [ Jp— — ./ L] J—
Mef’0 14/ Me fa 1 1ii/ Me fa 1 1i/ Fe ul Hezec

Meyledip Giilzar’e bir dem Karcigar’dan gegsek ah
T A
Failatin/Failatin/Failatin/Failin Remel
Ufkumda Saba nay ile lirperse goniil
e — —efe— _ efe —
Mef™0 i/ Me fa 1 1ii/ Me fa 1 lii/ Fe (il Hezec

Miizikal semiyotik a¢isindan incelendiginde:

Giifte igindeki kelimelerin dl¢ii sayist ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arast uyum (Biinyan)
sorunsuzdur. Giiftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida da
bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine
gore yapilmis, ayrica kelimeler mandya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime
yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir. “Meyledip giilzar’e bir dem
Karcigar’dan gegsek ah” misrasinda “giilzar” kelime anlami olarak kullanilmis olup makam olarak
zikredilmemistir.

Boliimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel hattin kullanilan makama
ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir. Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Firtina Motifi”
seklinde olusturulmustur.
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Sonug¢

Sistematik miizikoloji ¢ergevesinde tarama ydnteminden yararlanarak yapmis oldugumuz ¢alismamiz,
semiyotik (gosterge) analizi agisindan ele alinmistir. Semiyotik agidan analize tabi tutulan eser incelendiginde,
prozodik agidan en 6nemli unsur olan giiftenin besteye hem darp hem de uzun-kisa, agik-kapali uygunluklarina
dikkat edildigi goriilmektedir. Bununla birlikte méana prozodisi agisindan gerek vurgu, gerekse durak degerlerine
miimkiin mertebe dikkat edildigini de gormekteyiz. Beste-giifte arasinda bilin¢li olusturulmus anlamsal bir iliski
oldugunu gérmekteyiz. Bununla beraber unutulmamasi muhakkak olan bir husus sudur ki bestekar duyguyu esere
verebilmek acisindan 6zgiir hareket hiirriyetine sahip oldugu i¢in prozodik agidan sorun teskil edecek unsurlar
olabilecektir. Fakat Kar-1 Natiklarin bestelenis amaci duyguyu vermek degil misikiyi ve bu ¢ercevede ozellikle
beste-giifte iliskisini 6gretmek oldugundan bestekdrin prozodiye daha c¢ok dikkat etmesi gerekmektedir.
Bestekarin, miimkiin mertebe bu duruma dikkat etmis oldugu muhakkaktir. Yine de miizigin yapisi itibariyle
bestekarin bu duruma dikkat etse de cevazli noktalar disinda hataya diisebilmekte oldugu ayrica goriilmektedir.
Kar-1 Natiklarin olusturulma sebebi pedagojik yani 6gretici bir amag giitmesinden 6tiirii, giifte dogal olarak makam
ve ustllerden oriilii bir mané olusturmak zorundadir. Bu nedenle giifte, makam ve usil kendiliginden uygun
diisecektir. Eser incelendiginde ise, giifte icerisinde makam ve usil isimleri olarak kullanilan kelimelerin gegtigi
yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken, giifte
yerlesimi makamin seyrine gore yapilmig, ayrica kelimelerin manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uyuldugu goriilmektedir.
Ayrica eserde yer alan “Ezgisel Hat” 6rgiisiiniin, kullanilan makamlara ait belirli seyir yapilari ekseninde meydana
getirildigi ve eserin Firtina Motifi ile olusturuldugu, goriilmektedir. Calismamiz; bestecilik tekniklerinde
“Prozodi” hususunun ne kadar dnemli oldugunu ortaya koymakla birlikte, hem sanatsal eserlerin devami agisindan
hem de misikimizi 6greticiligi agisindan Kar-1 Natiklarin dnemini bir kez daha vurgulamistir. Arastirmaya konu
olan Kar-1 Natik’in beste ve giifte uyumu dogrultusunda “Besteleme Teknikleri ve Prozodi” agisindan genel
itibariyle 6rnek teskil edecek nitelikte ve kusursuza yakin eserler arasinda oldugu tesbit edilmistir. Bununla birlikte
yeniden ifade etmek gerekiyor ki 6zellikle Cumhuriyet dénemi sonrasi bestelenen sadece Kar-1 Natiklar degil,
diger tiim formlardaki eserler bilhassa hece vezninin de kullanilmaya baslanmasiyla, kusur denilebilecek
hususlarin en asgari seviyeye indirildigi ayrica géze carpmaktadir. Sonug olarak; bu ¢alismanin, masikimize yeni
eserler kazandirilirken ne gibi unsurlara dikkat edilmesi gerektigine katki saglayacagi gibi hangi eserlerin referans
alinmasi hususunda da 6nemli rol oynayacag diisiiniilmektedir.
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NDIL

THE EXAMPLE OF MITHAT AKGOKCE IN THE
RELATIONSHIP BETWEEN COMPOSITION AND
LYRICS OF KAR-I NATIKLAR IN TURKISH MUSIC

Semih OKCU, M. Serkan CAKIR

ABSTRACT

In this study, prosody, which is the diction of music, and the elements that make up prosody, and then information about the
Kar-1 Natik form from general to specific. Subsequently, Kar-1 Natiks in Turkish music are discussed and necessary analyses
and analyses are made. In the conclusion part of the study, there are some inferences obtained in the context of the analyses
and some suggestions as a result of these. The research was handled within the framework of "Qualitative" research and
"Descriptive" method was used. In line with the descriptive method, the " Survey" model was utilised. The data were obtained
by using literature review, observation and interview, content analysis and musical analysis methods. This study has once again
emphasised the importance of Kar-1 Natik in terms of both the continuation of artistic works and the teaching of our music. It
has been determined that the work that is the subject of the research is among the works that are close to perfect in terms of
composition techniques and prosody, which are exemplary in general. Our study will contribute to the issue of composition
techniques and prosody, and it is thought that the work within the scope of the study is among the works to be taken as reference.

Keywords: Kar-1 Natik, composition, lyrics, prosody

1240



