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oz

Heinrich Wolfflin’in Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1 adli yapiti sanat eserlerinin incelenmesinde temel yapi taslart
olusturabilecek Onermeler icerir. S6z konusu ¢alismada sanatin, bigim, form ve kompozisyon agisindan analiz edilmesine
olanak taniyan kriterler belirlenmistir. Bu arastirma, Wolfflin’in sanat tarihinin temel kavramlari adli eserinde ortaya
koydugu karsilagtirmaya dayanan sanat eserlerini agiklama yontemleri ile 20. yilizyihin ikinci yarisindan itibaren resim
sanatinda etkinlik gosteren Alman ressam Anselm Kiefer’in sanatin1 agiklamaya ¢alisir. Kiefer’in 6rneklem olarak
secilmesinin temel nedeni, postmodern dénem denilen siiregte resmi temel anlatim bigimi olarak benimsemesine kosut
Wolfflin’in argiimanlarinin karsilig1 olabilecek parametreler icermesidir. Yapilan arastirma sdz konusu bigimsel analizlerin
Kiefer’in resmindeki kargiliklarimi bulmaya ¢alismakla birlikte Wolftlin’in kavramlarinin kapsamini yeni bir bakis agist ile
cizmeyi hedefler.
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Giris

Heinrich Wolfflin 20. yiizyilin 6nde gelen sanat tarihgilerinden biridir. 1882-86 yillarinda Basel
Universitesinde sanat tarihi ve felsefe alanlarinda egitim géren Wolfflin yaptigi caligmalar ile sanat tarihi
incelemelerinde derin etkiler yaratmigtir. Sanat Tarihinin Temel Kavramlari adli yapit1 ise sanat eserlerinin
incelenmesinde temel yapi taslart olusturabilecek onermeler icerir. Wolfflin bu ¢alismasinda sanatin, bicim,
form ve kompozisyon ac¢isindan analiz edilmesine olanak taniyan kriterler belirlemistir. Cizgisel/gdlgesel,
diizlem/derinlik, kapali form/agik form, ¢okluk/birlik, belirlilik/belirsizlik olarak olusturdugu ydntemsel
karsilagtirmalarda ilk 6ge Ronesans sanatini, ikinci 0ge ise Barok sanati agiklamak igin kullanilir.
Boylelikle sanat tarihi egitiminde karsilastirmaya olanak taniyan ¢ift projeksiyonlu ders anlatim tekniginin
onciisiidiir. Ayrica Wolfflin’in sanat tarihini bigimsel kavramlar ile yontemsel bir agiklama sistematigine
oturtma girisimi, kendinden Onceki gelenegin hikdyeci ve biyografik yaklagimindan ayirilir (Cakin,
2012:1609). Wolfflin’in ortaya koydugu bi¢imsel degerlendirme ve sanat eserlerini kargilagtirmali olarak
farkliliklar1 bakimindan agiklama yontemi, sanat eserinin {iretilmesinde ortaya konulan bi¢imsel tercih ve
yontemlerin incelenmesini olanakli kilmistir. Oyle ki sanat eserinin tagidig1 iceriksel anlami kazanmasini
saglayan bicimsel yaklasimlar ya da coziimler iizerinde durulmaktadir. Boylelikle belli bir dénemin
niteliklerini tastyan eserlerin kazandiklar1 anlam, sadece onlarin ele aldig1 konular ile sinirli olmayacagi,
Wolfflin’nin yontemlerine kosut bir bigimde eserlerin plastik olarak olusturulma sekli ile dogrudan iliskili
oldugu gorilmiistiir. Bu bakimdan Wolfflin yontemsel pratigini resim alaninda sanat tarihinin Ronesans ve
Barok donemlerinde iiretilen Ornekleri {iizerinden gerceklestirmis olsa da s6z konusu bigimsel
¢oziimlemelerin sonraki bir¢ok donem, akim ya da sanatci i¢in de gegerliligi oldugu gérmezden gelinemez.
Bu aragtirmanin konusunu Wolfflin’in sanat tarihinin temel kavramlar1 adli eserinde ortaya koydugu
karsilagtirmaya dayanan sanat tarihini agiklama yontemlerini, 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren resim
sanatinda etkinlik gdsteren Alman ressam Anselm Kiefer’in sanatini agiklamak i¢in kullanilmasi
olusturmaktadir. Kiefer’in 6rneklem olarak secilmesinin temel nedeni, postmodern dénem denilen siiregte
resmi temel anlatim bi¢imi olarak benimsemesine kosut Wolfflin’in argiimanlarinin karsiligt olabilecek
parametreler icermesidir. Yapilan arastirma bu karsiliklar1 ortaya koymay1 hedeflemektedir. 1945 Almanya
dogumlu Anselm Kiefer, resim 6gretmeni bir babanin ogludur. Kiefer 1980'lerin basinda, uluslararasi bir
egilim olan Minimalist yaklasima yakinligindan sonra, Georg Baseltz, Jorg Immendorf’un da dahil oldugu;
calismalar1 iilkelerinin ge¢misi hakkinda belirsiz bir rahatsizlik duygusunu ifade eden ve digavurumcu
yaklasima doniis niteligi tasiyan Neo Ekspresyonizm’in bir pargasi olarak one ¢ikmistir (Hudson. 2014).
Bir¢ok buluntu nesnenin ¢alismalarinda kullanilmasi ile elde edilen ifadeci yaklasim dikkat ¢ekmektedir.
Metalden ahsap malzemelere, kurumus bitkilerden plastik elemanlara kadar birgok farkli tiirden malzeme
calismalarin olusturulmasinda kullanilir. Kiefer bu ¢ok ¢esitli mediumlar1 resmin en temel malzemesi olan
tuval/ylizey ve boyayla birlikte kullanir. Sonug¢ olarak yiizeyde olusan gesitli katmanlar ile ortaya g¢ikan
doku ve alanlar, resmin en temel sorunsallar1 olan ¢izgi, renk ve ton yapisallig1 ile ¢éziime ulagir.

Wolfflin’in Temel Kavramlar1 Uzerine

Sanat tarihi, kavramlar1 ve metadolojisi iizerine galisan Chris Murray (2012), W6lfflin’in sanat tarihi
iizerine biraktig: etkiyi li¢ 0nemli yoniiyle tanimlar;

Wolfflin, ilk olarak hem geleneksel hem de yenilik¢i kuramlari birlestirerek bu disipline
iligkin genis kapsamli bir goriis sergilemistir. Ardindan ikinci olarak karsilagtirmali bir gorsel
¢oziimleme yéntemi uygulamistir. Ugiincii ve son olarak ise bakisin énceliginde diretmistir.
Wolfflin on dokuzuncu yiizyll akademik disiplinlerinde gegerli olan bir¢ok kavram ve
diistincenin ¢ok iyi farkindadir. Felsefe, psikoloji ve filoloji kuramlariyla yaklagimlarindan
yararlanmigtir. Dahasi, sanat tarihi alaninda 6zel bir konuda uzmanlagmak yerine konuya
genel yaklagmistir. Yazarin yayinlart Ronesans ve Barok donemlere de biraz deginerek,
oncelikle bu iki donem tizerinde durmasina ragmen, Wolfflin on dokuzuncu yiizy1l sonundaki
ve yirminci yiizyil bagindaki modern sanat akimlarint ¢ok iyi bilir ve bunlarla yakindan
ilgilidir (296-297).

Wolfflin’e gore, sanatcilarin diinyay: algilayip kayda gegirmelerinin baslica iki bigimi vardir. Bu
gorsel alg1 bicimlerini nitelendirmek i¢in Wolfflin “cizgisel” ve “resimsel” terimlerini tiiretmistir. Yazarin
tasarimina gore c¢izgisel algi bi¢imi sinirlar1 ve katiligr vurgularken, resimsel algi bigimi hacimleri
kesintisiz bir kompozisyonun kapsamina sokar. Cizgisel alg1 bigimi tasarimin bireysel dgelerini belirlerken,
resimsel alg1 bicimi ayrintilar1 daha genel bir tonalitenin gerisine koyar.... “Cokluk” bir¢ok ilgi noktasinin
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ve bagimsiz 6genin tek bir kompozisyona dahil edilmesini, “birlik” terimi ise belirli 6gelerin tek bir gorsel
izlenime katilmasini belirtir (Murray, 2012:297-298).

Wolfflin’in sanat yapitlarint agiklamaya yonelik gelistirdigi yontemsel metodlarla birlikte 20.
ylizyilda bir¢cok sanat tarih¢i ve kuramcisi da sanati anlama ya da ¢6ziimleme yoniinde g¢aligmalar
gerceklestirmistir. Her birinin gelistirdigi yaklasim kendi i¢inde oldukg¢a degerli olmakla birlikte, sistemsel
olarak birbirlerinden ayrildiklar1 goriiliir. S6z konusu ¢alismalarin bir boliimii sanat1 sanatcilarin yasamlari
acisindan ele alan biyografik bir gercevede olusturulmusken, bir kismi ise sanat ve toplum iliskisi
baglaminda bir agiklamaya gitmistir. Wolfflin’in gelistirdigi sanat eserinin bigimsel ¢dziimlemesinden
farklilasan bu yaklagimlara bakildiginda onun olusturdugu yontemsel agiklamanin daha keskin hatlara
sahip, ayrica farkli donemlere uyarlanabilen tanimlayici bir yap1 olusturdugu goriilebilir.

Ornegin 1892 Almanya dogumlu sanat tarihgi Erwin Panofsky sanat ve kiiltiir arasindaki ayrilmaz
bir bag kurar ve ikisi arasindaki anlam arayis1 Panofsky’nin sanat tarihi yaklagiminin temelini olusturur. Bir
sanat eserini yorumlarken oncelikle betimlenen nesnelerin temsilleri ile goriildiigiinii daha sonra ise bu
temsillerin temalara ya da kavramlara baglandigini sdyler. Bu tiirden bir yorumlama s6z konusu eserin
tiretildigi donem ve toplumun kiiltiirel iligkilerini kurmay1 gerektirir. Son olarak ise daha derin anlamda
gerceklesecek ikonoloji arastirmasi ile eserin iistlendigi simgesel degerler iizerinde durulur. Boylelikle
sanat eserinin kazandigi anlam kiiltiirel olgunun ayrilmaz bir biitiinii olarak ifadesini bulur. (Murray,
2012:241-242). Panofsky (2014), konu ya da anlamin ii¢ katmaninin ayirt edilmesinin gerekli olduguna
dikkat ceker. Ciinkii ona gore bu katmanlarmn en altta olan1 genellikle bigimle karistirilir. Ikinci katman ise
dar anlamda ikonografinin 6zel alanidir. Hangi katmana bakilirsa bakilsin saptamalar ve yorumlar
arastirmacinin kendi 6znel donanimina bagli olacaktir. Tam da bu nedenle analizler, tamam1 gelenek diye
adlandirilabilecek tarihsel siireglere dair bir kavrayisla kontrol edilmelidir. Boylelikle sanat eserinin
iiretildigi kiiltiirtin 6z dinamikleri ile olan bag1 goriilebilir. Panofsky bunu ¢agin ruhu dedigi bir genelleme
ile agiklamaya c¢aligir (37).

1909 Avusturya dogumlu sanat tarih¢i Ernst Hans Josef Gombrich ise ikonografik yontem
baglaminda Panofsky’nin formiilasyonuna mesafeli yaklasir. Onun ¢agin ruhu kavramu tiiriindeki diigiince
sistematigini kimi durumlarda yeterli bulmaz ve gelisen pozitivist diisiinceye bagli olarak Panofsky’nin bir
cagin felsefe, sanat, sosyal yapilarinin hepsini tek bir 6ze baglayan yaklasimini fazla genellemeci
bulmaktadir. Gombrich, Gestalt¢t kuramin ruhbilimsel anlayisi ile sanat tarihinin 6zgiil sorunlarimi
aydinlatmak i¢in algi, devinim, jestler, anlatim big¢imleri, gostergeler gibi hem kendi i¢inde ¢dziimlenme
olanagi bulunan, hem bir araya geldiklerinde sanatsal yapilarin mantigmni ya da gizini veren olgular
tizerinde durur. (Tiikel,1995:37-38).

Gombrich’e gore sanat tarihgisi gerceklesen degisimleri anlatirken sanattaki cesitli okullar
arasindaki islup farkliliklarini, sanat yapitlarini gruplastirmak, siniflandirmak ve kimliklerini saptamak igin
tanimlama yontemleri olarak kullanir. Boylelikle yapitlar bugiin izlendiklerinde kokenleri hakkinda
dogrudan veriler olusturulabilir. O’na gore, “Wolfflin’in de dedigi gibi her yaklasimin her dénemde
gerceklesmesi olanakli degildir” (1992:19-20). Buna karsin Gombrich (2013) Sanatin Oykiisii'ne “Sanat
diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir” (15) ciimleleriyle baslar. Sanatin bugiin tanimlandigi
anlaminm1 tagimasiyla iretildigi kosullar arasinda dogrudan bir bag kurmaz. Bu yaklasimla Gombrich’in
sanat tarihinin {islup iliskilerini aktarirken Wolfflin’in gergeklestirdigi ¢6ziimleme yontemleriyle agiklanan
sistematik bir analizi kullanmadig1 da agiktir.

1893 dogumlu ingiliz sanat elestirmeni ve arastirmaci Herbert Read (2014) ise sanatsal ifadenin
bigimsel anlatimi ile ¢ok daha genel bir yaklagim sunar. Ona gore;

Sanatta ii¢ basamak vardir: Bir, maddi 6zelliklerin algilanmasi- renkler, sesler, hareketler ve
bircok karisik ve tanimlanmayan fiziki dis tepkiler; iki, bu gibi algilarin hosa giden bigimler
ve kaliplara dokiilmesi... Fakat ti¢lincii basamak da olabilir, o da algilarin diizenlenmesinin
daha 6nceden var olan bir duygu veya heyecan durumuna uydurulmasidir. O zaman duygu ve
heyecan ifadesini bulmus olur (14)

Ayrica Read sanat¢inin bigimi zihinsel bir gayretten ¢ok heyecanlarini yoneterek ya da sinirlayarak
buldugunu sdyler ve sanati bi¢im verme istegi olarak tanimlar. Sanat bir sinirlamayla, belirsizlikten
belirlilige gecisle baslamaktadir. Cizgi ise sanatsal ifadenin bigim olarak ortaya ¢ikmasinda en belirleyici
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elemandir (2014: 15-25).

Sanat eserlerinin incelenmesinde ortaya konulan daha bir¢cok goriis vardir. Yukarida deginilen
orneklerden de anlasilacagi gibi bu goriisler sanat eserlerinin anlasilmasinda ortak bir sistem iizerine
gelistirilmemistir. Her biri bagimsiz goriisler olarak ortaya konulmustur. Ancak s6z konusu arastirmalar
gdz Oniinde bulunduruldugunda Wolfflin’in gelistirdigi bigimsel degerlendirme yonteminin ¢ok daha
metadolojik oldugu goriilmektedir. Wolfflin yontemsel aciklamalarini sanat tarihinin temel kirilma
noktalarindan olan Ronesans ve Barok sanatin bigimsel ozelliklerini agiklamak tizere gelistirmistir.
Karsilagtirmali bir sistem izlerken gelistirdigi kavramlardan ilki Ronesans resminin temel yaklagim
bicimini ortaya koymay: amaglar. Karsilagtirdig: ikinci kavram ise Barok resminin 6zelliklerine dikkat
ceker. Wolfflin bu yontem ile iki donemin eserleri arasindaki zitliklari da ortaya koymayi hedefler.
Boylelikle birbirleri arasindaki ayriliklar1 gorildiigiinde iki donemin resim 6zelliklerinin ¢ok daha agiklikla
anlagilmasi saglanmistir.

Wolfflin (1973) oncelikle Ronesans resmini ¢izgisel, Barok resmini ise golgesel olarak iki 6zelligi
ile tanimlar. Ronesans’dan Barok’a gecis ¢izgiselden golgesele gecistir. O’na gore ¢izgi geliserek bir
nesneyi tim dis hatlariyla izlenebilir olarak tasvir ederken, {i¢ boyutlu ve konturlanmis olarak goriilen
nesneler birbirlerinden ayrilir. Golgeselde ise optik bir goriise dayanan kavrama anlayisi ile ¢izgi kaybolur
ve nesnenin goriintiisii sinirlar1 kesin belli olmayan bir algilama ile olusturulur. Cizgisel yaklasim resimde
¢izginin goriniirliigi ile nesneyi dig sinirlar1 boyunca izlemeye yoneltirken, golgeselde nesnenin kitlesel
varligi dis sinirlartyla olugmaz. Lekesel bir algilama s6z konusu olur. Bdylelikle resimde konturlar
oncelikli goriilen bigimler olmaktan ¢ikarak lekesel bigimler goriliir (16-21).

Wolfflin’in karsilagtirarak olusturdugu ikinci kavram ise diizlemsilik ve derinliktir. Rdnesans
resminde biitiin dikkat sahnenin Oniine paralel birbiri ardina siralanan diizlemlerle ¢evrilidir; ikincisinde ise
bu goriiniir diizlemler ortadan kalkarak resmin 6n ve arka kisimlari bir biitiin haline gelir. Boylelikle seyirci
derinligi birbirine baglanan nesnelerin iliskileri ile algilar. “Klasik sanat, bir manzaranin kisimlarini, arka
arkaya siralanmig paralel diizlemler {izerinde yan yana gosterir. Baroksa gozii derinlige dogru c¢eker”
(1973:16). Wolfflin bu karsilastirmasinda 6zellikle s6z konusu tasvir yodntemlerinin birbirinden
farkliliklarini agiklarken birinin digerinden daha iistiin olduguna dair bir yanilgiya diisiilmemesi gerektigini
soyler. O’na gore her iki yaklasim da kendi donem o6zellikleri bakimindan yetkinlesmektedir (1973: 80).

Bir diger 6nemli saptama ise kapali form ile agik form karsithigidir. Wolfflin bunu tektonik ve
atektonik terimleriyle agiklar. Ronesans resminde goriilen kapali form resmin kendi i¢inde sinirli bir yap1
olarak ele alir ve bakisi her durumda resmin ic¢inde tutar. Bu durumu bir¢ok kez merkezi kompozisyon
¢Oziimleriyle olusturur. Kompozisyonun genel kurgusu resmin sinirlari iginde kalan dikey ve yatay hatlar
iizerindedir. Bu ay1 zamanda resmedilen nesnelerin tam acgiklikla aktarilmasina da olanak taniyan dnemli
bir yontemdir. Buna karsin acik form ise diger bir anlamiyla serbest bir ifadenin karsilig1 olarak kullanilir.
Barok resimde goriilen bu 6zellik, sinirsiz olarak goriilmek isteyen, merkezi bir hat {izerinde olusmaktan
kacinan, kompozisyonun resmin g¢ercevesiyle sinirli bir diizenlemeden ¢ok sinirlarini asmaya calisan bir
yaklasim izler. Bunu da ¢ogu kez kapali formun dikey yatay sisteminin aksine diyagonal yerlestirmeler ile
elde etmeye caligir (1973: 136-138).

Wolfflin’in kavramlarindan g¢okluk ve birlik agiklamalari ise sanat eserinin bigimlendirilisinde
formlarin iligkileri bakimindan 6nemli saptamalar i¢erir. Wolfflin agiklamalarinda ilkel sanat olarak ifade
ettigi Ronesans Oncesi resim sanati icin resimlerde bir biitiinsellik bulunmadigina dikkat ¢ekerek Ronesans
ile birlikte resim sanatinin biitiinsel bir ¢éziime kavustugunu soyler. Bu bakimdan gerek Ronesans resmi
gerekse Barok resim biitiinselligi dnceler. Ancak Wolfflin bu biitiinselligin Ronesans’ta tek tek pargalarin
biitlinii olugturmasi ile saglanirken, Barokta pargalar ortadan kalkmistir ifadesini kullanir.

Cokluktan birlige gecis. Klasik sanatta, bir eserin her pargasi, tiime siki sikiya bagli olmakla
birlikte, daima bir ¢esit bagimsizliga sahiptir... Tekler tiime tabi olmugtur, ama kendi basina
var olmaktan ¢ikmamistir. Bu, gézlemciyi ekleye ekleye gérmeye, bir pargadan dtekine gege
gece bakmaya zorlar, bu, 17. Yiizyilin kullandig1 ve istedigi, tiim olarak kavrayistan ¢ok
baska bir islemdir. Her iki iislipta da birlik vardir, ama birincisinde bagimsiz kisimlarmn
ahengiyle bir birlik saglanmis, 6tekindeyse kisimlarin bir motif meydana getirmek iizere
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toplagmasi, ya da kalan elemanlarin zorunlu olarak egemen bir elemana baglanarak onun
giidiimiine girmesiyle elde edilmistir (17).

Ayrica su saptamada ilgingtir. Formlarin hepsi birden bir tiim olarak algilandiginda bu tiimiin ortak
bir anlayisla olusturuldugundan séz edilebilir; ister tektonik isldpta, isterse daha bagimsiz bir diizende
olsun, bu kural degismemektedir. (1973: 170).

Wolfflin ¢okluk ve birlik aciklamasimma gore Ronesans resminin parcalarin bir araya gelerek
olusturdugu ¢oklukta birligi, Barok resimdeki formlarin biitinselligi ile olusturulan birligiyle
karsilasmaktadir, baska bir deyisle: Klasigin eklemli form sistemi, Barogun ayrilmazligiyla karsi
karsiyadir... Baroktaki birlikte iki sey rol almaktadir: tek tek figiirlerin bagimsiz gorevlerinin ortadan
kalkmasi1 ve tek bir motifin olanca giiciiyle belirtilmesi (1973: 173).

Son olarak ele alinan ise belirlilik ve belirsizlik kavramlaridir. Wolfflin bu karsitligi nesnelerin
cizgisel ya da golgesel kavranmasi ile iligkili olan bir durum olarak agiklar. Dis hatlar1 kesin olarak ¢izgi ile
ayrilan nesne/ler tek bir yap1 olarak algilanabilir ve bir yoniiyle {i¢ boyutlu formlar1 hakkinda daha agik bir
veri sunabilir. Bu durum mutlak bir belirlilik olusturur. Golgesel yaklasim ise ancak nesnelerin bir biitiin
olarak algilanmasini olanakli kilmasi bakimindan belirsizlik algisini tagir. Bunun olusmasinda formun
cizgisel olarak olusturulmasindan ¢ok lekesel bir yaklasimla birbirine baglanmast rol oynar. Boylelikle
resmin her elemani biitiinden ayrilmaz bir yap1 olarak ancak kompozisyonun kurgu, 151k, renk ve bunlarin
olusturdugu atmosferin bir parcasi olarak belirginlesebilir (1973: 17).

Wolfflin’in Kavramlarinin Anselm Kiefer’in Resimlerindeki Karsihiklar:

Anselm Kiefer hakkinda yazdigi 6ns6zde Gelant su ifadeleri kullanir. Kiefer’in resimlemek {iizere
sectigi temalarina getirdigi derin ciddiyet ve anlayis, onu ¢agdas sanat tarihinde Onemli bir yere
koymaktadir. 1970’lerde bilimsel, dini ve ezoterik okumalar ile kabalayal karsi olusan tutkusu, ona
diinyanin yaratilistyla ilgili bol miktarda sembol ve mit odakli kaynak saglamistir. Boylelikle insani ve ilahi
durumlarin yorumlanabilecegi sayisiz yol denemeye baslamistir. Kiefer, daha yeni ¢aligmalarinda ise
maddenin toprak ve kursun dokusu kazandigi, diinyanin daha derin anlamlarinin ifade edildigi genis
perspektiflerle izleyiciyi kars1 karsiya getirmeye ¢alisir.

Kiefer’in gayesi, diinya edebiyatinin biiyiik isimlerine yaptig1 siirekli referanslarla birlestiginde,
eserlerinin temelini olusturan girift bir bilgelik ag1 kurmasini saglamistir. Nihayetinde sanat eserlerinin
glizelligi, izleyicilere ruhani bir arayisa atilmak i¢in estetik bir deneyim sunmaktadir. Kiiltiirel, tarihi, dini
ve felsefi referanslar1 harmanlayarak karmasik bir kisisel ikonografinin gelisimi ile birlestiginde, sanatsal
cabasin1 gosteren jestler, Kiefer’i ayricalikli bir yere koymaktadir.

Anselm Kiefer'in eserleriyle ilgili en ¢arpici durumlardan biri dogrudan yarattigi gorsel etkidir.
Eserlerin bityiikliigii, kullanilan araclar ve metinsel alintilarin varligi, insani bir mesajin aktarimina katkida
bulunur. Kiefer, niianslarla ve girift entelektiiel cagrisimlarla dolu sanatsal bir vizyona sahip ¢ok yonlii bir
sanatgidir; Kariyeri boyunca iirettigi eserleri, Avrupa'nin yakin tarihinin bilyiik trajedileriyle -Holokost?,
savaglar ve diger yikimlarla- yiizlesmeye ve onu, devam eden yeniden insa siirecinde sanatin ve sanat¢inin
roliinii sorgulamaya yoneltmistir (Gelant. 2007).

Rosenthal’a gore, Kiefer'in resimlerinin anlamini ¢dzmek igin, sanat¢inin ifadeleri ve imgeleme
kaliplart ile yapitlarinin karakterinin ve ylizeylerine kazinmis sozciiklerin analizi bir araya getirilmelidir.
Bu yaklasim, kariyerinin baglangicindan, ilgisinin biiyiik 6l¢iide sanatinin igerigine odaklandigi 1980 yilina
kadar uzanan resimleri i¢in uygundur. Bununla birlikte, 1980'den bu yana, konu ¢esitliligi genislese bile,
caligmalar1 daha fazla bigimsel ¢oziimleme ve boyutsal biiyiiklik kazanmistir. Boylelikle bu resimlerin
yalnizca igeriklerinin degil, aynt zamanda bi¢imsel ve anitsal karakterlerinin de incelenmesi gerekmektedir
(1987).

! Kabala: Yahudi mistisizminde ezoterik bir disiplin, diisiince okulu veya kurallar biitiiniidiir

2 Holokost: Adolf Hitler liderligindeki Nazi Almanyasi doneminde, Heinrich Himmler'in liderligindeki SS giigleri tarafindan
isgal edilen smirlar igerisinde yaklagik 6 milyon Yahudi’nin (kaynaklara gore olii sayisi degisir) sistemli bir sekilde
oldiiriildiikleri soykirim.
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Wolfflin’in Onerdigi bigimsel analiz yontemi Anselm Kiefer’in ¢aligmalarinin bigimsel bakimdan
incelenmesi i¢in agik veriler sunabilmektedir. Ciinkii sanat¢inin ¢alismalarindaki yogun iceriksel anlamlar
ve yukarida da bahsedildigi lizere yarattigi etkiler bakimindan karmasikligi gérmezden gelinemez bir
durumdur. Bu baglamda Kiefer’in resimlerinin bi¢imsel analizi ile ortaya yapisal analizler koymak daha
kapsamli gergeklestirilecek ve hem icerik hem de bigimsel Ozelliklerin vurgulanmasini amaglayan
calismalarin olusturulmasina imkan taniyacaktir. Wolfflin’in gelistirdigi sistematik okumalar ise Kiefer’in
resimlerinde karsiligi olabilecek birgok parametre tagimasi bakimindan onem tasimaktadir. Bu bakis
acisiyla sanatginin resimlerinden segilen Ornekler Wolfflin’in sanat tarihinin temel kavramlari olarak
adlandirdig: karsilagtirmali tespitler ile agiklanmaya ¢alisilmigtir.

Gorsel 1. Anselm Kiefer, Operation Sea Lion 1, 1975, 220 x 300 cm

Sanat¢inin erken donem resimlerinden biri olan Gorsel 1°deki ¢alisma, resmin yapisal elemanlari ile
olusturulan atmosferik etkiyi tasiyan bir kompozisyondur. Simirli renk kullaniminin etkisiyle ifade
giiclenmektedir. Resme Wolfflin’in temel kavramlar olarak olugturdugu bigimsel analizler ile bakildiginda
s6z konusu kavramlardan birkaci gézlemlenebilir. Ornegin resmi olusturan elemanlarin bigcimleri ya da dis
formlar1 incelendiginde kesin bir kontur cizgisi goriillemez. On planda bulunan havuz benzeri yapi
etrafindaki mekandan ayirt ediciligi bakimindan resmin en belirgin alanini olusturmaktadir. Buna karsin tek
basina dis cizgileri belirgin olarak olusturulmus bir yapiya sahip degildir. Yer yer belirginlesen yap1 bazi
yerlerde bu ayirt ediciligi kaybetmektedir. Yapinin iginde yer alan ve bir suyun igindeki gemiler olarak
algilanan nesneler ise yine etrafiyla bir biitiin olarak algilanmaktadir. Resmin arka planinda bir kalabalik
goriintlisii ve lic adet kirmizi sandalye bulunmaktadir. Sandalyeler renklerine kosut olarak bulunduklari
alandan ayirt edilseler bile tek baslarma bigimleri incelendiginde ancak etrafiyla birlikte etkisini
olusturdugu anlasilmaktadir. Aynmi sekilde arka plandaki kalabalik goriintiisii de kendi biitiinselligi ile
etkisini kazanmaktadir. S6z konusu bigimlendirme yontemleri Wolfflin’in ¢izgisel ve golgesel
karsilastirmasinda daha ¢ok golgesel olan analiz 6zelliklerini tasimaktadir. Ayrica Wolfflin’in golgesellik
aciklamasi daha ¢ok boyasal olanla iligkilidir. Burada da c¢izgiselin karsiti olabilecek boyasal bir
bi¢gimlendirme vardir. Bu bakimdan Kiefer’in incelenen resmi daha ¢ok Wolfflin’in ¢izgisel ile golgesel
tanimlamalarindan ikincisine yani Barok resmini acgiklamak i¢in kullandigi gdlgesel kavraminin
ozelliklerini tasidig1 sonucuna varilabilir.

Ancak buna karsin Kiefer’in erken donem islerinden kabul edilen bu g¢alismasinda Wolfflin’in
diizlemsilikten derinlige gecis olarak ifade ettigi 6zellikler bakimindan tersi bir durum goriilir. $Soyle ki
Wolfflin Ronesans resmini birbirine paralel planlar ile derinlik sagladigini dolayistyla 6n ve arka planlar
arasindaki elemanlarin belirgin olarak birbirinden ayrildigini sdyler. Buna karsin Barok resim ise bu
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paralellikten kaginir. Bunun yerine tiim planlardaki elemanlar: birbirine baglayan bir kompozisyon kurgusu
olusturur. Kiefer’in bu resmi 6zelinde bakildiginda resmin 6n ve arka planlarinin agik bir sekilde paralel
alanlar ile birbirinden ayrilan bir kompozisyon semasi1 olusturdugu goriilmektedir. Yukarida da bahsedilen
yapisal elemanlar ile resmin derinlik algisinin Wo6lfflin’in Rénesans resmini tanimlamak i¢in kullandig:
tanimlamalar1 yansitmaktadir. Ayrica kapali kompozisyon 6zellikleri bakiminda da Wolfflin’in tektonik
olarak agikladigi Ronesans resminin 6zelliklerini tasidigi sdylenebilir.

Gorsel 2. Anselm Kiefer, Sand of the Brandenburg March, 1980-82, 325 x 548 cm

Gorsel 2°de goriilen ¢alisma Kiefer’in resimlerinin birgok ortak o6zelligini tasiyan bir Ornektir.
Resimde 6nden arkaya dogru derinlesen perspektifiyle genis bir yiizey alani ve iistte daha az yer kaplayan
gokyiizli alan1 vardir. Zeminde resmi diyagonal kesen ve arkaya dogru kivrilan yiizey olusumlari geride tek
bir alanda kesigir. Boylelikle resmin perspektifi vurgulanarak izleyicinin g6z takibi onden arkaya dogru
yonlendirilir. Bir dnceki resimden farkli olarak burada derinlik kullanimi Wo6lfflin’in kavramlarindan
diizlemselligin karsiti olan derinliksi etki agiklamasi ile Barok resmin ¢dziimlerine daha yakindir. Wolfflin
derinlik etkisinin hareket halindeki sekiller, figiirler ile belirtildiginde etkisini arttirdigini sdyler. Burada
kastedilen sekil ya da figiirlerin hareketi ile izleyicinin bakisini resmin derinliklerine dogru ¢ekmek
olmalidir. Kiefer’in bu resminde dogrudan figiir (insan) bulunmasa da bir¢ok resminde kullandig1 yazi
(sozciik/ler ya da ciimle) yapisal bir eleman olarak yer aldig1 diisiiniilebilir. S6zciiklerin yazili oldugu agik
tondaki bigimler resmin derinlik algisint kuvvetlendirecek sekilde 6nden arkaya dogru boyutu kiigiilerek
yerlestirilmistir. izleyicinin ondeki daha biiyiik boyutta olan sdzciikleri ilk okumasi saglanir ve arkaya
dogru sirayla daha kii¢iik boyuttakilerin okunmasi gergeklesir. S6z konusu durum Wolfflin’in Barok resmin
ozelliklerinden biri olarak saydigi bigimlerin hareketi ile derinlik olusturma durumuna benzer bir deneyim
olusturmaktadir denilebilir. Kiefer’in bu resminde de izleyici sdzciikleri sirayla okumakta ve bir tiir hareket
etkisi olusmaktadir. Bu yaklasim Wolfflin’in kullandig1 anlamda diizlemselligin karsit1 bir kullanim olarak
goriilebilir.

930



Sengiir, Yusuf. “Wélfflin’in Temel Kavramlari ile Anselm Kiefer’in Resimlerinin incelenmesi”. idil, 107 (2023 Temmuz): s. 924-935. doi: 10.7816/idil-12-107-05

Gorsel 3. Anselm Kiefer, Bohemia Lies by the Sea, 1996, 191 x 561 cm

Gorsel 3’te yer alan ve iki par¢adan olusan resim incelendiginde konu ya da motifin, bigimlerin bir
arada goriilmesiyle olusturuldugu goriiliir. Diger bir deyisle burada kullanilan renk ve fir¢a hareketlerinin
her biri dogrudan bir nesnenin tek basina tanimlanmasi/betimlenmesi ya da yansitilmasi degildir. Ancak
tim renk ve bicimlere bir arada ve belli bir mesafeden bakildiginda resmin neyi betimledigi
anlasilabilmektedir. Bu durum resmin biiyiikliigii ve bigimlerin tanimlanma sekliyle iliskilidir. Wolfflin’in
temel kavramlarindan ¢okluk ve birlik karsilastirmasi Kiefer’in resimlerinin genelinde acikca gdzlemlenen
bir analiz olabilir. Oyle ki Wolfflin gerek 16. yy. gerekse 17. yy. resminin birlik olusturma ¢dziimlerini
anlatirken 6zellikle Barok resmin, tek tek elemanlarin bigimsel olarak bagimsizligini kaybederek ancak
resmin genel kompozisyonu ya da motifi iginde bigimlendigini, Ronesans resminden farkli olarak higbir
nesnenin ¢evresinden bagimsiz varlik gdsteremeyecegini agiklar ve bunun c¢oklukta birlik degil aslinda
birlikte birlik tanimini olugturdugunu sdyler. Kiefer’in yukaridaki resminde de ortada yer alan acik renkli
ve uzaklara giderek daralan yapi bir yol imgesine karsilik gelir. Etrafinda ise ¢igeklerin bulundugu tarla ya
da aciklik oldugu izlenimi uyandiran bir mekan vardir. Ancak Wolfflin’in Barok resim igin yaptigi
saptamanin bu resimdeki karsiligi diisliniildiigiinde, yol ya da cigekler tek baglarina temsil ettikleri
nesnelerin dogrudan bigimsel betimlemesine sahip olmadig1 goriliir. Resimdeki hicbir eleman birbirinden
bagimsiz olarak algilanamaz. Diger bir deyisle resme yakindan bakildiginda resimdeki acik renk alani ile
iki yanindaki ¢ok renkli alan boya ve renk katmanlari olarak nesnel bir varlik gosterir. Ancak resme belli
uzakliktan bakildiginda ya da burada oldugu gibi dijital gorseli incelendiginde dogrudan bir yerin temsili
olmaya baglar. Bu durum WGolfflin’in ¢okluk ve birlik karsilagtirmalarindan ikinci tanimlamay1 olusturan
ozelliklerle agiklanabilecek bir benzerlik olusturmaktadir.

Gorsel 4. Anselm Kiefer, Let a Thousand Flowers Bloom, 2000

Cokluk ve birlik tanimlamalari agisindan daha g¢arpict bir analiz ise Gorsel 4°te yer alan ¢alisma igin
yapilabilir. Kiefer’in bu resminde dokusal etkiler bigimler ile dylesine i¢ ige gecmistir ki olusan atmosfer
resimde ele alinan konunun ya da genel kompozisyonun 6tesine ge¢cmistir. Resim yakindan goriildiigiinde
adeta bir tiir tekstiir denilebilecek yapisal bir alana doniismiistiir. Ancak resme daha genis bir perspektifle
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bakildiginda arkada uzaklara uzanan bir manzara ve onde solda ayakta durmus elini kaldiran bir figiir
goriiliir. Bu figiir resmin diger alanlar1 arasinda en ayirt edici forma sahiptir. Ancak bu resimden ayr1 baska
bir ylizey iizerinde konumlandirilsa sahip oldugu boyutlandirmay1 ya da karsiladigir imgeyi kaybedecegi
sOylenebilir. Figiir etrafindaki atmosferik etkiden bagimsiz sadece bir lekeye doniisiir. Ayrica bu resimde
Kiefer s6z konusu figiirii ayr1 bir tuvale resimlemis ve yanindaki manzarayla ayn1 atmosferin pargasi haline
getirerek resmi bir kompozisyona doniistirmiistir. Bu durumda resmin biitiiniinii olusturan pargalarin
birbiriyle olan bagi en kuvvetli sekilde gozetilmistir denilebilir. Boylelikle resmi olusturan parcalarin tek
tek bigimsel bagimsizlig1 ortadan kalkmaktadir ve Wolfflin’in Barok resmin birlik anlayis1 hakkinda ortaya
koydugu saptamalar bu resim i¢in de gegerlidir.

Gorsel 5. Anselm Kiefer, The Fertile Crescent, 2000, 280 x 570 cm

Wolfflin’in bir diger saptamasi ise kapali form ve agik form (tektonik — atektonik) lizerinedir. Kapali
form ile olusturulan ve Ronesans resminde Ornekleri ¢okca bulunan resimlerin kompozisyonlar:
diigiiniildigiinde, resmin tiim yapisal elemanlar1 yilizeyin c¢ergevesi ile smirhidir. Ayrica ele alinan
nesnelerin dis formlar1 da ¢izgisel bigimlendirmenin sagladigi olanakla birbirinden ayr1 ve agik¢a anlasilir
bir 6zellikte olusturulur. Bunun karsit1 olabilecek agik form iliskilerinin goriildiigi kompozisyonlarda ise
resim yapildig1 yiizeyin sinirlarindan bagimsiz bir bigimlendirme 6zelligi gdsterir. Nesneler, birbiriyle olan
iliskisinde gdlgeselligin etkisiyle birlikte tamamlayict ve birbiriyle ayrilmaz iligkiler kuran formlar
olusturur. Kiefer’in Gorsel 5’te goriilen ¢aligmasi bu bakimdan atektonik/agik form kavraminin 6zelliklerini
tagimaktadir. Resim yapildig1 yiizeyin sinirlar1 gozetilerek olusturulmus merkezi bir kompozisyon olmaktan
¢ok cesitli diyagonaller ile olusturulmus bir alan olusturur. Bu alanin sinirlar1 sadece resmin sinirlari ile
kalmayip onun disinda da devami olabilecek bir etkiye sahiptir. Bu durum dogrudan Barok resminde
siklikla kullanilan agik kompozisyon ¢oziimlemesinde goriiliir. Ayrica resmedilen nesnelerin formlar1 da
tek baglaria disiiniillemeyecek sekilde birbirleri ve bulunduklart mekanla iligki kurmaktadir. A¢ik formun
en belirgin 6zelliklerinden olan bu durum golgeselligin de getirdigi bir yapilanma bigimidir.

Gorsel 6. Anselm Kiefer, For Serantini:The Bad Mothers, 2011-12, 280 x 460 x 55 cm
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Secilen bir diger 6rnek ise Gorsel 6 da goriilmektedir. Sanat¢inin daha yakin donem iglerinden olan
calisma, resim ylizeyine farkli nesneleri asamble ederek, ylizeyde olusturdugu katmanlagmanin etkisini
artirdigi ve olusturdugu atmosfer etkisiyle de biitiinselligi korudugu calismalarina oOrnektir. Ortada
konumlanmis acgik vaziyette duran kitap formundaki nesnenin ve hemen altinda duran aga¢ dalinin
nesnelligi ile resmi olusturdugu boyalarin fiziksel varlig1 ortak bir yapt olusmasinda belirleyici bir ¢dziim
olmustur. Resmi olusturan renklerin eklenen nesneler {izerine de siiriilmesi biitiinselligi desteklemektedir.
Resmin olusturdugu bu biitiinsellik yaninda sanat¢cinin nesneleri yerlestirme ve onlari izleyiciye gosterme
sekli de dikkat ¢ekicidir. Resmin neyi ne kadar gosterecegi ve izleyende birakacagi etkiyi planlayan sanatgi
icin resmin bi¢cimsel ¢dziimleri ayrilmaz bir temel olusturmaktadir. S6z konusu ¢oziimler bakimindan
dislintildiiginde Kiefer’in bir¢ok ¢alismasinda oldugu gibi bu resminde de Wolfflin’in belirlilik ve
belirsizlik kavramalarinin karsiligir olabilecek gostergeleri gérmek miimkiindir. Wolfflin s6z konusu
kavramlart karsilastirirken belirlilik ilkesine bagli olmak igin tiim sekillerin en belirgin hali ile
betimlendigini sdyler ve Ronesans resminden Ornekler verir. Buna karsin Barok resim ile en iistiin
goriiniirliige sahip sekillerin resmin odak noktas1 olacak sekilde olusturuldugunu séyler. ikincil durumda
olan sekiller ise izleyicinin kavramasi i¢in ¢esitli ipuglar ile olusturulmustur. Kiefer’in yukarida gosterilen
resmi bu bakimdan belirsizlik kavraminin 6zelliklerini tasimaktadir denilebilir. Resmin merkezinde agik
sekilde gosterilen kitap Barok resmin vurgu noktast olan elemanlar1 6ne ¢ikarmasina benzer bir ¢oziimleme
igerir. Kiefer’in elde ettigi vurgunun resmin diger alanlarina gidildikge azaldig1 goriilmekle birlikte, resmin
bir tiir manzara benzeri bir alan1 yansittig1 anlagilmaktadir. i1k bakista katmanli yapinin sagladig: tekstiirel
etkiye ragmen resim izleyicide 6nden arkaya dogru giden bir zemin ve kitabin {ist siniriyla birlikte baglayan
bir gokyiizii alan1 oldugu izlenimi verir. Bu durum yine Wolfflin’in belirsizlik kavramini agiklamak igin
kullandig1 analizlerinde bahsettigi duruma karsilik geldigi sOylenebilir. Barok resmin sagladigi vurgu
etkisinin artmasini da saglayan diger elemanlarin ¢esitli ipuglari ile izleyiciye aktarilma durumu burada da
goriilmektedir. Ciinkii tiim elemanlar en belirgin ve acik sekilleriyle aktarilmig olsalardi bu durumda
Kiefer’in olugturmak istedigi etkinin azalacak oldugu da aciktir.

Sonug

Wolfflin’in ortaya koydugu karsilastirmali kavramlar ile incelemesi yapilan Anselm Kiefer’in
eserlerinde en belirgin sonug, Kiefer’in resimsel dilinin belli yonlerden Barok dénem resim ozelliklerini,
Wolfflin’in tanimlamalari baglaminda tagidigidir. Wolfflin’in agiklamalariyla barok resmin 6zelliklerinden
olan boyasallik, derinliksilik, a¢ik form, belirsizlik ve biitiinsel anlamda birlik kavramlarinin karsilig
olabilecek saptamalar Kiefer’in resimlerinde de goriilmistir. Boylelikle sanatgimin anlatim dilinin
olanaklar1 bigimsel kavramlarla saptanmaya ¢aligilmistir.

Ancak daha genis bir perspektiften bakildiginda ise sanat tarihi arastirmalarinda énemli bir kirilma
noktasint olugturabilecek Onermeleri ile Wolfflin’in ortaya koydugu analizler, belirli bir dénemle
sinirlandirilamayacak 6zellikle tasimaktadir. Oyle ki resmin temel yapisal elemanlar1 ile dogrudan
iligkilendirilecek tanimlamalar ortaya koyan metadoloji, resim sanatinin temel bi¢imsel sorunlarini da
kapsamas: bakimindan evrensel niteliktedir. Yakin donem sanatcilardan resim yapisalligini siirdiiren
Anselm Kiefer 6rneginde sdz konusu kavramlarin karsiliginin olmasi bu evrenselligi ortaya koymaktadir.

Ancak bugiin evrensel bir bakis agist sunan Wolfflin, sanat tarihinin temel kavramlar1 adl
calismasinda s6z konusu karsilastirmali a¢iklamalarint Ronesans ve Barok dénemin resim ozellikleri ile
gerceklestirecegini sdyler. Bu noktada Wolfflin’in bu kavramlari Ronesans ve Barok donem resim
ozelliklerinden bagimsiz olusturdugu ve s6z konusu donemlerden ayri olarak agiklamaya calistigini
goOsteren bir bulgu yoktur. Aksine arastirmanin dayandirildigt Wolfflin’in  Sanat Tarihinin  Temel
Kavramlar1 adli ¢aligsmasi her asamada ilgili donemlerin 6zellikleri tizerinden saptamalarini yapar. Farklhi
orneklemeler bulunmadigindan analizlerini Ronesans ve Barok donem resim sanatinin incelenmesi ile
olusturdugu sodylenebilir. Ancak Wolfflin’in ¢alismasina verdigi ismin “Sanat Tarihin Temel Kavramlari”
gibi sanat alaninda son derece genel bir ifadeyi olusturdugu da gérmezden gelinemez. Bu aragtirmanin
iizerinde durulan temel argiiman, Wolfflin incelemelerini ve kavramlarmi ilgili iki dénemi inceleyerek
resim Ozelliklerini agiklamak i¢in olusturmus olsa da ortaya koydugu analizler resim sanatinin temel
anlatim 6zelliklerini tasiyan hemen her ifade bi¢ciminde karsilig1 olabilecek saptamalar oldugudur. Anselm
Kiefer 6rnegi ise bu karsiliklarin ortaya konulmas: bakimindan agik gostergeler sunmaktadir.
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EXAMINATION OF ANSELM KIEFER'S PAINTINGS
WITH WOLFFLIN'S PRINCIPLES

Yusuf SENGUR

ABSTRACT

Heinrich Wolfflin's Principles of Art History contains propositions that can form the basic building blocks in the study of
works of art. In this study, criteria that allow art to be analyzed in terms of form, form and composition were determined.
This research tries to explain the art of German painter Anselm Kiefer, who has been active in the art of painting since the
second half of the 20th century, with the methods of explaining the works of art based on the comparison that Wolfflin put
forward in his work called Principles of Art History. The main reason for choosing Kiefer as a sample is that it contains
parameters that can correspond to Wolfflin's arguments, parallel to her adoption of painting as the basic expression style in
the so-called postmodern period. While trying to find the equivalents of these formal analyzes in Kiefer's painting, the
research aims to draw the scope of Wolfflin's concepts with a new perspective

Keywords: Art, Painting, Principles of Art History
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