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Barok donemin en 6nemli bestecilerinden Johann Sebastian Bach'i piyano i¢in toccata’lart on yedinci yiizyildan bugiine
uzanan, dogaglama ve vitiiozite gerektiren bir stil kullanmas1 nedeniyle bestecinin eserleri arasinda en sira dig1 kompozisyon
tekniklerinden bazilarini igerir. Bu sebeple digerleri gibi Do minér BWV 911 toccata'sini yorumlamak i¢in de donemin estetik
yaklagimini, miizigin anlatisal sdylemini anlayabilmek ve esere cesitli agilardan yaklagsmak gerekmektedir. Eserin tarihsel,
teorik ve stilistik yonlerini dikkate alan genel bir analizi, modern piyanodaki yorumsal yaklasimlar s6z konusu oldugunda
6nemlidir. Bu sekilde, bu aragtirmada elde edilen veriler bizi eserin daha eksiksiz bir sekilde anlagilmasina ve sonug olarak da
daha bilingli ve ilgi ¢ekici bir yoruma gotiirecektir. Caligmada ilk olarak Barok miizik, J.S. Bach’in eseri besteledigi donem ve
toccata stili tarihsel baglamda anlatilmistir. Sonrasinda ise ¢agimizin en 6énemli piyanistlerinden Martha Argerich ve Vladimir
Horowitz’in bu eseri yorumlamalarini karsilastiran bir bakis ile birlikte bigimsel, armonik, motif ve artikiilasyon tiiriiniin
yapisal bir analizi sunulmustur. Bu sayede, eserin ifade edilis bigimi, eserin bestelendigi donemdeki icrast ve modern piyano
icin yorumlayici yaklagimlar ile ilgili ¢esitli noktalara varilmasi amaglanmustir.
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Giris

Cogu miizisyen tarafindan “Barok miizigin babas1” olarak tasvir edilen Johann Sebastian Bach, “omrii
boyunca hi¢ ara vermeden, bitmek bilmeyen bir verimlilikle beste yapmistir. Miizik tarihinde en ¢ok eser
veren bestecilerin basinda gelmektedir” (Baglanti 1). 1726'dan 1730'a kadar 48 Preliid ve 1722 ile 1741 yillar
arasinda yazilan Iyi Diizenlenmis Klavye’dekil fiigler, ingiliz Siiitleri, Fransiz Siiitleri, Partitalar, Goldberg
Varyasyonlar1 ve toccata’lar gibi klavye ve org icin ¢esitli eserler bestelemistir (Stolper, 2022: 2). J. S. Bach
toccata basligim kullanarak ise 12 eser bestelemistir. Bu eserlerin dordii pedaliter2 (BWV 538, 540, 564,
and 565), yedisi manualiter3 (BWV 910-916), ve Partita no. 6’nin (BWYV 830) ilk b6liimiinden olugsmaktadir.
Toccata'lar orijinal olarak Bach tarafindan bir koleksiyonda gruplandirilmasa da, pargalar sonunda
Manualiter Toccatas adi altinda gruplandiriimistir. BWV 911 Do mindr toccata’nin da iginde bulundug
bestecinin erken donem eserlerinen olan klavye i¢in yedi toccata, yakin zamana kadar hem literatiir hem de
icra ve kayit bakimmdan ihmal edilmis 6rnegin bestecinin Goldberg Varyasyonlari ya da Iyi Diizenlenmis
Klavye eserleri gibi hak ettikleri diizeyde ilgi gormemislerdir. Bu ¢alismada, bu eksigin, BWV 911 do minér
toccata lizerine yogunlasarak, ifade ve bigimsel bakimdan yapilan incelemelerle bir nebze azaltilmasi
hedeflenmistir.

Barok Miizik
Barok dénem, 17. ve 18. yiizyillar arasinda Avrupa miiziginde etkili olan bir miizik dénemidir.

Barok donem, Italya’daki opera denemeleriyle baslamis, J.S.Bach’mn Sliimiiyle sona
ermis, ve tlim miizik tiirlerinde giiniimiize kadar kalic1 olan degisikliklerin olusmasina
neden olmustur. Barok miizik, bir doneme adin1 vermekle birlikte mimari basta olmak
tizere diger pek ¢ok kategoride de degerlendirilebilmektedir. Barok Portekiz’ce
barroco* kelimesinden gelmektedir. Mimarlikta, deniz kabuklarina benzer egmegli
bezemelerden meydana gelen, 17. yiizyillda kismen de 18. ylizyilda Avrupa'nin
ozellikle Katolik iilkelerine (italya, Ispanya, Potekiz, Avusturya, giiney Almanya,
Belgika) ve Latin Amerika'ya yayilmis olan {islup olarak géze ¢arpar. Barok sozciigii
yanlizca 17. yiizyildaki genel tutumu nitelendirmekle kalmamis, Helenizm ile
Gotik'in ge¢ donemlerindeki bazi belirtilerin anlatilmasinda da kullanilmistir.
(https://yunus.hacettepe.edu.tr/~mbayra06/compositions/barok.html)

Bu déonemde miizik, karmasik ve siislii eserlerle 6n plana ¢ikmistir. Barok miizikte duygusal ifadeler,
dramatik vurgular, kontrastlar ve siislemeler 6n plandadir. Enstriimantal miizik, opera, kilise miizigi ve oda
miizigi gibi ¢esitli tiirlerde 6nemli eserler bestelenmistir. “Barok donemle birlikte, miizik "kontrast" kavrami
ile tanisir. Ayni tinilardaki ¢algilar birbirleriyle savasircasina, birbirleri ile karsitlik olusturarak eserde
yerlerini alirlar.” (Baglant1 2). Klasik Donem sanatgilar1 dahi, her ne kadar Barok donem eserlerini karmasik,
siislii, zevksiz ve abartili olarak adlandirsalar ve "Barok" kelimesini asagilayict manada kullansalarda kendi
kullandiklar1 ve giiniimiize kadar uzanan birgok armoni kuralin1 bu dénemin ustalarinan 6grenmisler ve yer
yer kopyalamiglardir. “Miiziksel ifadeyi giliglendirmek i¢in kullanilan ses diizeyinin algalip yilikselmesi Barok
donemde kesfedilen ve gelisen isaretlerle baslar. Barok donemde "Piyano - diisiik ses" ve "forte - giir ses"
terimleri ile eserlerde ses siddetinin 6nemi ve katkist goriilmeye baglar.” (Baglant1 2). Barok estetiginde,
miizikteki anlatt unsuru veya ikna yonii, yani miizigin somut veya soyut bir seyi eksiksiz ve tutarl
sOylemlerle anlatma veya aktarma yetisi ¢ok yiiksektir. Farkli miizikal kaynaklar araciligiyla, dinleyicinin
miizikteki bu amaci algilamasini saglayan mantiksal, duygusal ve duyusal bir iletim elde edilir. 150 yila
yayilan bir siireci etkileyen Barok akimi, kimi miizik tarihgilerine gore 2, kimine gore 3 evreli bir donemdir.
Fakat herkesin kabul ettigi ortak diiglince ise son donem “Geg¢ Barok" Johann Sebastian Bach'in etkisi altinda
geemistir.

1 Orj. Das Wohltemperierte Clavier

2 Pedaliter: Org igin bestelenmis.

3 Manualiter: klavyeli bir enstriimanin yalnizca ellerle galinmast igin yapilan bir eseri ifade eder.
4 Diizgiin olmayan inci.
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J.S. BACH 1685-1750

Barok dénemin en 6nemli bestecilerinden olan Johann Sebastian Bach 21 Mart 1685'te Almanya'nin
Protestan bolgesindeki Eisenach kentinde, Johann Ambrosius Bach ile Elisabeth Lammerhirt’in sekiz
¢ocugun en kii¢iigii olarak diinyaya gelmistir. Bach, Carl Phillip Emanuel Bach gibi ¢gocuklari da dahil olmak
lizere birgok besteci ve miizisyen bulunan bir aileden gelmektedir. i1k miizik egitimini babasindan sonrasinda
org egitimini ise J. Pachabel’in 6grencisi olan agabeyi Johann Christoph’dan almistir. 15 yasinda Liineburg
sehrindeki St Michael kilisesinde maasli korist olarak caligmaya baslamisir. Daha sonra opera disinda
doneminin biitiin tiir ve bigimlerinde eserler bestelemistir. Cesitli gorevler sebebiyle gittigi Alman
sehirlerinde yazdig1 yapitlar bes grupta toplanir ve onun yaratim siirecindeki donemler de bu sehirlerin
ismiyle anilir. Bu donemler sirasiyla, Arnstadt (1703-07) , Miithlhausen (1707-08), Weimar (1708-17) Kothen
(1717-25) ve Leipzig’dir (1723-50). 1740'lara gelindiginde Bach g6z rahatsizligiyla miicadele etmis, ancak
bu sorunlarina ragmen ¢aligmayi siirdiirmiistiir. Hatta 1747'de Prusya krali Biiylik Frederick'i ziyaret ederek
seyahat edecek ve performans sergileyecek kadar iyi durumdadir. 1749'da, "Fiig Sanat1" adli yeni bir besteye
baslamis, ancak tamamlayamamistir. Ertesi yi1l ameliyat gegirerek gdérme bozuklugunu tedavi ettirmeye
calismis ancak ameliyat tamamen gorme yetisini kaybetmesiyle sonuglanmistir. O yilin ilerleyen
zamanlarinda besteci bir felg gegirmis ve 28 Temmuz 1750'de Leipzig'de hayatini kaybetmistir.

Bach, erken yaslardan itibaren Barok dénemin, miizikal ¢agdaslarinin ve Onceki
nesillerin  eserlerini  incelemis ve bu etkiler miizigine yansimistir.
Cagdaglar1 Handel, Telemann ve Vivaldi gibi Bach da kongertolar, siiitler, regitatifler,
da capo aryalar ve dort sesli koro miizigi besteledi ve siirekli bas tizerine ¢alismustir.
Bach'mm miizigi, ¢ogu zaman tek bir eserde armonik olasiliklar1 kapsamli bir sekilde
arastirarak, sasirtici derecede disonans akorlar ve gelistirmeler kullanir. (Goodall, 2018:
115-116)

Bach, yasam1 boyunca bir besteciden ¢ok bir org sanat¢isi olarak iinlenmis, eserlerinden ¢ok azi
yasadig1 donemde yayimlanmistir. Hatta hayatinin sonlarina dogru, miizigi eski moda olarak kabul edilmistir.
Ciinkii o donemde daha basit, daha yiizeysel olarak zarif bir tarz revagtadir. Oliimiinden sonra miizigi, 19.
ylizyila kadar biiytik 6l¢iide goz ard1 edilmistir. Felix Mendelssohn, Bach'in miizigine yeniden ilgi duyulmasi
icin 6nemli ¢alismalar yapan besteciler arasindadir. Giiniimiizde J.S. Bach klasik bati miiziginin yapi
taglarindan biri olarak anilmaktadir.
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Toccata’nin Yapisi

"17. ylizyilin ikinci yarisinda klavsenin ve yayli calgilarin gelisimi 6zellikle ¢algisal miizik alaninda
yeni tiirlerin ve bigimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.” (Boran, 2007: 111-12). “Klavyeli ¢algilar i¢in
yazilan tiirler de bu donemde 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Toccata (preliid ya da fantasia) ve fiig, protestan
koralleri ya da dinsel malzemelerin diizenlemeleri, gesitlemeler, passacaglia ve chacconne ayrica siiit ve
sonatlar bunlarin arasinda yer almaktadir.” (Boran, 2007: 111-12). Toccata, preliid gibi dogaglama bir iisluba
sahip olan tamamen enstriimantal bir formdur. Preliid’den farkli olarak hem icracinin hem de enstriimanin
virtiidzitesini gostermek icin kullanilmistir. Toccata’lar genellikle dogaglama girisleri ¢oklu kontrpuan
pasajlariyla birlestiren nispeten kapsamli pargalardir ve donemin bestecilerinin repertuvarinda siklikla yer
almaktadir. “Diisey bir yaziyla parmak ustaligina dayanan gegcitlerin ve taklitlerin kullanildig1 bir yapisi
vardir. Toccata’larin i¢inde yer alan fiig kesitleri daha sonra gelistirilecek olan fiig biciminin ilk 6rneklerini
olusturmaktadir.” (Boran, 2007: 111-12). Toccare fiilinden gelen toccata kelimesi ise dokunmak anlamina
gelir. Michael Praetorius, on yedinci yiizyilin basinda yazdigi Sintagma Miizigi5 bu kelimenin kokii ve
gercek anlami hakkinda ilgi ¢ekici bir agiklama sunmaktadir;

“Bence ltalyanlar tarafindan toccata olarak adlandiriliyorlar ciinkii “dokunmak”
anlamina geliyor. Italyanlarin kendileri, toccate un poco'nun "enstriimana dokunmak"
veya "klavyeyi biraz ¢almak" anlamimna geldigini sdyliiyor. Bu nedenle, toccata
kelimesi pekala bir dokunma olarak ifade edilebilir.” (Kite-Powell, 2004: 40).

Praetorius'un toccata'ya iliskin etimolojik tartigmasinda enstriimana "dokunmak” {izerine
odaklanmasi, solo enstriiman i¢in klavye miiziginin kendi repertuarini gelistirmeye basladig1 bir ¢agda
miizisyenlerin zihniyetini gostermektedir. Toccata'nin giincel tanimlari ise, yazildiklar1 miizik tarzinin yani
sira enstriimantasyona da odaklanmaktadir. Ornegin Harvard Miizik S6zliigii toccata’y1, klavyeli veya yayh
calgilar icin, tekrar eden veya fiiglii temalar olsun veya olmasin, parlak pasaj ¢aligmalarindan boliimler iceren
virtiioz bir kompozisyon olarak tanimlamaktadir (Randel, 2003). Bu baglamda Johann Sebastian Bach, org
(pedaliter) ve klavye (manualiter) i¢in toccata’lar bestelemistir. Geg¢ onaltinc1 ylizyildan erken onsekizinci
ylizyila kadar olan donemde org icin diisiiniilen toccata’lar ile klavsen icin diigiiniilen toccata’lar arasindaki
en temel fark, org toccata’larinin uzun nota degerlerine ve siirdiiriilen pedal noktalarina sahipken, klavsen
toccata’larinin genellikle bir 6l¢iiden daha uzun nota degerleri icermemesidir. Org toccata’larinda armonik
degisim genellikle daha yavastir. Bununla birlikte, bu farklara ragmen, klavsen toccata’larinin org ile
calinmasint ya da bir org toccata’smnin klavsen i¢in diizenlenmesini engelleyen tarihsel bir kanit
bulunmamaktadir. Bach’in klavye igin toccata’larinin ilham kaynagi, italyan, Alman ve daha sonralari
popiiler hale gelen Fransiz toccata’larinin da etkilendigi Frescobaldi ve Buxtehude toccata’laridir. Bestecinin
pek ¢ok eseri gibi tarihleri kesin olmamakla birlikt org ve klavye igin toccata’lar1 asagidaki tabloda
listelenmistir (Gluckman, 1995: 10-11).

Toccata ve Fiig, Re minor BWYV 538 1712-1723
Toccata ve Fiig, Fa major BWYV 540 1712 sonrasi
Toccata, Adagio ve Fiig, Do major BWYV 564 1712-1717
Toccata ve Fiig, Re minor BWYV 565 1708 6ncesi

Tablo 1: Johann Sebastian Bach’in org (pedaliter) icin toccata’lar:

5 Syntagma Musicum, 1619
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Toccata, Fa diyez mindr BWYV 910 1710’1ar
Toccata, Do minor BWYV 911 1710’1ar
Toccata, Re major BWYV 912 1710’1ar
Toccata, Re minor BWV 913 1708 6ncesi
Toccata, Mi mindr BWV 914 1708 6ncesi
Toccata, Sol minor BWV 915 1708 6ncesi
Toccata, Sol major BWYV 916 1710’1ar

Tablo 2: Johann Sebastian Bach’in klavye (manualiter) i¢in toccata’lari.

Johann Sebastian Bach'in BWV 910-916 yedi klavye toccatasi, Barok donemin en cesur ve karmasik
eserlerinden birkagidir ve piyano repertuvari genelinde dikkat g¢ekerler. Bu eserler, modern donem
icracilarina yorumlama konusunda zorlu bir meydan okuma sunar. Toccatalar, Bach'in eserlerinde bulunan
en alisilmadik kompozisyon tekniklerinin bazilarini igerir. Bu, eserlerin, onyedinci yiizyildan devralinan
dogaglama, virtiiozite igeren kullanimlarindan, ¢ok bolimlii yapisal 6zelliklerinden, karmasik fiiglerinden,
recitatiflerinden ve virtiioz siislemelere kadar ¢esitli miizikal materyalleri icermelerinden kaynaklanmaktadir.
Gilniimiiz piyanistleri, notaya tam bir sadakatle icra etmek tlizerine egitilirken, Bach’in donemine ait
kaynaklar, bu toccata’larin dogaglama ozelliklerinin ritmik olarak serbest bir yaklasim gerektirdigini
gostermektedir. Bach'in toccata’larinin tiim bu 6zelliklerinin daha derin bir anlayisina sahip olarak bu eserleri
icra eden kisi, yorumlama se¢imlerinde belirgin bir avantaja sahip olacaktir.

Toccatalarin Tarihten Giiniimiize icra Yaklasimlarina Bakis

Tarihsel olarak bilgili bir icra arayisinda, Barok dénemin en iinlii bestecilerinin yasadigi donemdeki
eserlerin ve calim yontemleri yazarlarinin ¢alismalar: araciligiyla 6nemli farkindaliklar yaratilabilir. Yazar
David Fuller, icracilar i¢in sunlari sélemistir: Icracilar siisleme tablolar: tarafindan tesvik edilirler. Bu
tablolar goriiniiste evrensel uygulanabilirlige sahip kurallar1 ortaya koyar ve partitiiriin sadece bu kurallara
uymasiyla miizigin orjinal hali ile 1g11damasini saglanir (Fuller, 1990: 117). Fakat bu noktada dikkat edilmesi
gereken bazi 6nemli hususlar da bulunmaktadir. Bu durumda, kendi sagduyu ve degerlendirmelerine ¢ok
fazla giivenmek yerine kurallara asir1 derecede bel baglama egilimi ortaya ¢ikar. Tarihsel siisleme tablolarinin
yazarlarindan biri olan Carl Philip Emanuel Bach, bu yaklasima karsi uyarida bulunmus ve "Ruhunuzdan
calin, egitimli bir kus gibi degil!” demistir (Mitchell, 1949: 150). Toccata tiiriinde yorumlama konusunda en
onemli tarihsel kaynaklardan biri, Girolamo Frescobaldi'nin toccata'larinin birinci kitab1 i¢in 6nsézidiir.
Frescobaldi'nin bu dns6zlerdeki dnerileri, eserlerinin icralarinda tercih ettigi ifade tiirii hakkinda 6nemli bir
bilgi saglar ve Frescobaldi'nin Avrupa’nin geri kalani {izerindeki etkisi nedeniyle, bestecinin dogd ugu italya
disindaki eserler i¢in de rehberlik sunar. Frescobaldi'nin yazdiklarinin bir¢ogu, kendi toccata’larindaki yazi
stiline Ozgiidiir, ancak ilerleyen onyillarda toccata’larda bulunan dramatik, onyedinci yiizy1l tarzinda
eserlerin icrasina dair birka¢ nokta bulunmaktadir. Toccata’larin ikinci baskisinin dnsdziindeki en sik
alitilanan paragraf genellikle su sekildedir: Oncelikle, bu ¢alma tarzi diizenli bir vurusla yonetilmemelidir,
ancak modern madrigallerin6 icra tarzina benzemelidir. Bu tarz, ne kadar zor olursa olsun, vurusu bazen
oldukca yavas bazen hizli yaparak, hatta bazen de sanki havada asili kalmis gibi, sdzciiklerin duygusu veya
anlamina gore icra edilebilir (Mace, 2012: 89). Bu yorum, bir madrigal 6rnegi lizerinden toccata'nin
karakterini ¢cok net bir sekilde ortaya koydugu i¢in Frescobaldi'nin 6nerileri arasinda belki de en iinlii olandir.
Bir madrigalde bulunan ifade o kadar asiridir ki, bu ifadeyi toccata'ya uygulamak, Frescobaldi'nin nasil
calmay1 tercih ettigi konusunda yeterince aciklama saglamaktadir. Bu 6rnekle birlikte, icra tarzinin birkag
yonii ima edilmekte veya hatta Frescobaldi tarafindan aciklanmaktadir. ilk olarak, vurus ¢ok esnektir, bu,
icracinin icrasina yardimeci olup ancak ayni zamanda esere Ozgiirlik karakteri de katmaktadir. Ayrica,
performanstan performansa veya icracidan icraciya degisen, son derece bireysellestirilmig bir ifade yaratir.
Frescobaldi'nin bu paragrafta bir toccata’y1 madrigal gibi ¢alarken bahsettigi diger bir nokta, madrigalin s6zlerinin,
tempoyu hizlandirma veya yavaslatma, hatta ritmin hareketini askiya alma konusunda rehber olmas1 gerektigidir.
Enstriimantal bir tiir olan toccata’nin yorumlamaya yardimci olacak sozlere sahip olmamasi dezavantajdir; ancak
melodi hareketleri genellikle bestecinin duygusal niyetini icraciya gostermeye yeterlidir. Anlatilmak istenen,
madrigal performansinin onciiliigiinde, her motifin veya miizikal yap1 parcasinin duygusal karakterine dayanan

6 Madrigal, genel tammiyla orta gagimn sonlari, Rénesans ve Barok dénemlerini kapsayan, genelde dini olmayan
vokal miizik kompozisyonudur. Cok seslidir ve iki ile sekiz arasinda degisen diizenlemeler, geleneksel olarak
enstriiman esligi olmaksizin seslendirilir.
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son derece 0zgiir bir ritmik yaklasima sahip olmasi gerektigidir. Toccata tiiriniin bu ifadesel tislubunda istenen
yaklasimin nasil icra edilecegini anlamak icin C. P. E. Bach'in "Klavye Calgilar1 Uzerine Gergek Calma Sanati
Uzerine Deneme"” adl eserinde bulunan ydnlendirmeler de énemli birer kaynak olmustur (Mace, 2012: 97). Her
ne kadar bu eser J. S. Bach'in 6liimiinden hemen sonra yazilmis olsa da 6nerileri, C. P. E. Bach’1n biiyiik ustanin
etkisi altinda olmasi nedeniyle onun eserlerine uyum saglamaktadir. C. P. E. Bach kendisi sdyle demistir: "Beste
yapma ve klavye ¢calma konusunda, benim bagka bir 6gretmenim hi¢ olmadi, sadece babamd1." (Mace, 2012: 98)
Bu sebeple C. P. E. Bach'in yonlendirmeleri 6zellikle siislemeler, vurgu ve fantazi tiiriiniin icrasi iizerine yapilan
tartigmalarinda kendi doneminden 6nceki miizigin icrasini agiklamak i¢in siklikla kullanilmigtir. Glintimiizde ise
J.S. Bach'm BWV 910-916 numarali yedi toccata’s1, 21. ylizyilin basindan itibaren piyanistler tarafindan daha
fazla ilgi gormeye baslamistir. Bestecinin toccata'larinin piyanoda icrasi gorece yeni bir gelisme oldugundan,
bugiiniin miizisyenine, Bach'in piyanoda nasil icra edilmesi, giincel goriislerin neler oldugunu bilmek faydali
olacaktir. Bir preliild veya toccata, dogaglama kokeninin izlerini tasidiginda, bunun icrada yansitilmasi
gerekmektedir. Gerekli olan 6zgiirliik derecesi, miizikal igerige bagh olarak degisir. Belirgin bir tema icermeyen
veya cogunlukla parlak siislemelerden olusan pasajlar ve béliimler ritim acisindan serbest olmalidir. Ote yandan,
belirli temalara dayanan boliimler genellikle bir tempoyu belirler ve tema devam ettigi siirece ona bagli kalir. Daha
Ozgiir boliimlerde etki, ¢alanin daha olumlu bir tematik fikre dogru titizlikle yol almasini saglamalidir. Daha
kisitlayict boliimlerde ise kesfettigi belirli fikir veya fikirlerin giizelliklerini ve olasiliklarini kesfettigi hissi
uyandirmalidir. Bu durumda diyebiliriz ki bir icraci, tarihsel kaynaklardaki bilgileri kendi tarzi ve duyarliligiyla
birlestirdiginde, tarihsel olarak bilgili bir icra sadece eski bir partitiiriin okunmasindan daha fazlasi haline
gelebilmektedir.

BWYV 911, DO MiNOR TOCCATA

Bestecinin BWV 911 do mindr toccata’sinin bestelendigi kesin tarih konusunda heniiz bir fikir birligi
bulunmamaktadir. J. N. Forkel'in 1717 ile 1723 yillar1 arasinda K6then'de yazilan besteler listesi BWV 910 ve 911
toccata'lar1 igerirken, diger toccata'lar 1708 ile 1717 arasinda Weimar’da bestelenmis olarak kataloglanmigtir. Bu
kataloglar Peters edisyonlardaki tarihler baz alinarak yapilmistir (Forkel, 1974: 228). Do mindr toccata’y1
incelerken eserin bigimsel yapisi, dokusal degisimler, ritim ve motiflerdeki farklilagma tarafindan olusturulan
karakter degisimi bakimindan ele alinmalidir. Bu durumda eseri {i¢ béliime ayirmak gerekir. 1k giris kismi toccata
tiiriiniin tarihsel yoniinde aciklandigi gibi dogaglamay1 ¢agristirir. ikinci kisim 4 sesli fiig olarak yazilmis bir
Adagio, tigiincii kisim ise 3 sesli bir fiigdiir. Bir diger yandan, her bir béliimiin uzunlugu g6z 6niine alindiginda;
ilki 12 olgi, ikincisi 23 6l¢ii  ve tgiinciisii 142 6lgiiden olusmaktadir. Bu, bigcimsel bdliimlemenin orantisiz
goriinmesine sebep olabilir ancak Bach'in Adagio'da ve fligde ilk boliimiin temalarini sonuca ulastirma sekli bu
dagilimi agiklamaktadir. Eserin Barok iisluptaki 6zellikleri sunlardir:

- Karmasik, siislii tarz.

- Taklit edici kontrpuan.

- Ilgili tonlara modiilasyon yaparken yogun kromatizm kullanimu.
- Ogzellikle kadans noktalarinda temalarda siislemelerin kullanima.
- Her b6liim i¢in bir ana tema kullanimi.

- Gtgli ve siirekli ritim kullanimi. (6zellikle fiig boliimlerinde).

Bi¢imsel ve Karsilastirmah Yorum Analizi

Bu boliimde toccata’nin yukarida bahsettigimiz ti¢ boliimiiniin her birinin agiklamasi yer almaktadir.
Armoni ve materyal kullanimi gibi ilgili unsurlar vurgulanacak ve yukarida bahsedilenleri gerek¢elendirmek icin
eseri kendim de c¢alisirken yorumlarint en ¢ok dinledigim iki biiyiik piyanist Martha Argerich ve Vladimir
Horowitz’in yorumsal 6zellikleri analiz edilecektir. Analizlerde Peters edisyon kullanilmustir.

Giris

1-12. Olgiiler arasinda yer alan ilk kisim dogaglama tarzindadir. Bu giris, bastan sona ¢ok aciklayici ve
iddial1 bir karaktere sahiptir. 4/4’liik o6lgiidedir. 1-6. Olgiiler do mindr tonundadir. 5. 6lgiiye kadar tek seslilik
hakimdir. 1, 2, 3, 5, 8 ve 9. 6lgiilerin basinda tonik nota veya akorunu, 5-6. 6lgiilerde tonik pedal kullanarak ve 6.
6l¢iide tonik akorunda bir duraklama yaparak do minér tonu belirgin bir gsekilde duyurulur. Gamli ve tekrarlayan

" Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen
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pasajlar goriiliir. Do mindr tonunda bagayan bu serbest kisim 10-11. 6lgiilerdeki yarim kadansin ardindan dominant
akor ile biter. Bu kisa ilk boliimde her ne kadar tempo belirtilmemis olsa da boliimiin neredeyse tamami 16’11k ve
32’lik notalardan olusur. Bu da yorumcuyu hizli bir tempoya gétiirse de eserin yazimindaki 6geler tempoda belirli
bir esneklige de izin verir. Ornek 1°de gosterildigi gibi, baz1 ciimleler, icracinin tempoyu veya ciimle ile ciimle
arasindaki dinamikleri hafifce degistirebilecegi son notadaki bir akor ile ifade edilir. Burada Adagio’da ve daha
genis anlamda fligde gelistirilecek olan ritmik motifi de goriiriiz.
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3 + Ritmik motif Adagio ve Fiig kisimlarinda gelistirilir. ﬁ;
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Puandorg tempoda ifadesel bir serbestlik saglar.

Ornek 1: J.S. Bach BWYV 911 Do minér Toccata, 1-6. dlciiler.

Tablo 3 ise icralar1 ele alinan iki piyanistin yorumsal kararlarini ortaya koymaktadir.

Martha Argerich Vladimir Horowitz
Yaklasik olarak 60 metronom hizda baslamaktadir. Yaklasik olarak 58 metronom hizda baslamaktadir.
Genel olarak tempoyu korumustur. Temposu ciimlelere yon vermek i¢in zaman zaman

degiskenlik gostermektedir.

Ciimlelerin sonuna dogru duraksama yapar ve bir | Ornek 1 de gosterilen bas seslerdeki 16’lik notalar
sonraki ciimlenin basinda A tempo devam etmektedir. | 6zellikle daha belirgin g¢almistir. Fakat climleler

arasinda uzun duraksamalar yapmaz, daha siireklidir.

Ele alinan edisyonda yazanin aksine 1.5l¢linlin son | Ele alinan edisyonda yazdigi sekliyle calmustir.

16’11k notasinda siisleme yapmustir.

Ele alinan edisyonda yazan 6. oOlgiideki siisleme | Ele alinan edisyonda yazan 6. Olgiideki siisleme

yapilmustir. yapilmamuistir.

Her iki piyanist te bu ilk kisimin sonunda Adagio’ya

geciste tempoyu koruma egilimindedir.
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Adagio

Bir fiig olarak yazilan Adagio, sekizlik notalardan olusan, siirekliligin hakim oldugu, miizikal figiirlerin verdigi
agirbagli bir karaktere sahip 4 sesli bir koraldir. Temanin bastaki girigleri gok dnemlidir, ¢iinkii bestecinin toplamda
duyurdugu dokuz giristen besi basta, ikisi tenorda, biri altoda ve sadece ilki soprano partisindedir. Béliimiin
temalarin duyuldugu tonal yap1 ise asagidaki tabloda verilmistir.

Olcii numarasi Temanin tonu ve duyuruldugu parti.
12-13 Do min6r-Fa mindr/ Soprano
13-14 Fa Minor- Do mindr/ Bas
15-16 Do mindr- Sol Minor/ Bas
16-17 Sol mindr- Mi bemol major/ Soprano ve Tenor
17-18 Mi bemol major- Fa mindr/ Bas
20-21 Sol minér/ Bas
21-22 Sol mindr/ Alto
22-23 Sol mindr/ Tenor
25-26 Sol mindr/ Bas
Tablo: 4

Temadaki yiikselen melodik hareket, Bach'in miizigindeki tanri'ya yakaris anlamina gelen ve dini bir karakteri
cagristiran yiiceligi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum, eserinde kullanilan minér yedili araliklar ve cantabile® ifade
ile vurgulanir. Bach i¢in temalarinin cantabile bir ifade ile duyurmak ¢ok 6nemliydi. J. Butt’in ilgili makalesinde
belirttigi gibi; Bach 6grencilerine sarki sdylemenin 6nemini asilayan {inli bir 6gretmendi ve enstriimantal bir
parcanin nasil ¢alinmasi gerektigini kesfetmeden 6nce séylenmesini 6neriyordu (Butt, 1990: 9). Bu, onun miizigine
ve onu bestelerkenki diislincelerinden birine yaklasabilecegimiz bir yolu gdostermektedir. Ayni1 zamanda eseri
bestelerkenki diisiincelerinden birine de isaret eder. Ik boliimde Bach Alman etkisinde kalsa da Adagio kisim
Fransiz, Allegro ise daha ¢ok Italyan etkisindedir (Butt, 1990: 207). Bu da zaten belirli bir stilin parcasi olmaya
baslayan bir doku, karakter ve renk paletine isaret eder.

Ada giO Cikicr ylriyiis
-3

-__3r -

Ana temanin

baglangici

aralik

22 7
Cia i3

S

Ana tema bas partisinde duyulur

Ornek 2: J.S.Bach BWV 911 Do minér Toccata, 12-13. dlciiler. Adagio béliimiin temel melodik unsurlari.

Adagio'nun miizikal 6zelliklerine geldigimizde, toccata'nin ilk boéliimiindeki temalarin boliim boyunca mevcut
oldugu ancak bu béliimiin sonuna dogru daha fazla goriildiigii sdylenebilir. Ote yandan, form ii¢ béliime ayrilir;
ilki 23. 6lgiiye ye kadar, ikincisi 29. dlgiliniin yarim kadansina kadar ve tigiincisii ise 32. olgiiye kadar olan ve
yukaridaki girig temasindan uzaklasarak daha serbest hale gelen kisimdir. Adagio béliimiin yorumsal yaklagimlar
da agagidaki semada gosterilmistir.

8 Sarki sdyler gibi.
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Martha Argerich

Vladimir Horowitz

calmstir.

Yaklasik olarak 8’lik notaya 74 metronom hizinda

Yaklagik olarak 8’lik notaya 80 metronom hizinda

calmugtir.

Genel olarak piyano niiansi siirdiirmiistir.

26. olgiide tempoyu diislirmiistiir. Yaklagik olarak 50

metronom Adagio’nun sonuna kadar korunmustur.

21. olglideki temanin yanlig girigini vurgulamigtir.

26. ol¢ii icerisinde tempoyu yavaglatmistir.

Tablo:5

Genel olarak iki piyanist de tempoyu miizik ciimlelerinin yoniine gore degistirmis, legato ifadeyi korumuslardir.
Sol minér tonunda gelen son 4 8lgii ise 31-33. Olgiilerdeki uzatilmis tam kadansin ardindan tierce de Picardie® ile
sona erer. Yine iki piyanist iislup olarak benzer bir bicimde bu kisimi Adagio’nun basina gore daha serbest

calmiglardir.

Fiig

Yapisal olarak 142 dlgiiden olugan bu bdliimiin formu toccata’y1 ¢agristiran ve anlati karakterini gliglendirmeye
yardimci olan temalarin kullanimi ile kendi igerisinde iki ayr1 fiig olarak ifade edilebilir. Fiig kisminin tonal yapisi,
asagidaki tabloda genigletilmis bir sekilde yer almaktadir.

FUG'UN YAPISI

A (1. Fiig) 33-85. OLCULER

B (2. Fiig) 86-175. OLCULER

33-38. olgiiler; Ana tema alto partisinde (sergi) /Do mindr

86-91. 6l¢iiler; Tema alto partisinde (sergi) gelirken sag

elde yeni bir karsit tema duyulur, ton Do mindrdiir.

38-43. olgiiler; Tonal yanit

tonundadir, alto da karsit tema duyulur.

Soprano'da /Sol mindr

92-97. dlgiiler; Soprano partisinde ilk temaya yanit sol

minor tonundadir. Ardindan do mindr tonuna doner.

43-46. dlgiiler; Kodetta, Do mindr’ e doniis

98-104. olgiller; Tema bas paartisinde do mindr

tonundadir. 103. Olgiide sol mindre geri déner.

46-51. olgiiler; tem bas partisinde duyulur/ Do mindr

109-115. olgiiler; Modiilasyon bdlmesidir. 109. 6l¢iide
fa major, 110-111. dlgiilerde mi bemol major ardindan

115. Olgiide tam kadans ile do minér tonuna déner.

55-56. dlgiilerde tam kadans.

51-56. dlgiiler; Mi bemol major’e modiilasyon yapiyor,

115-122. 6lgiiler; Tema alto da karsit tema ise ise once
soprano ardindan bas partisindedir. Kii¢iik bir kodettay1

122. 6l¢giideki tam kadans takip eder.

major.

56-60. oOlgiiler; Tema alto partisinde gelir/ Mi bemol

127-133. olgiiler; Fa mindr ve do mindr tonlarinda

hareket ettikten sonra mi bemol major tonunda kalir.

® Picardy kadans1 veya Tierce de Picardie olarak da bilinen bir Picardy iigiiliisii, modal veya kiigiik bir tonda olan

bir miizik béliimiiniin sonundaki tonigin ana akorudur.
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60-64. odlgiiler; Si bemol major’e 62-63. dlgiilerde tam

kadans ile modiilasyon yapar. Ardindan sol mindr’ gelir.

139-142. dlgiiler; Mi bemol majérden si bemol majore

modiilasyon yapar.

69-75. olgiiler; Do mindr tonunda ana tema alto partisinde
bir yeniden sergi havasinda geri doner. Kiiciik bir kodetta

duyulur.

147-152. odlgiiler; Si bemol majoérden si bemol mindre

ardindan 151. Olgiide fa mindre modiilasyon yapar.

81-85. olgiiler; Do mindr tonunda 1. Fiig’iin serbest
iisluptaki kapanigi duyulur. 83. 6l¢iideki yarim kadansin
ardindan 85. 6l¢iide sol minor tonundaki tam kadans ile

tamamlanir.

157-163. dlgiiler; Fa minérden mibemol majore ardindan

160. Olgiide do mindre modiilasyon yapar.

163-167. olgiiler; Tema sopranoda, karsit tema alto ve
bas partisindedir. Ton do mindrdiir. Bu kisim i¢in de 2.

Fiigiin yeniden sergi bélmesi diyebiliriz.

167-175. dlgiiler; Dogaglama tarzindaki final kismidir.

Cogunlukla do mindr tonundadir, bastaki dominant

pedali ile baglar ve tierce de Picardie ile sona erer.

Tablo: 6

Fiig 1 ii¢ sesli yapidadir. Ilk olarak duyurulan dort buguk 6l¢ii uzundugundaki ana tema yine iki ayr1 miizik
climleciginden olugsmaktadir. Birincisi, inici ve ¢ikici bir do mindr {igliisii duyurur, bu melodik motif tekrarlanir.
Ikincisi, tonun altinci derecesinden baslayan ve birinci dereceye kadans formiilii ile donen inici bir dizidir.

TS

L 1
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Ornek 3: J.S.Bach BWV 911 Do minér Toccata, 33-36. élgiiler.

Lopez, konunun ilk boliimiindeki bu tiir davranigi "rahat esitligin tekrari: traductio" olarak tanimlar ve bunun
"miizikal parcanin orijinal anlaminin zayiflatilmasi veya giiclendirilmesi anlamina geldigini" ekler (Lopez, 2000:
134). Yukaidaki tonal tabloda da goriildiigii lizere A ve B kisimlarinin baslangi¢ kisimlar: birbirine ¢ok benzer.
Aynt tonal plana sahiptirler (Do minér, Sol mindr ve Do mindr) ve uzunluklari sadece 1 6l¢ii farklidir (A bolimii
18 6lgii, B boliimii ise 17 dlgiidiir ¢iinki B boliimiindeki boliimler daha kisadir) Ayrica, temanin ortaya ¢ikis sirasi
da aynidir: 6nce do mindrde alto, sonra sol mindrde soprano ve son olarak yine do minérde bas. Ancak, B
bolimiinde karsit tema yine toccatain ilk boliimiinden gelen degisikliklerle ortaya ¢ikar ve bu noktadan itibaren,
her zaman ilgili degisiklikler olmaksizin énemli bir rol istlenir. B bdliimiindeki bu a¢ilimdan sonra, materyalde
bir gelisme baslar, ¢ilinkii eser ilerledikge, toccatanin ilk boliimiinde aciga ¢ikan ritmik motifi temel alarak,
boliimlerdeki ritmik degerler artar. Bu ikinci boliim A boliimiinden daha uzundur ve {i¢ kiiglik bdliime
ayrilabilir.Olgii ve tonal karakter agisindan, Iyi Diizenlenmis Klavye'nin birinci kitabindaki 2 numaral fiig ile
benzerlik kurulabilir. 4/4'liik bu eserlerin her ikisi de birinci ve tigiincii vuruslarda vurgulara sahiptir ve tonal olarak
her ikisi de do mindrdiir. Do mindr, ac1 ve yakaris duygularini haykirmak ve ifade etmek icin bir anahtar olmasina
ragmen (ve adagio'da da ¢ok mevcut olmasina ragmen) fiigde, 6zellikle de onaltilik ritim figiirlerinde, diirti,
anahtarin aci verici karakterini kaybetmeden daha hafif ve ilerleme egilimindedir. Fiigde uzak anahtarlara ya da
karmasik armonilere modiilasyonlar, temada biiyiik degisiklikler yoktur. B6liimiin 6nce A sonra B temasi i¢in
yorumsal analizi ise asagidaki tablolarda goriilmektedir.
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Martha Argerich

Vladimir Horowitz

Yaklasik olarak 4’liik notaya 100 metronom hizinda

baslar, tempo sonlara dogru daha yavastir.

Yaklagik olarak 4’liik notaya 86 metronom hizinda

calmugtir.

Temay artikiile ederek calmstir, her bir 8’lik notay1
ayirir. Kisa notalart uzunlara dogru yonlendirme sz

konusudur.

Ik iki sekizligi bagli ardindan 16’lik ve iki 8’lik

gurubu ayr1 ve son iki 8’lik notay1 yine baglh ¢calmistir.

81. olctideki bolimiin kapanigini/gegisini duyuran
kisim ozellikle 83. Olciiden itibaren oldukca serbest

calmmustir. Vurus baglari ozellikle

belirginlestirilmistir. Argerich Fa diyez notasi

iizerinde baslayip uzun ve hizl bir tril yapmistir.

Ayni kisim daha metonomik, anlasilir ve tane tane
calimmistir. Puandorglu notalar Argerich’e gore daha
kisa tutulmustur. Fa diyez notasi tizerindeki tril bir
nota istten, sol notasindan baslar, daha kisa ve

yavastir.

Iki piyanist de temalar ile boliimler arasinda net bir ayrim yapmislardir.

Tablo 7: A temasinin yorumsal karsilastirmasi.

Martha Argerich

Vladimir Horowitz

Tempo degisikligi yapilmistir,bu kisim daha yavas
baglar.

Horowitz ise tam tersine tempoyu hizlandirarak

baslamustir.

Piyano niisansi ile baglar, temanin artikiilasyonu karsit
temadan farklilastirilarak daha staccato bir hale

getirilmisgtir.

Mezzoforte niiansi ile baslamigs do minér ve sol
mindrde gelen temalari 6ne ¢gikarmigtir. Ana temanin
bag ve artikiilasyon bi¢imi bu boliimde de benzer

sekilde devam etmektedir.

102. dlgiiniin 2. Yarisinda gelen temada Horowitz’in

aksine belirgin bir tempo nuans degisimi

yapilmamigtir. Argerich bu kisimda belirgin bir
crescendo yaparak ana temaya forte niians1 ile

geridoner.

Ozellikle 102. 6lciiniin 2. yarisindan itibaren yardimc1
temalarda hiz ve nuans belirgin bir sekilde sakinlesip
ana tema geldiginde 6nceki haline giiclii bir sekilde

geri donmiistiir.

115. olglide baglayan bolmede ozellikle ana tema

duyurulmustur.

Aym kisimda Horowitz 16’liklardan olusan, soprano
dan bas partisine kadar uzanan inici hatt1 da 6n plana

¢ikarir.

iki piyanist de;

- Temanin mi bemol major tonunda gelisinde piano niiansina diiser.
- Do minérdeki yeniden sergi boliimiine gecis (160. Olgiiden itibaren) bir doruk noktasi olarak gosterilmistir.

-Toccata yapisini animsatan Adagio bolimii daha serbest ¢alinmustir.

Tablo 8: B temasinin yorumsal karsilastirmasi.
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Sonug¢

Bu c¢alismada, J.S. Bach'in BWV 911 do mindr toccata’sini hem tarihsel agidan hem de yorum
acisindan ikna edici bir sekilde icra etmenin nasil olabilecegine odaklanilmig, buradan yola g¢ikarak tiim
zamanlarin en 6nemli piyanistlerinden Martha Argerich ve Vladimir Horowitz’in yorum ve yaklagimlari
incelenmistir. Calismanin amact dogrultusunda, bu toccata’nin ilham kaynagi ve toccata tiiriiniin 6zellikleri
arastirilmig ve tarihsel kanitlara dayali olarak yorumlama {izerine sunulan fikirlere yer verilmistir. Bu
calismanin sonucunda, eserin pekcok 6zelligi kesfedilmistir. Elde edilen verilerin 1518inda eserin 6nemli
yonleri vurgulanacak olursa, eser, gen¢ Bach'in Almanya, Fransa ve italya gibi farkli miizikal gii¢lerden
aldig1 farkli etkilerin bir 6zeti niteliginde olup, klavyeli calgilarin virtiidzii, kontrpuan konusunda uzman bir
besteci, biiyiilk bir pedagog ve derin bir ruhani kisi olarak kendine 6zgii imzasini gostermektedir. Ayni
zamanda eser, Bach'in farkli figiiratif kombinasyonlar1 kesfettigi, bir fiigiin ciddiyetini ve titizligini
gosterdigi, bir toccatanin muzipligini ve dzgiirliigiinii kaybetmeden yalvaran, dini bir fiig ortaya ¢ikardigi
erken doneminin (Weimar) bir drnegidir.

Eserin yorumcu tarafindan bilin¢li bir sekilde icra edilmesi, Barok donemin miizik uygulamalarina, stilistik
kurallarina ve performans tekniklerine derinlemesine inmeyi gerektirmektedir. Bu baglamda basaril1 bir icra
elde etmek icin asagidaki bulgulara dikkat etmek 6nemlidir:

- Tarihsel siisleme yontemlerinin incelenmesi: Barok donemdeki besteciler ve teorisyenler tarafindan
yazilan kaynaklarin arastirilmasi, toccataya 6zgii siislemeler ve yorumlama teknikleri konusunda degerli
ipuclar1 sunmaktadir.

- Dogaglama tekniginin anlagilmasi: Toccata tiiriiniin genellikle dogaglama igin tasarlandigini bilmek ve
Barok dénemde yaygin olan dogaglama tekniklerini ve tanimak, eserin yorumlanmasinda karakterini
biiyiik 6l¢lide etkileyebilmektedir.

- Barok stile 6zen gosterilmesi: Barok miizik siislemeler bakimindan zengindir ve toccatalar da istisna
degildir. Tarihsel kaynaklara ve stilistik kurallara dayanarak uygun siislemeleri ¢aligip icraya dahil etmek,
spontane bir sekilde hareket etmekle stilistik kurallara uyum arasinda denge saglamak, basarili bir yorum
icin dnemlidir.

- Eserin tonal bakimdan incelenmesi: Armoni ve materyal kullanim1 gibi ilgili unsurlar konusunda bilgi
sahibi olarak yapilan icra her eserde oldugu gibi burada da yorumu saglamlastimrak i¢in igin 6nemli bir
unsurdur.

- Kisisel yorum ile kurallarin dengelenmesi: Tonal ve teorik olarak bilgili bir icra hedeflenirken, yorumcu
kendi miizikalitesini ve sanatsal yorumunu da ikinci planda birakmamalidir.

Artur Rubistein'in do mindr toccata i¢in; bu eseri modern bir piyanoda calmak, bestelendigi enstriiman
hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerektirir demistir. Rubistein, eski enstriimanlarin bugiiniin forte piyanosunda
iretemeyecegimiz renkli bir tintya ve efektlere sahip oldugunu sdyler (Troeger 2003: 21). Bununla tutarh
olarak, her bolimiin Onerdigi karakter netligi icin renkleri ve dokular1 ortaya c¢ikarmak piyanistin
sorumlulugundadir. Her ne kadar konu ile ilgili genisletilebilecek ¢ok daha fazla alan olsa da, um uyorum bu
calisma, J.S. Bach'in BWV 911 do minér toccatasini icra edenlere, armonik, stilistik ve yorumsal bakimdan
kapsamli bir agiklama yapacak, iki biiyiik piyanistin de yorumlar1 dnemli fikirler verecektir. Bu bilgiyle,
icracilar hem tarihsel temellere dayanan hem de miizikal olarak tatmin edici bir yorum bulma konusunda
daha donanimli hale gelebileceklerdir.
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J.S. BACH BWYV 911 C MINOR TOCCATA: A TONAL
AND COMPARATIVE ANALYTICAL STUDY

Isil Giray Uysal
ABSTRACT

The keyboard toccatas of Johann Sebastian Bach, one of the most important composers of the Baroque period, incorporate
some of the most extraordinary compositional techniques due to their improvisatory and virtuosic style. Therefore, in order to
interpret BWV 911 toccata in D minor, like the others, it is necessary to understand the aesthetic approach of the period and
the narrative expression of the music, and to approach the piece from various perspectives. A comprehensive analysis
considering the historical, theoretical, and stylistic aspects of the composition is important when it comes to interpretive
approaches on the modern piano. In this way, the data obtained in this research will lead us to a more complete understanding
of the piece and, consequently, to a more informed and compelling interpretation. The study begins by providing a historical
context on Baroque music and the toccata style. Then it presents a structural analysis of the formal, harmonic, motivic, and
articulative aspects, along with a comparative examination of interpretations by Martha Argerich and Vladimir Horowitz, two
of the most prominent pianists of our time. The aim is to explore various points regarding the expressive nature of the
composition, its historical performance practices, and the interpretive approaches for the modern piano.
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