Cengiz, Burcu Nur ve Giilgin Karaca. “Cruella (2021) Karakteri Ozelinde Avangard ve Asi: Gostergebilimsel Bir inceleme™. idil, 107 (2023 Temmuz): s. 906-923. doi: 10.7816/idil-12-107-04

NDIL

CRUELLA (2021) KARAKTERI OZELINDE
AVANGARD VE ASI: GOSTERGEBILIMSEL BiR
INCELEME

Burcu Nur CENGIZ

Dr. Ogrencisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Boliimii, burcunurcengiz@gmail.com, ORCID: 0000-0002-4670-7883
Giil¢in KARACA

Dog., Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii, gulcinkaraca@aadolu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-8768-1667

Cengiz, Burcu Nur ve Giilgin Karaca. “Cruella (2021) Karakteri Ozelinde Avangard ve Asi: Gostergebilimsel Bir Inceleme”. idil, 107 (2023
Temmuz): s. 906-923. doi: 10.7816/idil-12-107-04

oz

Medya ve eglence sektoriinde diinyanin en biiyiik sirketlerinden Walt Disney’in 101 Dalmagyali isimli animasyon filminin
kotii kahramani olarak bilinen Cruella de Vil, siyah-beyaz saglar1 ve farkl: stili ile belleklerde yer edinen bir ¢izgi film
karakteridir. Giydigi ve tasarladig1, sergiledigi veya performe ettigi kostiimlerle Disney’in en sik kotii’sli olma potansiyeline
sahip bu karakterin 2021 yilinda yonetmenligini Craig Gillespie’in yapmis oldugu ‘Cruella’ isimli sinema filminde ¢ocuk
roliinde izleyici karsisina ¢ikmasi ve basindan gegen olay orgiisii, sahnelerde yer verilen sembolik malzeme kullanimlari,
karakterler arasi iliski ve diyaloglar gostergebilimsel okuma yapma imkani vermektedir. Arastirmada sanat ve yaraticilik
psikolojisi perspektifinden Cruella karakteri ele alinmis ve 6zgiin bir semiyolojik analizi gergeklestirilmigtir. Malefiz, Joker
gibi postmodern dinamiklerle yeniden yorumlanan animasyon ve film karakterlerinden biri olarak Cruella’nin geleneksel imge
doniisiimii, kotii-iyi, cadi-kahraman, yasam-sanat gibi parametrelerdeki keskin sinirlart ortadan kaldirmaktadir. Cruella’nin
kostiim tasarimi ve performanslarinda karakterin yaraticiligini besleyen asi mizaci, Kanadali psikiyatrist Eric Berne’nin
Transaksiyonel Analizi’nde yer verdigi Cocuk Ego kavramu ile iligkilendirilmekte, Dada’nin ve Dadaist yaklagimlari
benimseyen avangard sanat yonelimleri {izerinden incelenmekte ve gdstergebilimin eklemli oriintiisiine kazandirilmaktadir.
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Giris

Ingiliz yazar Dodie Smith’in 1956 yilinda kaleme aldig1 "The Hundred and One Dalmatians" (1956)
isimli ¢ocuk hikayesi, Cruella de Vil karakterinin dogusuna oncelik etmigtir. Eserde siyah-beyaz benekli
dalmagya kopeklerinin derisinden kiirk yapmak isteyen ve onlar1 kagirmaya c¢alisan Cruella ve ekibinin
(Horace ve Jasper) kopeklerle olan miicadelesi ele alinmaktadir. Cruella de Vil’in 1961°de Walt Disney
prodiiksiyonu ile ¢izgi film ve animasyon karakteri olarak baslayan yolculugu, 1996 yilinda aksiyon filmi ile
kanli canli bir bedene biiriinmiistiir. Film, 2000 yilinda "102 Dalmations" olarak yeniden uyarlanmis ve
bundan iki yil sonra 2002’de Cruella, son animasyon filmi olan "101 Dalmatians II: Patch's London
Adventure" ile tekrar izleyici ile bulusturulmustur. 2021 senesinde vizyona giren, senaristleri; Dana Fox,
Tony McNamara ve Aline Brosh McKenna olan, yonetmenligini Craig Gillespie’nin iistelendigi ‘Cruella’
isimli filmde Emma Stone, Emma Thompson, Paul Walter Hauser, Joel Fry, Emily Beecham, Kirby Howell -
Baptiste gibi iinlii aktris ve aktdrler yer almaktadir. Ayrica Ingiliz kostiim tasarimcisi Jenny Beaven, Cruella
filmi igin tasarladigi kostiimlerle En Iyi Kostiim Tasarimi 2023 Oscar &diiliinii almaya hak kazanmistir.

Cruella (2021) filminin literatiir gecmisi, karakterin Ozelliklerinden ve hikayenin ilgi cekici
olmasindan kaynakli oldukca genis bir yelpazeye sahiptir: Cruella film ve karakterine yonelik psikanaliz
calismalari, karakter ve ruh analizleri, semantik (anlamsal), semiyolojik (gdstergebilimsel) ¢oziimlemeleri,
elestiri yazinlar1 oldukga genis bir yer tutmaktadir. Bu zamana kadar gerceklestirilen aragtirmalara ek olarak
Cruella’nin ¢ocuk rolii ve asi mizaci, karakterin Cocuk Ego ve Sembolik Cocuk kavramlari ile
iligkilendirilmesini, karakterin biliylime ve kendini gerceklestirme yolunda moda-kostiim tasarimi ve
performanslarinin avangard sanat yonelimleri ile yan okumalar yapilmasini ve bu dogrultuda 6zgiin bir
semiyolojik analiz gerceklestirilmesini miimkiin kilmaktadir?.

Insan dogas1 geregi bir anlam arayicisi olarak, cok eski zamanlardan beri alimladigi sembol ve
isaretleri anlamlandirma egiliminde olmustur. Bu isaretleri, sembolleri, gosterge ve ipuclarini fark edebilme,
anlamlandirma ve sorgulama siireci ise gostergebilimin alanina girmektedir. Kendi disinda bir seyi temsil
eden ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte her ¢esit kavram, simge, sembol veya isaret gdsterge
olarak kabul edilmektedir. Gdstergebilimsel ¢oziimleme, sembol, isaret ve anlamlarla iliskili olup anlami
meydana getiren gosterge veya isaretlerin yapisal iligkilerini incelemektedir (Bertrand, 2000: 9). Sanatsal,
psikolojik, sosyolojik, felsefi degerlendirmelerin bir mozaigini sunan gorsel kiiltiir caligmalarinin 6ziinde de
imge, anlam arayis1 ve bunun analizi mevcuttur. Kiiltiir ve toplumun birebir yansiticisi olarak degerlendirilen
sinema sanatinin ve filmlerin gostergebilimsel analizleri, gorsel kiiltir ve medya c¢alismalarinin birer
parcasini olusturmaktadir (Bostan, 2022: 310; Saybasli, 2017: 15; Habip, 2021: 32).

Modern dilbilimin kurucusu olarak kabul edilen Ferdinand de Saussure’in dilbilim araciligi ile
temellerini attigi gostergebilim, gosterge ve gosterge dizgelerini ele alan, farkli ve bazi paradoks
yaklagimlarla sekillenen dinamik, devingen olduk¢a kapsamli bir daldir. Dilbilimin merceginde ele alinan
gosterge kavrami; gosterilen ile bir gosteren ya da isitim imgesi arasindaki birlesimden dogan o6geyi
belirtmektedir. Ancak daha genel ¢erceveden gosterge; kendi disinda bir sey gosteren eleman olup, o sey
olmadig1 halde onu animsatarak iletisim saglayan bir arag¢ haline gelir (Bayav, 2006: 15). Dilbilimin
gOstergebilimin 6zel bir bolgesini yaratarak bagka gostergebilim dallarina temel-model (le patron general)
olusturmali ve (her ne kadar pratikte zor bir siire¢ olsa da) biitiin dal ve disiplinlerle iliskili olarak
gostergelerin rastlantisalligina dayali sistemler bulunmalidir. Bu gereksinimle beraber ¢agdas
gostergebilimciler kendilerini belli ve mikro dillerle kisitlamayarak, yoksul-kisitlanmig anlam bolgelerinden-
sistemlerden, s6zel dilin parazitlerinden bagimsizlagsmaya yonelik bir adim atmiglardir. Bu adimi atan cagdas
gostergebilimin 6nemli isimlerinden, Fransiz aydin ve elestirmen Roland Barthes moda ve kostiim dili
iizerine gerceklestirdigi calismalarin sonunda sozel dilin aslinda her tarafa yayilmis olduguna dikkat
¢ekmigstir (Wollen, 2020: 107). Roland Barthes'in ¢alismalarinda "nesnelerin-seylerin-kelimelerin yalitilmis
olarak anlasilamayacag1 ve parcasi olduklart daha biiytlik yapilar baglaminda goriilmeleri gerektigi" inanci
hakimdir (Barthes, 1993: 88-89; Ozdemir, 2022: 122). Burada s6z konusu yapilar, dis diinyada zaten var olan

! Arreola Montenegro Andrea Victoria, Magallon Uribe Angélica, Orenday Nufiez Ana Paola, Jimenez Arredondo Victor Hugo Dr ve Reyes
Espino Victor Manuel Mtro Arredondo tarafindan 2022 senesinde ‘“Color y tipografia en la narrativa cinematografica: el caso de Cruella de
Craig Gillespie’” (Sinematik Anlati iginde Renk tipografisi: Cruella bir 6nceleme 6rnegi) isimli gergeklestirilen aragtirmada ¢agdas feminist
sanatgilardan Barbara Kruger’in sanatsal yaklasimi tizerinden Cruella filminin metinlerarasi bir analizi gergeklestirilmekte; sanatsal gorsel bir
metin ile filmsel metin arasindaki ¢agrisimsal iligki incelenmekte ve Kruger’in bazi ¢aligmalari tizerinden 6rneklenmektedir. Ancak bu analiz
ve Orneklemler avangard ve ¢agdas feminist sanatgilardan Kruger ile sinirli kalmaktadir. [Ayrmtili incelemek i¢in bkz. Arreola Montenegro,
A. V., Magallén Uribe, A., Orenday Nuifiez, A. P., Jimenez Arredondo, D. V. H. ., & Reyes Espino, M. V. M. (2022). Color y tipografia en la
narrativa cinematografica: el caso de Cruella de Craig Gillespie (2021). XXVII Verano De la Ciencia, 16, 1-7.
https://www.jovenesenlaciencia.ugto.mx/index.php/jovenesenlaciencia/article/view/3738 Erisim tarihi: 11.04.2023.]
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nesnel varliklardan ziyade, deneyimi algilama ve Orgiitleme bi¢cimimiz tarafindan dayatilan yapilardir.
Bundan anlam veya dnemin, seylerin igindeki bir tiir 6z olmadig1 sonucu ¢ikar, anlam her zaman disaridadir.
Gostergeyi digerinden anlamli kilan ayrici 6zellik, gostergenin gdsterilen ile kurdugu dogal iliskiden ziyade,
dilsel sistemin diger elemanlar1 ile karsilastiginda onu belirleyen farkidir (Rutli, 2016: 57). Dolayisiyla bir
kelimenin anlami baska bir kelime veya kelime grubu tarafindan tanimlanabilir. Boylece kelime, sinirsiz
anlama ulagilabilir ve anlam asla durmayan bir gostergeler zincirine doniisiir (Barthes, 1972). Barthes’in
kostiim dili, moda ve metinlerarasilik {izerine odak aldig1 ¢aligsmalar, bir kostiim tasarimcisi ve ayni zamanda
performans sanatgisi olarak degerlendirilebilen Cruella’nin kostiimlerinin malzeme se¢imlerinden rengine
kadar kendine has kurdugu dil ve stili (idiolekt ve idiostyle?) gostergebilimin aralanan kapilarindan kostiim-
moda, gorsel imge, sanat ve kiiltiir incelemelerinin, karakteroloji ve psikoloji analizlerinin girmesine referans
saglamistir.

Barthes’1n goriisiinde moda, kostiim ¢atis1 altinda incelenmekte ve herhangi bir giyim tarzindan ziyade
sosyal ve kiiltiirel yapiy1, ulusal veya toplumsal kiiltiirii yansitan bir 6l¢iit olarak degerlendirilmektedir:
Sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel, dinsel kavramlara génderme yapan sembolik bir ifade tarzina karsilik gelir.
(Calvert, 2012: 37; Waquet & Laporte, 2011: 68; Barthes, 2021). Hikayenin zamani, mekani, olay yeri,
karakterlerin cinsiyeti, yas1 ve kisilik 6zellikleri gibi detaylara 1s1k tutan kostiimiin karakterin yaratilmasinda
oynadigi igsel rol, totalde hikayenin etkili bir anlatima kavusmasini saglamaktadir (Todorovié, Cuden, Kosak
& Toporisic, 2017: 128). Donatella Barbieri kostiimleri, magara resimlerinden ¢agdas performansa degin bir
doniigim araci olarak degerlendirmekte ve performans eylemlerinin ayrilmaz bir pargasi oldugunu
savunmaktadir: ‘‘...maske ve kostiimler, yalnizca oyuncularin bedenini degil, ayni
zamanda performans eylemini de kendi i¢inde barindirmaktadir. (aktaran Holt, 2020: 191-193)’ Cruella’y1
canlandiran Emma Stone bir roportajinda bu goriisii destekleyen su ifadelere yer vermistir: ‘“Her yerinden
moda figkiran bu tarz bir filmde oyuncu olarak iginizin ¢ogunu kostiimler yapiyor...kostiimleri giydiginizde
Cruella De Ville gibi hissediyorsunuz.”’3

Barthes’a gore dil bir eklemlemeler alanidir ve Saussure'un analizlerini dilbilim (linguistic) alani ile
sinirlamayarak bu gostergelerin moda, sanat, gorsel medya ve iiretim alaninda da mevcut oldugunu,
kendilerine ait bir sistem iginde yapilandigini savunmus; dil ve s6ziin yaninda gorsel dil ve imgenin kiiltiirel
yansimalarinin gostergeler yoniinden ele alinmasimnin 6nemine isaret etmistir. Gelecek gostergebilimin
gorevi, nesnelerin adlarina iligkin dizelgeleri diizenlemekten ziyade dilin bu eklemli yapisini bulmak ve
ortaya koymaktir (Barthes, 1979: 51). Bu noktada Cruella filmi i¢in karakter-kostiim ve performansin es
denklemlerde ele alinarak sanat ve sanat tarihinde ¢esitli sanat akim ve yo6nelimleri ile iligski aglarinin
oriilmesi ve eklemlenme haritalarinin ¢izilmesi muhtemel géziikmektedir.

Barthes'in (1990: 159) gosterge yontemi, diiz anlam ve yan anlam olmak iizere iki temel asamadan
olusmaktadir. Burada bahsedilen iki temel, diiz anlam ve yan anlamdan olugmakta olup; diiz anlam, gostereni
isaret etmekte ve gostergenin neyi temsil ettigi ile iliskilendirilmektedir (bkz. Gorsel 1).

Dil 1.gosteren | 2. gosterilen
3. glsterge :
1. GOSTEREN L. GOSTERILEN
Soylen

. GOSTERGE

Gorsel 1. Gosteren-gosterilen ve gosterge dizgisi (Barthes, 1990: 159)

Yan anlam ise, gosterileni ve gostergenin nasil temsil edildigini ifade etmektedir (Bircan, 2013: 25).
Ayrica Barthes’a gore; sdylenin gostereni hem anlam hem bi¢imdir, {istii ortiilii, bulanik veya celiskili olarak
karsimiza g¢ikabilmektedir. Celigskinin yer degisiminde anlamin bigime, dilsel gdostergenin gosterene dogru
celiskili/ters/aykirt bir gerilemesi de mevcut olabilir. Foucault’un (2001: 115) aktarimiyla; "temsil edilen

3 Bkz Disney Studios LA. (2021, May 27). Cruella | Contenido adicional: Vestuario | Disney Studios.
https://www.youtube.com/watch?v=0MARpzvQI9w Erigim tarihi: 11.04.2023
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seylerin icinde, benzerligin 1srarli mirildanmasinin olmasi gerekir; temsilin i¢inde, hayal giiciiniin her zaman
miimkiin biiziilmesi gerekir." Celigkinin yer degisiminde de bir benzesimden s6z edilebilmektedir; izlenim,
hayal giicii, bellek ve zaman i¢inde imgelerin benzerlik ve diizen degerleri degisebilir.

Gostergelerin metaforlar, mecaz ve ¢agrisimlar, benzesim ve celigkiler, arketip ve semboller, mit ve
efsaneler ile ¢ok kollu, ¢atalli ara yollarla yapilanan bir anlamlandirma ve hatta anlam kaydirma siireglerini
kapsadigi aktarilabilir. Bir film izleyicide bir diisiinme ve alimlama siirecini, anlamlandirma ingasin1 baslatir.
Ayni zamanda riiya insasinda oldugu gibi goriinen seyler aslinda sadece goriindiiklerinin 6tesinde baglantisal
kollara ve bilingdig1 bir uzama sahiptirler (Botz-Bornstein, 2011: 109). Bu agidan Cruella’nin gegmisten
giiniimiize olan degisimi ele alindiginda 2021 karakterine yeniden hayat veren zeitgeist malzemeler?, yeni rol
ve kimlikler giinimiiziin sanatsal-ideolojik dinamikleri ve post-yapisalci yaklagimlari ile baglantili kesigimler
gdstermektedir®. Buna bagli olarak post-modern prenses anlatilarinda klasik donemin iyi ve kotii kadm
temsillerindeki netligin bozuldugu gibi cadi veya kotii kahraman dolayimlarinda bu mutlakiyetlerin yapi-
sOklime ugrayarak sorgulandig1 gozlemlenmektedir (Kirel & Bostan, 2018: 12).

Cruella, zaman igerisinde tarihsel-diisiinsel degisimlerin etkisiyle yeniden ele alinarak c¢agin
dinamiklerine uygun bir sekilde yorumlanan, kotii kahraman karakterlerinden biridir. Cruella disinda ve
Cruella’nin ¢agdas yorumuna benzer olarak Malefiz (Maleficant) ve Joker (2019) karakterleri, postmodern
doniisiime ugrayan kahramanlara 6rnek olarak verilebilir (Russel, 2016; Smith, 2021; Connoly, 2021).¢ Hatta
bu benzerlik sosyal medyada Cruella’nin "Joker'in bir tiir She-EO versiyonu" olarak goriilmesine sebep
olmustur (Nguyen, 2021; Singh-Kurtz, 2021). Son uyarlamalarinda Malefiz’in (2014-2019) koruyucu,
sefkatli anne roliinde, Joker’in ise ihmal edilmis ¢ocuk Arthur roliinde yer almasiyla gelisen imge doniistimii
ve farkli karakter terminolojilerinin ortaya ¢ikmasi klasik anlatinin katiksiz kotiilikk temsilinin ve saf kotii
kahraman stereotipinin yikimi ile sonu¢lanmaktadir. Ayni1 zamanda bu yikim; Malefiz karakterinin ¢cogunluk
tarafindan fedakar, vefali, ana¢ huylu, saf iyiligin-dogrulugun kaynag: olarak goriilen annenin kutsanmis
roliinde, Joker ve Cruella’da ise cocugun saf masumiyet mitinde ger¢eklesmektedir (bkz. Gorsel 2, Gorsel
3).

Gorsel 2. 1959 Disney klasigi Malefiz’den 2014 ve 2019 Disney yorumu Malefiz’e

4 Zeitgeist kavrami, bir donemin genel entelektiiel, kiiltiirel, sanatsal ve ideolojik iklimi, zamanin ruhu anlamina gelmektedir; bireyin-sanatginin
i¢inde bulundugu ¢agin, yasadigi dénemin diisiinme ve {iretme bigimlerine, zamansal-ideolojik kavram ve degerlerin ortaklik ve benzesimlerine
karsilik gelmektedir. Danimarkali filozof Soren Kierkagaard, Zeitgeist’in zamanla ve kendiliginden olustugunu ve insanin zamanin ruhu,
zaman karsisinda degisken oldugunu belirtir. insam1 “zamansal ile sonsuzun bir sentezi’’ olarak, bir baska deyisle; zamanin ve diinyanm
ruhunun bir sentezi olarak tanimlar (aktaran Akpnar, 2011, s.38).

® Yapisalcilikta kavram veya metin, kendi alanimin, sisteminin kurallar1 gergevesinde degerlendirilir ve bu sistem gergeklikten bagimsiz kendi
kendine igleyen bir biitiin olarak kabul edilir. Post-yapisalcilikta ise metnin tek bir amaci-anlami ve tekil bir varolusa sahip oldugu fikrini
reddededilir ve kiiltiirel kavramlarin zaman iginde nasil degistigine odaklanilir. Bu yonden Barthes’in yapisalcilik ve post-yapisalcilik arasinda
bir koprii gorevi gordiigii aktarilabilir (Simsek’ten aktaran Yiicel, 2020, s.139).

¢ Disney klasiklerinden biri olarak kabul edilen ve ilk defa 1959 yilinda sinemaya uyarlanan ‘Uyuyan Giizel’ filminin, hikAyesindeki kotii cadi-
peri kahraman olarak karsilagilan Malefiz’in odak alinarak onun géziinden anlatilan kurgusudur. Geleneksel Malefiz karakteri, kral Stefan ile
savaginda bir femme fatale 6rnegi sunmaktadir. Femme Fetale, eril hegomanya altinda yapilanan toplumsal-sosyal rol ve iliskileri bozguna
ugratan, dominant erkek kahramanlari felakete siiriikleyen bir kadin figiiriinii temsil etmekte ve siklikla sinemada kargimiza ¢ikmaktadir. Ancak
19. yiizyihn ikinci yarist ve 20. yiizyilin ilk yarisinda feminizm hareketi ile oldukga iliskili gelisen bir kiiltiirel soylem olarak Femme Fatale,
yalnizca erkegin felaketine génderme yapmaz; temsillerin ideolojisinde aileyi, evliligi, anneligi, toplumsal normlar1 ve degerleri tehdit eden
bir figiir olarak karsimiza gikmaktadir. (Arpaci, 2019; Kol, 2022: 58). Maleficent (2014) filminin devamu olan Maleficent: Mistress of Evil
(2019)’nde femme fatale kahraman-lar (Malefiz ve Queen Ingris) Marvel’in aligik patriarkal savas ideolojisini maternal bir meydan
muhaberesine doniistiirmiis, kutsal-saf iyilik dolu annelik mitini ters yiiz etmistir.
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Gorsel 3. Joker karakterinin doniisimii

Kotii kahraman Joker’in postmodern anlatisinda toplum ve aile tarafindan yaralanan bir ¢ocugun,
Arthur’un yasadigi tramvatik olaylar sonucunda deli veya hasta olarak yaftalandirilmasinin G6tesinde
ailesinin-annesinin ve i¢inde yasadigi toplumun hastalikli durumuna isaret ederek bozulan ya da ¢iirliyen
toplumsal yapi, yitirilen dayanigma duygulari, siirlii psikolojisi, orgiitsel-toplumsal sinizm gibi olgulari
sorgulamaya ag¢maktadir. Cruella, kutsallastirilan, efsanevilestirilen mitlerin yikildigi, mitik ydnlerin
insanlagtigi, iyi-kotii arasindaki net ayrimin flulastigi bir alan yaratarak, yapi-bozum, deformasyon, dagilma,
belirsizlik-belirlenmemislik, anti-tez, katilim, metinler-arasilik gibi postmodernin karakteristik 6zelliklerini
sergilemekte ve ¢agdas diisiinme, iiretme yontemleri ile yogrulan bir film 6rnegini izleyiciye sunmaktadir
(Yildiz, 2020: 28-29).

Joker ve Cruella’nin ortak 6zelliklerden biri de sug-intikam film tiirii olarak kabul edilmesidir. Ancak
ayni tiirde olmalarina ragmen farkli 6zellikler barindirirlar: Joker filminde Arthur’un baba yerine koydugu
Murray Franklin’e karsi rekabetinde siddete ve vahsete bagvurdugu goriiliirken, Cruella’nin Baroness’e
(biyolojik annesine) karsi rekabeti ve intikam eylemleri kostiim jestleri ve performanslarinin yarisinda
sekillenmektedir. Bu yonden Cruella’nin yorumu, sug-aksiyon film tiiriinii feminist bir bakigsla moda-eglence-
sov tiiriine yakinlastirir. Daha 6nceden ¢ekilmis film ve animasyonlarinda Cruella de Vil, geleneksel Disney
cadilar1 gibi bastan ¢ikaric1 orta yasl kadin imajina sahiptir; bir kiirk manto i¢in dalmagyali kopekleri
6ldiirebilecek kadar koétiiciil mizaca sahip bir karakterdir. Bu versiyonlarda kdpekleri 6ldiirme amaciyla
kovalayan Cruella’ya iliskin izleyicide baskin klise bir goriis belirir ve bu goriis etrafinda net bir sekilde
cizilen koti kahraman veya cadi streotipi, izleyiciye Cruella karakterine yonelik bir merak duygusu
uyandirmamakta, sorgulama alani yaratmamaktadir (Sinematris, 2021). Arastirmada ele alinan 2021
Creulla’sinda ise sorgulanmayan bu karakteroloji, 6zne yapisi/6znellik algist ¢ok yonlii ve ¢ok katmanli
yapilarda sorgulanmak iizere yeniden iretilmistir (Kirel & Bostan, 2018: 12). Buna kaynaklik eden basat
faktor ise Creulla’nin ¢ocuk rolidiir; filmin hikayesinin Cruella karakterinin dogumundan, ¢ocukluguna,
cocuklugundan gen¢ yetiskinligine kadarki siire¢ dilimini baz aliyor olusudur (bkz. Gérsel 4). Ilk
sahnelerinde Estella olarak tanitilan ¢ocuk Cruella’nin geng yetiskin yaslarinda uyumsuz, karanlik parcasi
(golgesi) olarak gordiigii Cruella ile 6zdeslesme ve bir yonden biiyliime hikayesini odak almaktadir. Cocuk
Cruella’nin ¢eliskili anne Oriintiilerinde Estella’dan Cruella’y1 yaratma veya kendisini gergeklestirme
seriiveni, Jungyen ve Freudyen analizlere zengin bir referans olurken ayni zamanda Eric Berne’nin
Transaksiyonel Analiz altinda ele aldigi Cocuk Ego kavrami ile iliskilendirilerek karaktere farkli bir
perspektiften ele alinmasini saglamaktadir.

Gorsel 4. Cruella karakterinin doniistimii
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Cocuk Ego: Cruella de Vil

Transaksiyonel Analiz yaklasimi (TA); Kanadali psikolog ve psikanalist Eric Berne tarafindan ortaya
atilan, psikolojide; gelisim, kisilik yapisi, kisileraras: iligkiler, iletisim, danigsmanlik, psikoterapi gibi
alanlarda kullanilan ve ayrica reklamcilik, saglik, askeri ve egitimde de yararlanilan, genis bir alan ye Ipazesi
tizerinde insan davraniglarini inceleyen bir yaklasim veya bir ¢esit iletisim teorisidir (Berne, 2022; Barrow
& Newton, 2016: 52; Hay, 2015: 3)7. Teorisini sekillendirirken ilham aldigi Freud’un yapisal kisilik
kuraminda agilimini yaptigi id, Ego ve Siiper-ego kavramlari ile hem ortak hem farkli ozellikler
bulunmaktadir: Freud’un yapisal kisilik kavramlar1 agirlikli olarak kuramsal bir yapiya isaret ederken,
Berne’nin ego durumlar1 "psikolojik gergeklik" olarak goriiliir. Ciinkii giinliik hayatta kolayca rastlanabilen
gercek olaylar iizerinden insan-mekén ve insan iliskileri ele alinmaktadir. Bu yonden de kisiligi gostermenin
etkili bir yolu olarak degerlendirilir (Zengin, 2019: 33; Berne, 2022: 14). Ayrica Transaksiyonel Analiz
alanina Thomas Harris’in (1967) "I'm OK You’re OK" (ben OKEY’im sen OKEY’sin) yaklagimi gibi
(Kayalar, 2002: 265; Zengin, 2019: 31-32) bircok psikiyatrist ve arastirmaci katkida bulunmus,
gelistirmistir®,

Bern, bireylerin yasamlarinin gesitli anlarinda, farkli zaman ve kosullarinda ¢ belirli diisiince, duygu
ve davranis Oriintiisii sergilediklerini savunmaktadir. Bu oOriintiileri, ego durumlar1 olarak aktarmakta ve
Cocuk, Yetiskin ve Ebeveyn olmak iizere ii¢ temel kavram altinda incelemektedir. Berne'in ego durumlari,
tutarli bir duygu, deneyim ve davranis kalibi1 ile karakterizedir. Her bireyin dogumundan hayatinin sonuna
kadar belli siireglerinde bu {i¢ ego durumunu deneyimledigine ve en az birini kullandigina inanilir.
Konustugumuz, iletisime gegtigimiz kisiye ve sosyal duruma bagli olarak bireyin enerjisi bu ii¢ farkli ego
halinin herhangi bir bolimiine dogru bilingli veya bilingsizce degistirebilmektedir. Ego durumlarini ve
ozelliklerini tarif edebilmek i¢in bireyin kullandig: kelimeler, ses tonu, beden durusu ve jestler, mimik veya
yliz ifadeleri olmak iizere bes kriter bulunmaktadir (Johnsson, 2011: 9).

Bern’in TA (Transanksiyonel Analiz) yaklasiminda yer verdigi Cocuk Ego durumu, yasamin ilk
donemleri olarak, kisinin dogdugundan itibaren ilk sekiz yili olarak kabul edilmektedir. Cocuk Ego
durumunun ilk dénemleri, Freud’un haz ilkesine bagli calisan, asi mizagh Id kavramma karsilik geldigi
aktarilabilir (Zengin, 2019: 33). Ancak Cocuk Ego kavrami, id’den farkli olarak dis diinya ile olan iliskide,
sosyal ¢evre ile kurulan iletisim Oriintiilerini de kapsar. Freud “bugiinkii kisiligimizin temellerinin
cocuklugumuzda yattigin1” vurgulamakta (Burger, 2006: 149) ve bireyin cocuklugundan izler tasiyan Bern’in
Cocuk Ego’su ile olduk¢a yakin temas etmektedir. Berne, "bu izlerden birini harekete ge¢irdigimiz zaman
bir zamanlar oldugumuz ¢ocuk gibi davranmaya", ¢ocuksu davraniglar sergilemeye basladigimizi ifade eder.
Cocukluk, yetigkinlik yagamini kapsayan bir olgu olarak goriliir (Kierkegaard’dan aktaran Akis, 2011: 75)
ve bununla beraber esasen her bireyin bir ¢ocuk oldugu ve kisinin gosterdigi ¢ocuksu davraniglarin var
olmasi, yasami boyunca da siireklilik gostermesi gerektigi savunulur. Béylece Berne’nin analizinde de Cocuk
Ego’nun varlig1 bir olumsuzluk olarak goriilmez, tam tersine kendili§inden, spontane, sezgisel, yaratici
potansiyeli i¢ginde barindirdigindan kisiligin en 6nemli parcasi olarak degerlendirilir (Berne, 1988: 352;
Solomon, 2003: 16). Ayrica giinlimiizde psikanalitik edebiyat elestirisi, yaraticilik psikolojisi ve g¢ocuk
iizerine arastirmalar yapan Nihan Kaya’nin savundugu goriisler ile Berne’in degerlendirmeleri paralellik
gostermektedir. Kaya da arastirmalarinda ele aldig1 sembolik ¢ocugu igimizdeki ¢ocuk (inner child), igsel
cocuk, sihirli ¢ocuk kavramlarini ve ¢ocuk arketipini kiginin yaratict potansiyeli ile iliskilendirir. Bu iliskiyi
yapilandirirken ayni zamanda Carl Gustave Jung, Jacques Lacan, Donald D. Winnicott gibi farkli psikanalist
ve felsefecilerin goriisleri ile kopriler kurar. Jung, cocuklar1 "potansiyel gelecegimiz" olarak
degerlendirmektedir (Jung’dan aktaran Greene & Sasportas, 1993) (bkz. Gorsel 5).

7 James Allen’nin tasviriyle; Berne’in analiz iginde Cocuk, Ebeveyn, Yetiskin, Oyun vs. gibi inceledigi kavramlar, hig kastetmedigi anlam ve
yan anlamlar kazanarak popiiler kiiltiiriin bir pargasi halini almig ve Transanksiyonel Analizi (islemsel ¢oziimlemeyi) popiiler psikoloji sirkine
doniistiirmiistiir (Berne, 2022: 11). Burada aktarilmasi gerekir ki; gerceklestirilen aragtirmada Eric Berne’nin Transanksiyonel Analizi’nde
Cocuk Ego kavraminin ele alinmasinin amaci bu sirke dahil olmaktan ziyade kisinin kendisi ve ¢evresi ile etkilesimi temel alan ¢aligmalarindan
yararlanmak ve bunun 1s1ginda Cruella’nin karakter ozelliklerinin, gevresi ile iletisiminin ve yaratici 6zelliklerinin, kostiim-performans
¢aligmalarinin biitiinsel bir iligkisini ortaya koymaktir.

8 Aslinda Berne’nin Transaksiyonel analizi devam etmekte olan ancak psikanalistin 60 yasinda ani 6liimiiyle yarida kalan bir calismadir. Bu
sebeple Berne'in olimii, analize dair tamamlanmamis ve gelismemis fikirlerin yani sira ¢ok sayida geligki igeren teori ve metodolojiler
birakmustir. Pio Scilligo ve Roma'daki Laboratorio di Ricerca sl Se’ I'dentita’daki [Ozlik ve Kimlik Arastirma Laboratuvari]
meslektaglarindan bazilart Berne' nin bir temel olusturan ancak tamamlanmamis olan Transaksiyonel Analizi’ni ele alarak, ego durumlari ve
aktarim fenomenleri iizerine gergeklestirdigi arastirmalari yeniden incelemislerdir (Cornell, 2015: 194).
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Gorsel 5. "Moda’nin Gelecegi" olarak Curella

Jung’un agilimladig1 ¢ocuk arketipinin varyantlar1 arasinda; i¢inde biiylimeyen ve siirekli ¢ocuk kalan
kisileri tanimlayan puer aeternus/ebedi ¢ocuk arketipleri, ilahi ¢ocuk, yarali ¢ocuk, terk edilmis-yetim ¢ocuk,
mama sandalyesi tirani, Puer veya Puerella arketipleri yer almaktadir (Kabalci, 2019: 152). Burada
aktarilan ¢ocuk arketipleri, belirli bir insan ¢ocuguna atifta bulunmaz, mitoloji ve masallarda farkli kiliklarda
tasvir edilen, ¢esitli zaman ve mekanlardan tiim ¢ocuklarin ¢esitli deneyimlerini kapsar: Jung, ¢ocuklarin
"genis bir kalitsal bellek" ile dogduklar1 inanigina sahiptir ve ¢ocuklarin ebeveynlerine ait olmayarak, kendi
karakteristik 6zellikleri ile ayr1 bir varlik olarak degerlendirir (Jung’dan aktaran Grobbelaar, 2020).

Igsel gocuk; yasam enerjisinin, merak ve zevkin, oyunculugun ve hatta oyunbozanligin, eglencenin
kaynagi olarak goriilmektedir (Lindley, 1986: 56). Sembolik ¢ocuk; Lacan’nin goriisiinde tam olarak var
olmamis ama var olmakta olani, olma gabasini, Winnicott’in aktardigi gergek benligin sahte benlige ragmen
kendini var etme, ifade edebilme giiclinii temsil etmektedir (Kaya, 2020). Bu temsile gore ¢ocuk imgesi,
zitliklarin (anne ve babanin, kadin ve erkegin, yatay ve dikeyin) birlesimiyle, karsitliklardan ve karsitliklarin
karsilagsmasiyla dogan mistik bir iiriindiir. Hermafrodit'e benzerlik gosteren, mutlakliklarin (salt digil/mutlak
eril yonlerin) kirilarak olusan daha seffaf, androjen bir olusumu, 'li¢iincii bir seyi' temsil eder (Grobbelaar,
2020; Kaya, 2020). Bu noktada karsitliklarin birlesim {iriinii olarak ele alinabilen ¢ocuk imgesi, Cruella’nin
kendisi (persona-golge veya Id-Ego-Siiper-ego) ile beraber ayrica tasarim ve performanslarinda barman
avangard yaklasim ile beraber incelendiginde postmodern iiretimlerin alt zeminini olusturan post-yapisalci
stritktiir ile bir¢ok ortak sembolik 6zellikler barindirdig: fark edilebilir: Sembolik ¢ocuk, tez-anti tez veya
yikim-insa diyalektigi ile yapilanan (alimlayicit nezdinde yapilanmakta olan) ¢ok anlamli heterojen bir
olusumu veya olusum siirecini temsil etmektedir?®.

Sembolik ¢ocugun yaraticiligi, Art Brut’un!® (Ham Sanat) ifadesi ile gergek anlamda saf ve diirtiisel,
dogal bir sekilde; mantik ve toplum tarafindan sansiirlenmeyen veya bu sansiire kars1 koyan inat¢1 ¢ocuksu
egilimi sayesinde gergeklesmektedir. Ancak bu egilim her bireyde ¢esitlenmeler, farkliliklar gosterebilir ve
Berne’nin Cocuk Ego durumlarini Dogal ya da Ozgiir Cocuk ve Uyarlanmis Cocuk olmak iizere ikiye ayrilan
degerlendirmesi ile ac¢iklanabilir. Uyarlanmis Cocuk, ego durumunun toplumsallagsmis tarafidir. Dogal ¢cocuk
cok egitilmisse ve her kurala uyuyorsa Uslu Cocuk olarak tanimlanmakta, bunun tam tersinde kanun ve
kurallara kars1 ¢ikiyorsa Asi Cocuk olarak tarif edilmektedir.'! Woodman’nin (2020: 128) aktarimiyla bireyin
‘yetiskin ¢ocuk’ roliinde aksamaya ugrayan yaraticiliga, oynamaya ve yasama dogru akmak isteyen enerji
akist Asi ve Ozgiir Cocuk ile agiga cikar. Cocuk Ego durumunu benimseyen bireyler gercek bir cocugun

° Bu yikim-inga olgusu, Derrida’nin ‘Yap1 sokiim’ yazininda tarihsel anlamda; gegmisi tamamen yok sayan-yok edici bakma pratigi ile ve
yapici-yeniden kurgulayarak kuran bir pratik ile iki farkli sekilde aktarilir. Derridact yapisokiim temelde bir metin okuma stratejisi olarak
benimsenir ve metinde ‘bir bagkasini aramak’ veya bir metni baskasi i¢in insa etmek iizere gelisir. Bu yonden de Dada’nin kullandig1 montaj-
fotomontaj uygulamalar, postmodern sdylemin 6nciil bi¢imi olarak goriiliir. Metnin veya imgenin mutlak anlamli ve istikrarli yapisini,
stirekliligini ve dogrusalligini bozuma ugratmak iizere, diyalektik diisiince kaliplarini sorgulamaya agmaktadir (Harvey’den aktaran Alemdar,
2020: 74).

10 Jean Dubuffet’nin onciiliigiinde Primitizm ve Naif Sanat akimlarindan ilham alarak sekillenen Art Brut (Ham Sanat) veya Ingiliz sanat
tarihgisi Roger Cardinal’in (1972) tabiri ile Toplumdisi Sanat (Outsider Art) gelenege karsi baslatilan yeni bir sorgulama olarak degerlendirilir
(Demirel, 2015; Elvan, 2001: 15), tam anlamiyla bir sanat akimi olarak goriilmez. Art Brut iiretimlerinde saf, ilkel ve yalin olani benimseyerek
bagsta akil hastalar1 ve ¢ocuklarin sanat tiretimlerindeki 6zgiin-saf degerlerin ve bireysel disavurumlarini 6nceler ve ‘Art Brut’ catis1 altinda
toplamaya baglar (Erman, 2019: 125).

! Dr. Ezgi Zengin Demirbilek (2019: 34), Asi Cocuk ve Ozgiir Cocuk arasindaki ayric1 bir farka deginmektedir: <‘Asi Cocuk, Dogal (6zgiir)
Cocukla karistirilmamalidir. Uslu Cocuk ve Asi Cocuk, dogal ¢ocugun aksine bagimlidir. Asi Cocugu kurallara uymadigi i¢in bagimsiz olarak
diisiinebilirsiniz. Ancak bir otoriteye kars1 davranig gelistirdigi i¢in bagimhdir... Dogal ¢ocuk istedigini yapar, Asi Cocuk ise otoriteye kars1
gelir.”” Cruella, kendine has giiliisii, tasarimlarindaki 6zgiinliigii ile Ozgiir Cocuk Ego 6zellikleri gosterirken, Baroness’e; bir otoriteye kars
koyan provokator kostiim performanslari ile Asi Cocuk Ego durumunu benimsemektedir.
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sevimliligini, eglendiriciligini ve yaraticiligini i¢inde barindirmaktadir (Berne’den aktaran Zengin, 2019: 34).
Bu yonden Cruella, Ozgiir ve Asi Cocuk modellerinin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Cruella ¢ocuklugundan beri asi bir karaktere sahip olmusgtur: Okuldaki akranlar1 tarafindan ‘kokarca’
lakabi takilarak alay edilmesi, yliziine kagit, sakiz firlatilmasi gibi ugradig: akran zorbaliklarina kars1 sinik
kalmamakta, tepki gostermekte ve savagsmaktadir. Hatta okulda ugradig: siddete, siddet igeren eylemleriyle
karsilik vermesi sonucunda aldigi uyari cezalar1 kisa bir siire i¢inde artig gdstermis ve sonunda okuldan
atilmasina neden olmustur. Cruella, okul tiniformasini giymemekte, 6gretmeni tarafindan yapilan uyarilara
aldirmamakta ve okul kurallarina uymamaktadir (Somosoediro & Titis Setyabudi, 2022: 9-10). Ayrica
Cruella’nin ¢ocuksu mizaci ve sevimliligi, karaktere hayat veren aktris Emma Stone’un bebeksi-¢ocuksu
profili ile daha da pekismekte ve Cocuk Ego’nun (Asi ve Ozgiir Cocuk) belirgin bir imgesini, Cocuk Ego ile
iliskisinde izleyiciye sunmaktadir. Film boyunca sosyal ¢evresi (Jasper, Horace, Artie, Anita) tarafindan
Cruella’nin yardim isteklerinin geri ¢evrilmemesi, Cocuk Ego’nun sevimliliginin bir belirtisi olarak kabul
edilebilir: Jasper’in ‘‘...evet, bazen sana hayir demek ¢ok zor olabiliyor...”” sdylemi karsiliginda Cruella’nin
¢¢...bu sevdigim yanlarindan biri...”” aktarimi, Cruella’nin agiga vurdugu Cocuk Ego’nun bir isareti olarak
yorumlanabilir (1: 47:02-1:47:08) (bkz. Gorsel 6).

Bu sevdijim yanlarindan birl,

Gorsel 6. Cruella ve Cocuk Ego (Asi ve Ozgiir Cocuk Ego)

Asi Cocuk Ego durumunun sanat tarihindeki izdiisiimiine bakildiginda Dada hareketi ile karsilagilir.
Sanat akimlar1 arasinda Dada, kural-kanun tanimayan degismeyen diizene bagkaldirist ve geleneksel sanat
anlayisinin kanonik kodlarini kirmasi, yikmasi ile Asi Cocuk Ego’nun bir temsil prototipini teskil etmektedir.
Ayrica Dada agiga vurdugu Asi Cocuk ile, 1960 sonrasi avangard sanat hareketlerine ilham vermis, cagdas
sanata dogru ilerleyen bir yolculugu baglatmistir. Cruella’nin ve Dada’nin Asi Cocuk model tasarisinda ilham
alinan avangard malzemeler ile temsil-gosterge unsurlar1 bazi ortiikk ¢agrisimlara ve diizensiz benzesimlere
sahiptir. Bu sebeple "Anti-sanat’in Anti-kahramani: Cruella de Vil" isimli baslik altinda daha ayrintili olarak
incelenmelidir. Boylece ilerleyen boliimlerde karakterin alt-gostergeleri olarak degerlendirilen avangard
yonelim ve Asi Cocuk karakteri altinda ‘anti’ durusun ortak temsiliyeti daha iyi kavranabilir.

Anti-sanatin Anti-kahramani: Cruella de Vil

Cruella’nin literatiirde var olan karakter incelemeleri ve kisilik analizlerinin yani sira karakterin
tasarladig1 kostiimlerin stilleri ve performe etme-sergileme yontemleri hem zamansal kesisimi hem de
ideolojik yaklasimiyla avangart sanat yaklagimini ve postmodern donem ozelliklerini ¢agristirmaktadir. Bu
cagrigimlar Barthes’in gosterge modelinde yer verdigi yan anlam/lar, gdsteren/leridir. Bu kapsamda
Cruella’nin ¢ocuklugundan beri sahip oldugu radikal tutumlar, tarihsel avangard’in 6zgiir ¢gocugu veya
"sanatin asi cocugu" (Temel, 2021) olarak degerlendirilebilen Dada’nin yikici ve isyan gdriiniimiinde ortaya
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¢ikan anti-sanat (anti-art) anlayisi ile iliskilendirilebilir. Sanat tarihine bakildiginda Dada hareketi; 1. Diinya
Savast sirasinda Avrupa’da savastan kacan ve ayni zamanda o kaotik ortamdan yaralanmis, hirpalanmis
radikal sanat¢ilar tarafindan orgiitlenen bir sanat akimindan ziyade savasin, politik ve siyasi polemigin,
muhalif-karsit tarafin kiiltiirel ve sanatsal soylemi olarak karsilagilmaktadir. Bu sebeple de sanat tarihinde
genellikle Siirrealizm’in i¢inde bir yonelim olarak algilanan Dada, 1. Diinya Savasi’ndan otuzlu yillara kadar
Gergekiistiicii Ronesans’1 hazirlayan bir gecis donemi, bir ¢esit Orta Cag donemi olarak goriilmiistiir. Ancak
Dada’nin deneyselligi ve yenilik¢i teknikleri, onu sadece bir ge¢is donemi olarak tanimlanmasinin Stesine
tagir (Gleize, 2004: 177). Dada’nin gergeklestirdigi ¢alismalarda, dogaclama performanslarda (Dadatrot
danslarda) yiiceltilen tiim norm degerlere, otoriteye, saf akilciliga ve burjuva (iist-kiiltiir) zevklerinin
hakimiyetine karsi asi, bagkaldirici, alayct ve hicivci tutumlar barinmaktadir. Dada’nin yikici ve isyan
goriinliimiinde ortaya ¢ikan anti-sanat anlayisinin 6ziinde, sanat¢inin yaratici siirecini 6zgiirlestirme amaci ve
buna yonelik attigi adimlar yatar (Cengiz, 2022: 67). Ayrica Dada sadece sanatin ya da kendi varolugsal
sinirlarini genigletmekle kalmayip sanat piyasasinin sermayenin sinirlarini genisletmeye yonelik de adimlar
atmistir (Karaca, 2011: 122; Yilmaz, 2006: 110). Fransiz sair Jean-Marie Gleize’in (2004: 178) aktarimiyla:
““Dada’yla ilgili en radikal yani en pozitif negatif, en yikici yakict bildiri sudur belki: Dada
yasamdir...sinirlarin 6tesine dogru bir harekettir...cok sanatli, ¢ok disiplinli, tiirler 6tesi bir multimedyadir. >’
Dada’nin felsefesinden dogan hayat-sanat smirini ortadan kaldirma ig-tepisi ve bununla gelisen yikici
yonelim (saldirganlik i¢giidiisii, Thanatos) ve ilahlagtirilan degerlere karsit tutum, Cruella’nin moda
diinyasina hakim otoriteye, Baroness’e isyan talebi ile yakinlik gostermektedir. Anargizmin babalarindan biri
olarak kabul edilen Mihail Bakunin’in savundugu gibi, burada da "yikma diirtiisii ayn1 zamanda yaratici1 bir
diirti" olarak karsimiza ¢ikar. Dada’nin sanatgiyi, toplumu ve yaratici siireci Ozgiirlestirme amaci,
Cruella’nin radikal kostiim tasarimlar1 ve performanslari aracilifiyla geleneksel, normatif, otoriter sistemi,
Baroness’i yikma, anneden kopma, bagimsizlasma-6znelesme-bireylesme®? ihtiyac1 icinde kendini
gergeklestirir. Cruella’nin tasarladigi kostim ve performanslar, sanat tarihinde Dada’nin avangard
yaklasiminin bir gostergesi olmasinin yami sira film boyunca ana karakterin psikolojik doniisiimiinii,
bireylesme yoniindeki gelisimini izlememize yardime1 bir el-kilavuzu niteligi tasir (Harris, 2016; Fatihah &
Mustofa, 2022: 51). Bu sebeple arastirmada karakterin tasarladigi ve performe ettigi kostiimler, bir temsil
nesnesi olarak gosterge iliskisinde analiz edilen yan anlam/lar olarak incelenebilir.

Ozellikle filmin ilk siireglerinde, Cruella’nin kiigiikliigiinii yansitan kesitlerde ve filmin son
siireclerinde; kendini Cruella (golge) parcasi ile 6zdeslestikten sonra karakterin giyim tarzinda keskin
hatlariyla bir punk stili benimsedigi gézlemlenmektedir. Punk, sadece bir giyim tarz1 degildir; otoriteye kars1
mubhalefeti ile, felsefesi, edebiyati (fanzinler), danslari, punk showlari ile alt-kiiltiiriin marjinal (aykiri) ve
yaratict pargasini olusturmaktadir (Cambridge Dictionary, 2023). Alt kiltiriin bir parcasi olarak
aktarilmasina karsin popiler kiltire kaynaklik ve kilavuzluk etmis, kendi iginde de alt kiiltiirler
olusturmustur. Tepkilerini giysiler araciligiyla anarsist bir sdylemle ortaya koyan bu alt kiil tiirler, proletarya
yasaminin resminden, genel anlamda da sosyal biitiinden, toplumun panoramasindan alimlanan 6gelerdir ve
sembolik diizlemin, sosyal biitiinliiglin parcalarini birbirine baglayan {iretim ve yeniden liretim devrelerinin
disinda degillerdir (Hebdige, 2002: 86 aktaran Bayburtlu, 2019: 75-76). Ayrica 1970 yillarinda Ingiltere’de
Londra’da ortaya ¢ikan bir moda tarzi ve kiiltiir formu olarak ortaya ¢ikan ve ‘bagkaldir1’ ile 6zdeslestirilen
punk’un Cruella filminde de es-zamanli ve es-mekanli yer verilmesi, gercek ve kurgu arasindaki ayrimi
flulastirir (Keen, 2004: 516). ingiltere (British) punk/punk rock hareketine Cruella’nin dnciiliik etmesi ise o
donemin avangard moda ikonuna doniismesini saglamaktadir.

Dada’nin ‘anti-sanat’ olarak degerlendirildigi gibi Punk da ‘anti-moda’ olarak goriilmektedir (Enes,
2022: 395). Her ikisinin de siyasal ve politik bir 6rgiitlenme ile ortaya ¢ikan anti-otoriter sanat yonelimleri
oldugu aktarilabilir (Pisalo, 2020). Punk'in yeni toplumsal ve estetik varolus bigcimlerinin aktif ingasindaki
rolii géz oniine alindiginda Ingiltere’de tanman punk gruplar1 arasinda Sex Pistols’un iiyesi Jamie Reid’in
kolaj ¢caligsmalardaki, Sex Pistols’un albiim kapaklarindaki tipografik etkiler (kes yapistir tipografi kullanimi),
diizensiz ve eklektik yazi stilleri, Dadaistlerin kolaj-fotomontaj iiretimlerinin karakteristik 6zellerinden
biridir (Cantlon’dan aktaran Berryman, 2010; Erdem, 2019: 134). Filmin kostiim tasarimcisi Jenny Beaven,

12 Jung’un analitik psikolojisinde yer verdigi bireylesme kavramu, *‘kisinin aslinda oldugu seye, kendisine doniistiigii siiregtir’* (aktaran Kaya,
2018: 201). Kisinin 6liimiine kadar benlik amacini, birey olma seriivenini, kisinin kendini tanimladig1 ve kesfettigi, gelistigi siireci ifade
etmektedir. Cruella’nin bireylesmesi, Estella egosunu ve Cruella golge arketiplerini dengeleyerek onlari bir biitiine etkili bir sekilde entegre
ettikten sonra tamamlanir (Fatihah & Mustofa, 2022: 50-55). Jung, bireylesme siirecinde ¢ocuk arketipi ve onunla beraber “mucizevi ¢ocuk”
metaforuna dikkat gekmektedir. Mucizevi cocuk yasam enerjisini 6zgiirce kullanan, kendini yenileme giiciine sahip olandir. Bu agidan gelecegi
ve yeniden dogusu sembolize etmektedir (Sambur, 2005; Kabalci, 2019: 52).
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Cruella’nin punk tarzi icin Alman punk rock-New Wave sarkicist Nina Hagen’in fotograflarindan,
tasarimlariyla kiiltiirel kodlara gondermeler yapan Vivien Westwood veya Alexander McQueen gibi farkl
tarzlara tasarimcilarinin gesitli koleksiyonlarindan ilham aldigini aktarir (Rizky, vd. 2022: 654; Ydremen,
2021; Yaldizbag & Alp, 2022: 1365) ve Cruella’y1 Notting Hill'deki gecekondulardan, alt siniflardan; alt-
kiiltirden gelen, kendini 6zgiirliikk, bagimsizlik arzulartyla kendi var eden, toplum normlarina sarsici ve
provakatif yonelim gosteren punk hareketin Dadaist yaklasimlarla koprii kuran sembolik bir modeline
doniistiriir (bkz. Gorsel 7).

Gorsel 7. Cruella’nin punk stili

Cocuklugunda Cruella’nin benimsedigi asi-punk stili, filmin ilerleyen siireglerinde uyum saglama,
kamufle olma amaglar1 dogrultusunda baskinlasan kisilik modeli Estella ile daha sofistike ve naif bir hale
doniisiir. Baroness i¢in Liberty of London’da ¢alisirken sacglarinit boyamasi ve punk giyim tarzindan styrilan
imaj1, Cruella’nin ihtiyaglarina uygun olarak stratejik bir bigimde degisime ugrar ve karakterin baskin hale
gelen personasi’nal®® isaret eder. Filmin ilerleyen siireglerinde Baroness’in siyah-beyaz balo davetinde bu
durum farklilagsmaya baslar ve Cruella’nin kiyafet ve kostiim dili artik karakterin mizacini, tarzini ve
degisimini yansitan gostergeler olmanin yan1 sira onun tasarimci ve sanatg¢i kisiligini yansitan bir platform
haline gelir. Bu platformda Cruella kostiim tasarimlart ve sunumlari, performanslari ile zamanin zeitgeist ine
(zamanin ruhuna) bir dokunus yapmaktadir: Cruella’nin Baroness’in geleneksel balo davetlerini, kuralli
podyum defilelerini yapi-bozuma ugratarak punk rock konserlerine doniigtiirmesi ve sabotajci kostiim
perfomanslar1 dizgisini bir ¢esit festival havasinda gerceklestirmesi gibi aksiyonlar, Dada eylemlerini ve bu
eylemleri ilham kaynagi olarak degerlendiren, Dadaist stratejileri benimseyen (Farthing, 2017: 513) Fluxus
yoneliminin festival ddnemi iginde gergeklestirdigi performanslar ile yakin paralellikler gostermektedir 4.

Dada’nin sanat piyasasi, otoritesi ve iktidara yonelik gelisen yikici, alayci anti-durusu ile Cruella’nin
Baroness von Helmann’in gosterilerine yonelik gerceklestirdigi provakatif performanslari kardes tutumlara
sahiptir. Cruella ayn1 Dadaist bir yaklagimla, Duchamp’in alayci yorumuna benzer bir sekilde ¢op
kamyonundan devrilen tren kostiimiiyle sokagi bir podyuma, geleneksel moda defilesini sokak gosterisine
veya bir ¢esit Gerilla Sanat!® performansina gevirir. Sanat tarihine bakildi§inda kamusal alana tasinan sanat

13 Carl Gustave Jung’un analitik psikolojisinde yer verdigi persona kavramu, kisinin yasadig1 topluma ve sosyal gevreye uyum saglarken ve
kiiltiirel beklentileri karsilarken ‘etkilemek ve gizlemek' i¢in taktig1 bir tiir maskedir (Fawkes, 2015: 678). Bu yonden Estella, Cruella igin bir
maske islevi gdrmiistiir ve personasi olarak kabul edilebilir (Fatihah & Mustofa, 2022). Persona, psise i¢in kritik 6gelerden biri olup bireyin
denge halinde olabilmesi i¢gin toplum tarafindan kabul gérmesi ve ayn1 zamanda da merkez benligini kaybetmemesi gerekir. Persona ¢ok baskin
hale gelirse birey kendisine yabancilasabilir ve nevrotik bir durum agiga ¢ikabilir. Bunun tam tersinde personanin islevsiz olmasi durumunda
ve Cruella’nin ¢ocukluk-okul dénemlerinde oldugu gibi birey toplum tarafindan uyumsuz olarak goriiliip otekilestirilebilir (Giilcan, 2020:
289).

4 Dick Higgins’a gore Fluxus, bir sanat akimi veya tek basina bir eylemden, sanat hareketinden ziyade bir seyleri yapma bigimi, bir gelenek ,
yasam ve 6liim bi¢imidir. Fluxus’u "deneysel arastirma mutfag1" veya "fikir ve sosyal pratikler laboratuvar1” olarak degerlendiren Friedman’nin
12 temel fikir ile Fluxus’u karakterize ettigi kavramlar arasinda; ima edicilik, deneysellik, oyunbazlik, 6zgiilliik, miizikalite, sanat ve yasam
birlikteligi Cruella’nin kostiim ve performanslarmin 6zellikleri arasinda degerlendirilebilir (Friedman, 1998: 9-10; Friedman, 2007: 3).
Fluxus’un ele alindig1 ve incelendigi ii¢ donemin 1. Dénemi 1961-1964 yillar1 aras1 donemi kapsar ve festivaller donemi olarak anilir. Yayin
tretimi odakl1 2.donem (1964-1970) ve 3.donem (1970-1978) olarak kategorize edilmektedir (Smith, 2002: 3-4).

% Gerilla Sanat; sokak sanati, sehir sanati, graffiti, activizm, vandalizm vs. iliskili olarak sanatcilarin kamusal alanda ‘izinsiz’ olarak
gerceklestirdikleri sanat ¢aligmalarini ve eylemlerini tanimlamaktadir. Gerilla sanatin dogusunda Dada’nin, Sitiiasyonizm ve Pop Art gibi sanat
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performanslar: veya Kamusal Alan Sanati’nin ilk drnekleri Berlin Dadaistlerinin performanslart ile kendini
gostermistir (Biro, 2009: 55-56; Antmen, 2019: 132). Dada ile baslayan Kamusal Sanat eylemleri ve Gerilla
Sanat ile biitiinlesen performans/lar dizisi, Cruella’nin provake kostim performanslarinin yan anlam ve
cagrisimlarini barindirmakta, bir gdstergesi haline gelmektedir.

Cruella’nin performanslarindaki sanatsal jestler ayrica kostim yapimindaki organik malzeme
kullaniminda gézlemlenebilmektedir. Karakterin imza elbisesi olarak anilan kelebek elbisesindeki malzeme
se¢imi, altin kelebek kullanimi farkli yonlerden dikkat cekicidir. Elbisenin dikiminden sonra sdzde
hirsizlardan (Jasper ve Horace’dan) korunmasi i¢in muhafaza edilmesi ve kelebeklerin kulugkaya yatirilmast,
Siire¢ Sanati’ndaki'® malzemenin kendi kendini gergeklestirmesi ile iliskilidir. Kelebegin kozasindan ¢ikisi,
baz1 ezotorik topluluklarda insan yasamindaki dontistimlerle (6zellikle ruhun bedenden ayrildigi 6liim siireci,
reenkarnasyon ile) bagdastirilmakta, ikinci dogus veya yeniden dogus olarak tarif edilen metamorfozu,
bagkalasimi ve list gecisi simgelemektedir. Kelebegin kozasindan ¢ikarak ugma eylemi, 6zgiirlesmenin bir
ifadesi olarak karakterin 6ziinii bulma, 6znelesme, bagimsizlagma talebi ile uyumluluk gosterir ve karakterin
bireylesme yolculugunun bir gostergesine doniisiir (Costa & Soares, 2015: 636-640). Kelebegin metamorfozu
(kozasindan ¢ikmasi) araciligiyla dogal bir yolla kendini imha eden Cruella’nin kelebek kostiimii, sanat
platformunda Banksy'nin "diizen karsit1 performans” olarak anilan ve kendi kendini yok eden "Love is in the
Bin" (Copteki Ask) isimli eseri ile paralel kopriiler kurar (bkz. Gorsel 8). Bazi elestirmen ve uzmanlar
tarafindan Banksy’nin eserinin tamaminin par¢calanmadigina dikkat ¢ekilmekte ve baska bir seye doniistiigi
aktarilmaktadir; eserin kendini pargalamasindan sonra ¢aligmanin degerinin ikiye katlanmasiyla yeni bir
prestije kavustugu belirtilir (Oliveux ve Faujour’dan aktaran Yildirim, 2019: 179). Banksy’nin ¢alismasinin
kendi kendisini yok etmesi 6zkiyim, apoptozis veya homeostazis'’ (organizmanin kendi kendini diizenlemesi
- ayarlamas1) kavramlar: ile iligkili ele alinabileceginden Cruella’nin kelebek elbisesindeki metamorfoz
eylemi, bagkalagimi; bagkalagirken elbisenin kendi kendini pargalamasi, yikimla sonuglanmasi ve bir siirii
kelebege doniismesi ile giiglii benzesimler gdstermektedir.

S (e D

Gorsel 8. Cruella’nin kelebek elbisesi & Banksy’nin "Love is in the Bin" ¢alismasi

Cruella, bir tiir kolaj mantig1 ile farkli ve eski kumas pargalarini alip kullanarak, geri doniistiirerek
yeni giysi ve kostiimler yaratmaktadir. Karakterin benimsedigi bu ydntem, kostiim tasarimlarinin 6z-
niteligini ve tasarimci olarak Cruella’nin dzgiin yaratict dilini olusturmaktadir. Cruella’nin hem karakteri
hem sanatgi-tasarimcei kisiligi ile 6zdeslesen bu estetik tutum, ayn1 zamanda Dada’nin gostergelerinden biri
olarak yorumlanabilir. Neden Dadaist bir anlayis ile iliskilendirildigini kavrayabilmek i¢in Cruella'nin ¢op
kamyonundan "montajci-kostiimiiyle" ¢iktig1 film sahnesi 6rnek olarak verilebilir ki bu sahne i¢in 12 metrelik
"tren kostiim" tasarlanmistir. Sahnenin ¢ekimi i¢in Cruella’y1 canlandiran Emma Stone’nun giydiginde

akimlarinin izleri goriilmektedir. Devaminda punk alt-kiiltiirlerinin etkisi ile de gelismis, kamusal alan sanatinda kendine aktif bir yer edinmistir
(Yiiksel, 2010: 96). Bu yonden kamusal alanin geri alinmasini ve hatta gasp’ini igerir, toplumsal sanat anlayisinin kritik bir noktasina dokunur.
Banksy ve Invader gibi anonim sanatgilar yasa dis1, provakatdr sanat ve saygin, yiiksek sanat-kiiltiir arasinda bir git-gel dongiisii i¢indedir
(Harris, 2011: 218).

16 Siire¢ Sanati, 1960 sonrasi ortaya ¢ikan avargand sanat yonelimlerinden biri olup, sanat eseri iiretim siirecine yag, kauguk, ot, buz, talas,
ahsap vs. organik malzemelerin dahil edildigi ve se¢ilen malzemeye sanat¢inin miidahalesinden ziyade malzemenin kendisinin ham-organik
halinin 6n plana ¢ikti81 (erime, ¢iiriime vs.), maddenin dogal siirecine (hava durumu, 1s1, yer ¢ekimi vs.) birakildig bir sanat tiirtidiir (Atakan,
2015: 75).

17 Alman psikiyatrist Friderick Perls, kisa adiyla Fritz Perls’e gore (1973: 4) tiim yasam organizmadaki denge ve dengesizlik ile karakterizedir.
Kisinin ihtiya¢larmni karsilamasi bu dengeyi bulmasiyla iliskilidir. Buna bagh ele alinan homeostasis kavrami (homeostatik siireg-denge) kisinin
cevreyle etkilesime girerek kendisini ayarladig1 bir siireci ifade etmekte ve kisinin gocukluk yasantilarindan (Id’in taleplerinden) izler
tagimaktadir (Ayaz Bagimoglu, 2020: 23-25).
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hareket edemeyecegi kadar agir olan bu tren kostiimiin aktristin ¢op kamyonuna bindiginde son anda, astar
elbisesine eklemlendigi bilinmektedir (Bailey, 2021). Buradaki eklemleme (sonradan ilave etme-birlestirme)
eylemi, yama-sentezleme islemi sanat alaninda Kiibizm’in kolaj yontemi ve Dada’nin fotomontaj, montaj,
dekupaj teknikleri ile yakindan iliskidir. Kostiim malzemesi olarak degerli ipek, keten gibi kumaslardan
ziyade efemera®® nitelikli gazete ve alelade kumas pargalarinin kullanilmasi, Dada’nin degerli-kutsal olarak
kabul edilen geleneksel-yerlesik eser anlayisina karsit konumlandigi anti-sanat tavri ile benzesim
gostermektedir. Ayrica kostiimiin taginamayacak, giinliik hayatta giyilemeyecek kadar agir ve islevsiz olmasi,
Dada oOnciisii Marcel Duchamp’in hazir yapit (ready made) yapimi "Fountain" (Cesme/Pisuar) isimli
calismasina c¢agrisim yaptirir (bkz. Gorsel 9). Sanat¢inin eril imge ve organik atik ile iligkili gilindelik
kullanim nesnesini se¢mesi, ters ¢evirip onu islevsiz hale getirmesi, "M.Rutt" olarak imzalamasi ve bir sanat
eseri olarak sergileme komitesine yollamasi o donemin miize ve galerilerine; bir sanat eserinin ne oldugunu
tanimlayan kurumsalin sanat algisina ve bunu belirleyen kriterlere hicivci bir elestiri niteligindedir; sanata
ve topluma kars1 ¢ikan biiyiik bir hareket olarak yorumlanmigtir.

Gorsel 9. Cruella’nin tren kostiimii & Duchamp’in "Fountain" ¢aligmasi

Ayni1 zamanda geleneksel resimlerde var olan imgeye kutsal anlamlar yiiklemek, bir resme resmin
disinda anlamlar atfetmek gibi Duchamp bir benzerini "Fountain" ¢alismasi ile su sekilde uygulamistir; var
olan bu kutsalliklar1 yikarak yerine kendi kutsalini koymus, sanat olmayan1 sanata agilimlamistir (Karaca,
2011: 121-123; Yilmaz, 2006: 125). Mircea Eliade’ya gore post-hiimanist krizden ¢ikmanin yolu, insanin
kutsallig1 yeniden kesfetmesi ve diinya ile yeni iliskiler kurmasidir (Deprez & Eliade’den aktaran Adibelli,
2015: 258). Duchamp’in benimsedigi Dadaci yonelim sayesinde "modern sanat kendine yeni iletisim yollar
ve yeni islevler bulmus" (Lynton, 2004: 146), yeni-¢cagdas sanatin ve postmodern ideolojinin temelini
atmistir: Giincel tiiketim malzemelerinin de sanat eseri olabilecegine isaret ederek alisilmig sanat eseri
tanimini ve malzemelerini yapi-sdkiime, yikima ugratmistir. Bu yonden Duchampvari/Dadaci bir tarz ile
Cruella da militan kostiimiinii sundugu provakatif performanslarindan birinde o zamanin moda diinyasinin
dominant divasi sayilan ve "gecmisin yiicesi" olarak kabul edilen Baroness’i islevsiz hale getirir; arabasindan
inmesine izin vermez, arabanin iistiine ¢ikar ve Asi-Ozgiir Cocuk Ego durumunda kendisini moda panteonuna
"yeni queen" ve "gelecek" olarak takdim eder. Duchamp’in yapmis oldugu gibi gelenekselin, eskinin kutsalini
yikar ve kendi gergekligini, kutsalini kurgular (bkz. Gorsel 10). Toplumun, kurumsalin sanat ve moda
standartlarina uymayarak ideal benligini®®, gélge’sini selamlamaktadr.

18 Etimolojik kaynagi ile 14. yiizyila dayanan “efemera” kelimesi baslangigta bir tip terimi olarak kullanilmistir. Eski Yunancadan gelen bir
kelime olan efemera, bu kelimenin kdkeni "epi" (bir) ve "hemera" (giin)’dan gelmekte ve kisa siireli, gegici, giinliik, uzun siireli olmayan
seyleri ifade etmektedir (Inceoglu, 2019: 20). Ayrica efemeranin (veya efemeral) 17. yiizyil sonlarina dogru gelindiginde "kisa omiirlii
bocekler ve ¢igekleri" tanimlanmak tizere kullanildigi bilinmektedir (Online Etymology Dictionary, 2017; Somer & Keskin, 2012: 441). Bu
yOniiyle efemera kullanimi, Cruella’nin tren kostiimiinde kullanilan gazete pargalart ile birlikte ayn1 zamanda imza elbisesinde (kelebek elbise)
kullanilan ve kisa 6miirlii olmalariyla bilinen kelebekleri de kapsamina almaktadir.

1% Burada yer verilen ideal benlik kavramu, bireyin olmak istedigi ego idealinin yan1 sira Danimarkali fizolof Soren Kierkegaard’in 6znel benlik
kavramu lizerinde dururken aktardigi “bireyin kendisini tanidig1 ve segtigi, kendisini gerceklestirme ve insa etme yolunda kendi i¢inden elde
edebilecegi ideal benligi”ni ifade etmektedir (Kierkegaard, 2009: 102-103). Kendini insa etmekte olan benlik, bir varolus gelisimi igerisindedir
ve yeni bir yagam arzusu yolunda varliginin, ideal benliginin pesinden kogmaktadir (Cauly, 2006: 68). Creulla bu yolu sanat alanina gevirerek,
kendi i¢inden gelen i¢sel ocugu (inner child) 6n sahneye almis ve Asi-Ozgiir Cocuk Ego durumlarini benimsemistir.
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Gorsel 10. Cruella’nin militan kostimi

Sonuc¢

Geleneksel imge ve karakter doniisiimii, ¢agdas yorumu ile Cruella filminin ve karakterinin analizi
gostergebilimin aragtirma sahasina girmektedir. Roland Barthes ve Ferdinand de Saussure’un dilbilim
arastirmalarindan referans aldig1 ancak linguistik alani asarak, gorsel diinyaya agilimladigi gosterge modeli;
kelimenin kendi sistemi i¢indeki iliskisinde degisen anlam ve farkliliginda oldugu gibi bir temsilin gorsel
sistem i¢inde moda-sanat-sosyoloji-psikoloji alanlarina da es zamanli misafir olabilecegi durumlara kap1
aralamistir. Bu kapilar anlam ve ifade benzesimlerini, farkliliklarini, ¢eliski ve yan anlamlar1 buyur
etmektedir. Cruella (2021) filmine yonelik ger¢eklestirilen 6zgiin gdstergebilim analizi; karakterin mizaci ve
ego durumu, kostiim ve performanslar1 kapsaminda psikoloji ve avangard sanat alanlar1 ile ¢coklu bakis acili
bir perspektiften gerceklesmektedir.

Disney’in ‘101 Dalmagyali’ filminin saf kotlii kahramanina ve geleneksel cadi modeline farkli ve
cagdas bir yorum getiren ¢ocuk rolii ayn1 zamanda karakterin Eric Bern’in TA yaklasiminda yer verdigi
Cocuk Ego durumlarindan Ozgiir ve Asi Cocuk ego durumlari ile iliskilendirilmesini, yan anlamlarinin analiz
edilmesi saglar: Cruella’nin kiigiikliigiinde okul kurallarina uymamasi, yetiskinlik doneminde de olay/lar
cikarmasi, Asi Cocuk Ego’nun anarsist mizaci ve karsi koyma cesareti ile bagdagmaktadir. Cruella’nin sosyal
gevresi, arkadaglar1 (Jasper, Horace, Artie, Anita) tarafindan sevimli, etkileyici, farkli ve yer yer kaba
bulunmas1 Ozgiir Cocuk Ego durumu ile iliskilidir. Cruella, cocuksu mizac1 ve yaraticihigi ile Cocuk Ego’nun
bir gostergesidir. Aym zamanda giydigi kiyafetlerle anti-moda olarak punk’in ve kolaj-fotomontaj-dekupaj
vs. yontemlerini kullanarak tasarladig1 kostimleri, kostiimlerini sergiledigi kamusal performanslari ile anti -
sanat yonelimi Dada’nin bir temsilini izleyiciye sunmaktadir: Dadaist yaklagimlari benimseyen Fluxus,
Performans Sanati, Gerilla Sanat gibi avangard sanat yonelimlerinin eklemli yapisini ortaya ¢ikarir. Punk,
Dada ve Asi Cocuk, ‘anti-otorite’ ideolojisinde kesismekte, yikim ve yapi1-sokiim olgusunda birlesmektedir.
Es zamanli olarak yikim olgusu; Barthes’in ifade ettigi yazar’in 6limiinii, geleneksel ve yerlesik sanat
anlayisinin reddini, Baroness’e (eskiye-otoriteye) karsi baslatilan moda-6zgiirliik isyanin1 isaret etmektedir.
Yikilanin yerini ise okurun dogusu, avangard ve ¢agdas sanat yonelimleri, Cruella’nin (¢ocugun, gelecek ve
yeninin) tamamlanmakta olan ama tam da tamamlanmamis olan, sonu muglak birakilan bir bireylesme
hikayesi almaktadir. Analiz edilen bu gosterge yapilarinin psikolojik ve sanatsal olarak farkli baglamlarda
yer almasi, ifade ve anlam zenginligine yonelik gelisimi, entelektiiel birikimi ve kiiltiirel gelisimi destekledigi
kabul edilebilir.
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SEMIOTIC ANALYSIS: AVANT-GARDE VERSUS
REBELLIOUS IN THE CHARACTER OF CRUELLA
(2021)

Burcu Nur Cengiz, Giilcin KARACA

ABSTRACT

Cruella de Vil, known as the villain of the animated movie 101 Dalmatians by Walt Disney, one of the world's largest companies
in the media and entertainment industry, is a cartoon character who is remembered for her black and white hair and different
style. This character, who has the potential to be Disney's most stylish villain with the costumes she wears and designs, exhibits
or performs, appeared as a child in the movie ‘Cruella’ directed by Craig Gillespie in 2021, and the plot, the use of symbolic
materials in the scenes, the relationship and dialogues between the characters give the opportunity to make semiotic reading.
Within the scope of this opportunity, the character of Cruella was analyzed from the perspective of art and creativity
psychology, and a unique semiological analysis was carried out. As one of the animated and film characters reinterpreted with
postmodern dynamics such as Maleficent and Joker, Cruella's traditional image transformation eliminates the sharp boundaries
in parameters such as evil-good, witch-heroine, life-art. Cruella's rebellious temperament, which feeds the creativity of the
character in costume design and performances, is associated with the concept of Child Ego in Canadian psychiatrist Eric Berne's
Transactional Analysis, examined through the avant-garde art movements of Dada and Dadaist approaches, and brought into
the articulated pattern of semiotics.

Keywords: Cruella, child ego, Dada, avant-garde, costume-performance
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