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Insan var oldugu giinden beri icinde bulundugu diinyay1 anlama, onunla farkl sekillerde bag kurma cabasi icerisinde olmustur.
Bu bag kurma yollarindan biri de sanattir. Zaman, mekan ve kosullarla sekillenen sanat, donemin sosyal ve teknolojik yapist
dogrultusunda bigimlenir. Sosyal yapi; sanatin igerigini belirlerken teknolojik gelismeler yapitin nesnel varliginin
sekillenmesinde belirleyici olur. Bu baglamda, yapitin ingasindaki teknik yetkinlik, donemin teknolojisiyle yakindan iligkilidir.
Teknoloji; insan hayatin1 kolaylastiran, sundugu sonsuz olanaklarla sanatin anlat1 dilini zenginlestiren yasama dair 6nemli bir
gercekliktir. Sanatsal iiretim siirecinin temel belirleyenleri arasinda yer alan bu unsur, ortaya ¢ikan yapitin niteligini de belirler.
Insanhgm ilk sanatsal iiretimleri ile giiniimiizde yapilan caligmalar arasinda &nemli bir yol kat edilmistir. Ornegin erken donem
resim tekniklerinde boyar madde yapiminda yumurta sarist kullanimi gibi primitif yontemler kullanilirken bugiin gelinen
stiregte veri tabanina binlerce imaj yiiklenen cebirsel algoritmalarla yapay zeka iiriinii sanatsal ¢aligmalar yapilmaktadir.
Teknolojide kat edilen mesafe izleyicinin yapitla kurdugu diyalogu da etkilemistir. Onceleri pasif bir alimlayic1 pozisyonunda
konumlanan izleyici artik interaktif bir katilimci olarak yapitin tamamlanmasinda aktif bir sekilde rol oynamaktadir. Bu
caligmada sanatin evriminde resim fotograf diyalogu cercevesinde anlam iireten bir medyum olarak fotografin iglevi
sorgulanmigtir. Sanatta anlam iiretim bi¢imleri irdelenirken teknik farkliliklarin yapitin kurulumuna etkisi vurgulanmigtir.
Calismada nitel arastirma yontemiyle toplanan verilerle karsilagtirmali degerlendirmelere gidilmistir.
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Giris

Resim ve fotograf, goriintiiniin yiizey lizerine aktarimina olanak sunan iki farkli yorumlama bi¢imidir. Her
ikisi i¢in de temel sorunsal, nesnel gercekligin yeni bir tasarimla yiizeye aktarimidir. Cok daha eski bir gecmise
sahip olan resim geleneginde; boya, firga ve tuval gibi malzemeler kullanilirken daha yakin bir tarihe temellenen
fotograf sanatinda teknolojinin gelisimine paralel olarak donemin olanaklar1 dahilinde iiretimler
gerceklestirilmektedir. Resim sanati herhangi bir alternatifi olmadig1 icin uzun yillar gdriinenin aktariminda
kullanilan tek anlati bi¢imi iken fotograf teknolojisinin kullanima girmesiyle birlikte bu ‘biricik’ olma hali ortadan
kalkmistir. Mehmet Yilmaz, Fotograf Resimdir adl kitabinda “Ister kalem ister boya ve firga, ister makine ve
kimya, isterse bilgisayar araciligiyla elde edilsin, bir ‘resim’ nihayetinde ‘sabit bir gdriintii’diir” iddiasinda bulunur
(Y1lmaz, 2013: 16). Yilmaz’in savina gore yiizeye sabitlenmis her goriintii dolayisiyla fotograf da resimdir.

Gorsel 1: Joseph Nicephore Niepce, Pencereden Le Gras’a Bakis, 1827. Kaynak: https://rb.gy/itq2k

Fotograf teknolojisi, helyograf levhalardan dijital mecralara uzanan hizli ve devingen bir gelisim siireci
gostermistir. Kesfedildigi ilk yillarda donemin gercekligini kayit altina alan tarihi bir belge niteligi tasimaktadir.
Insanlik tarihinin ilk fotografi 1826°da Fransiz mucit Joseph Nicephore Niepce’nin ¢ektigi “Pencereden Le Gras’a
Bakis” (Gorsel 1) adli fotograftir. Helyograf levhay1 fotografin resmetme araci olarak kullanan Niepce, bu
fotografi herhangi bir sanatsal kaygiyla ¢ekmemistir. Niepce’in amaci dogada var olan gergekligi belli bir yilizeye
aktarmaktir. Ardillar1 da fotografi gogunlukla bu amag igin kullanir. Uzun yillar Niepce ile birlikte ¢alisan Louis
Daguerre 1939°da dagerotip fotografi gelistirir. Bundan kisa bir siire sonra Fransiz hiikiimeti icadin patent
haklarini satin alarak kamu mali haline getirir (Su, 2007: 223). Boylelikle fotograf makinasi siradan halkin
kullanabilecegi bir medyum haline doniisiir. Oysa ressami siradan halktan ayiran en dnemli unsur gérdiigini
oldugu gibi resmetme becerisidir. Fotograf teknigi ile birlikte el becerisi birincil onemini yitirirken farkli gérme
ve tasarlama bi¢imleri 6n plana ¢ikar. Teknik yetkinlikten ziyade yaratici bakis agisinin 6nem kazandigi bu siiregte
William Henry Fox Talbot, “1841°de negatiften hareket ederek mekanik ¢ogaltma teknolojisi olarak fotografi
yeniden ortaya c¢ikartan kisidir” (Bulut vd. 2020: 75). Talbot’'un bu kesfi aymi goriintiiniin defalarca
cogaltilabilmesine olanak saglar. Belli bir goriintiiyii kayit altina almak ve sayisiz kopyasini olusturmak ise resmin
“biricik”’ligiyle ¢elisen ve aurasini zedeleyen bir durumdur.
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Gorsel 2: Gustave Oscar Rejlander, Hayatin ki Yolu, 1857. Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/294822

“Fotografta kadraj, ¢evreledigi nesneyi kompoze — ya da dekompoze — ettigi i¢in, son derece dnemlidir.
Cercevelemek, diizenlemek, kesmek — yani sinirlar1 belirlemek — temel kompozisyon edimleri haline gelmistir”
(O’Doherty, 2010: 36). 1850°li yillarda ressam kokenli bazi sanatgilar fotografi yalnizca belgeleme amagh
kullanilan teknik bir ara¢ olmanin &tesine tasir. 1857°de Isvecli ressam Gustave Oscar Rejlander “Hayatin iki
Yolu” (Gorsel 2) adli calismasiyla fotografin sanatsal niteligini ortaya ¢ikaran birtakim denemelerde bulunur.
Sanat¢i, bu calismada Raphael’in Atena Okulu resminden hareketle soylu bir Viktorya donemi tablosunu
animsatan karmagik bir kompozisyon kurgular (Gorgiilii vd. 2018: 73). Her bir modeli ve arka plant ayr1 ayri
fotograflayarak otuzdan fazla negatifi tek bir baskida birlestiren sanat¢i hikayesi, kurgusu, teknik yorumlama
bi¢imiyle olusturdugu kadrajda fotografi giiglii bir anlati1 bigimi olarak sunar (https://cutt.ly/nwfKH1Rf).

Bu baglamda fotograf makinasinin icadi, sanat tarihi agisindan 6nemli bir kirilma noktasidir. Teknolojinin
insan yasamia sundugu ve goriintii Gretmek disinda hicbir 6zelligi olmayan bu cihaz, giiniimiiz sanatinin
sekillenmesinde énemli bir rol oynamistir. Onceleri var olan nesnel gergekligi boya ve firga araciligiyla cok daha
uzun vadede tuval ylizeyine aktaran sanatgi, fotograf makinasinin kullanimiyla birlikte ayni goriintilyii cok daha
kisa zamanda ve pratik bir yontemle elde eder. Sanat¢i dis gercekligin taklidi noktasinda islevsel olarak
kendisinden ¢ok daha yetkin bir medyumla kars1 karsiya kalmistir. O giine degin nesnel gercekligin realist taklidi
olgtisiinde basarili bulunan yapit ve bu realiteyi etkili bir seklide ortaya koyan yefenegin takdir gordiigii bir sanat
anlayis1 s6z konusuyken fotografin insan hayatina girmesiyle birlikte, yapita sanatsal nitelik kazandiran seyin taklit
ve yetenegin 6tesinde bir seyler olmasi gerektigi diistiniilmeye baslanmistir. Walter Benjamin 1936 yilinda fotograf
makinasinin kullanimiyla birlikte teknigin yapita etkisini ele aldig1 kitabinda, sanatin teknik olarak yeniden-
iiretilebilirlik ¢agiyla birlikte tapinma temelinden siyrilarak, biitiin sanatsal 6zerklik bi¢imlerinin sonsuza dek
ortadan kalktigindan bahseder (Benjamin, 2015: 29). Bir nesneyi, figiirii ya da manzaray1 birebir resimlemenin
O6nemini yitirdigi bu donemde sanatsal nitelikler tagiyan bir is yapmak daha da zorlagmistir. Fotogergekei ressamlar
teknik yetkinlik bakimindan fotograf makinasiyla yarisirken, kavramsal icerikte isler iireten sanatgilar fotografi
sanatsal tiretim siirecinin 6nemli bir medyumuna doniistiirmeyi tercih ederler.

Klasik anlamda realist c¢aligmalar yapan sanatcilar yasadiklart donemin gergeklikleri {izerine kendi
yorumlarini yapitlarina aktarirken Fotogergekei resimler yapan sanatgilar fotograf makinasi araciliiyla ¢ekmis
olduklar1 goriintiiyii resimlerler. Realist sanatgilar i¢in mevcut gergekligin yeniden tasarlanarak 6znel bir tavirla
yorumlandig1 yapitlar sadece goze hitap eden, teknik birer insa degildir. Ayn1 zamanda donemin sosyolojik,
psikolojik, ekonomik, politik ve kiiltiirel verilerinin okunabildigi 6nemli birer tarihi belgedir. Fotogercekgi
ressamlar ise yapmay1 planladiklari resme ait verileri fotograf makinasi araciligiyla toplarlar. Konunun bir fotograf
kadar sahici resimlenmesi temel belirleyenleridir. Gegmiste dini igerikli konularin ya da bireysel ve toplumsal
kahramanliklarin yiiceltildigi realist resimler yapilirken Fotogergekei resimlerde sanat¢inin yorumundan ziyade
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konunun kendisiyle yiizlesilir. Salt ele alinan konunun goriiniir oldugu bu resimlerde sanat¢iya dair herhangi bir
duygu durumu ya da teknik olarak 6zel bir pentiir etkisine rastlanmaz. Bu tavir, Fotogergekgi ressamlart geleneksel
anlamda realist ¢aligmalar {ireten sanatcilardan ayirir.

Gorsel 4: Nur Kogak, Vivre (Yasamak) ya da

Gorsel 3: Ralph Goings, Kahve ve Donut, 40,6x 50,8 cm, Fetis nesne, T.i.a.b. 162x 130 cm, 1974.
T.i.y.b., 2005. Kaynak:
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ralph-goings/coffee-and- https://m.bianet.org/bianet/sanat/212564-
donut-2005.

eserlerimde-belgesel-bir-tavir-var-her-sey-
alinip-satilir-dikkatli-bakin

Resim yiizeyinde sanat¢inin varligi, konu se¢imi ve konuyu ele alis bigimiyle kendisini gosterir. Chuck
Close, Robert Bechtle, Ralph Goings (Gorsel 3), Don Eddy, Nur Kogak (Gorsel 4), Taner Ceylan gibi Fotogercekei
calismalar {ireten sanat¢ilarin yapitlarinda konunun hangi bakis agisiyla ele alinip hangi diisiiniis bigimiyle

yorumlandig1 ¢aligmay1 kavramsal anlamda da doniistliren, yoruma agik bir yiizey haline getirir.

Gérsel 5: Etienne- Jules Marey, Kronofotograf, 1886.
Kaynak: https://rb.gy/eqj2fy

Sanat ve bilim arasinda her zaman giiglii bir etkilesim vardir. Bilimde yasanan gelismeler sanatta hem
teknigi hem diisiinlis bigimini etkiler. Bu anlamda fotograf¢ci Eadweard Muybride ile fizyolog Etienne-Jules
Marey’n analitik zamansal fotograflari (Gorsel 5) (kronofotograf) donemin 6nemli isimlerini etkilerler. Hareketi
yakalamaya olanak veren bu yontem hiz, teknoloji, dinamizm gibi unsurlar1 ¢alismalarina konu alan Fiitiiristleri,
sanatin sinirlarmi ortadan kaldirmaya yonelik girisimleri olan Dadalari etkilemistir. Duchamp, 1912 tarihli
Merdivenden Inen Ciplak (Gorsel 6) resminde analitik kiibizmi kronofotografinin dinamizmi iginde betimler.
1952°de Eliot Elisofon ise Duchamp’1 ¢oklu pozlama yaptig1 bir kronofotografta (Gorsel 7) merdivenlerden asagt
inerken goriintiilerken sanat¢inin Merdivenden Inen Ciplak resmine gonderme yapar.
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Gorsel 7: Eliot Elisofon, Merdivenlerden inen

Gorsel 6: Marcel Duchamp, Merdivenlerden Inen Ciplak,147 x Duchamp, kronofotograf, 33,5 x 26,8 cm, 1952,
89,2 cm, T.ii.y.b. 1912, Philadelphia Sanat Miizesi. Neuberger Sanat Miizesi.
Kaynak: https://bayaiyi.com/marcel-duchampnin-nude- Kaynak: https://rb.gy/c3pg8c
descending-a-staircase-no-2-resmi/

Man Ray, 1s18a duyarli bir kagit {izerine yerlestirdigi nesneleri dogrudan 1518a maruz birakarak elde ettigi
goriintiilere Radyograf (Gorsel 8) adini verir. Siradan nesneleri kendine has bir teknikle goriintiileyen Ray, imaj
iiretim siirecinde teknigin olanaklariyla yaratici bir deneyim gerceklestirir. Ele alinan konunun ne oldugundan
ziyade uygulanan teknigin 6n plana ¢iktig1 bu ¢aligmalar goriintiiniin 6niine gegerken sanat¢inin ¢ekmis oldugu
fotograflarda ise siirrealist etkiler géze carpar.

Gorsel 8: Man Ray, Radyograf, 1922. Kaynak:
https://wannart.com/icerik/38116-man-ray-ve-rayogram-teknigi

Jean Auguste Dominique Ingres’in 1808’de yapmis Valpingonlu Yikanan Kadin (Gorsel 9) adli tabloyu
1924 yilinda fotograf tekniginin olanaklariyla Ingres’in Kemani (Gorsel 10) adiyla yeniden yorumlayan Ray, bu
defa teknikten ziyade goriintiiniin tirettigi anlami 6n plana ¢ikarir. Ayni tablo Ray’den yillar sonra Joel Peter
Witkin tarafindan yorumlandiginda ise Witkin’in ¢ocukluk travmalarinin imgelem diinyasindaki yansimalari imaji
icerik olarak ¢ok farkli bir yere tagir.
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Gorsel 9: Jean Auguste Dominique Ingres,

: Gorsel 10: Man Ray, I ’in Ko , 1924, Gorsel 11: Joel Peter Witkin, Woman
Valpingonlu Yikanan Kadin, 1808. orse an pay, MStes 1 Aelant °

Kaynak: Kaynak: https://www.wikiart.org/en/man- Once a Bird, 1990.
: ingre-s-violin- Kaynak:
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c10100 ray/ingre-s-violin-1924 https://wannart.zom/icerik/25213-
66528 siradisi-fotografciligiyla-joel-peter-
witkin

19. yiizyilda Amerika ve Avrupa toplumunda son derece yaygin olan Post-mortem (Gorsel 12)
fotografciligi ise dlen kisinin anisina kisiyi 6lmemisgesine canli gosteren fotograflari ifade eder. Bu fotograflar, 1.
ve 3. yiizyilda Misir’da mumyalarin bas kismindaki ahsap panolar iizerine yapilan Fayyum portrelerini (Gorsel
13) hatirlatir (Ekici, 2013: 1). Fayyum portreleri ve Post-mortem fotograflar teknik ve iislup olarak birbirinden
farkli olsa da ele aldiklar1 tema ile 6lene ait anitsal bir imge yaratirlar. Benzer bir tavir Nan Goldin’in 1989°da
AIDS’den 6len yakin arkadasi Cookie Mueller’in 6liimiiniin ardindan ¢ektigi Tabutundaki Cookie (Gorsel 14) adli
fotografta da goriiliir.

Gorsel 12: Post-mortem fotograf, 1860. Gorsel 13: Fayyum portre, Louvre Miizesi, 3. yiizyil.
Kaynak: Kaynak:

https://tr.wikipedia.org/wiki/Post- https://tr.wikipedia.org/wiki/Feyyum_mumya_portrele
mortem_foto%CA4%9Fraf%C3%AT%CA%BLI%CA%BIK. ri#imedia/Dosya:Fayum-34.pg
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Gorsel 14: Nan Goldin, Tabutundaki Cookie, 1989. Kaynak:
https://high.org/collection/cookie-in-her-casket-nyc-1989/

Cagin icatlar1 kadar ¢agin kendi i¢ dinamikleri de donemin sanat anlayiginin sekillenmesinde 6énemli rol
oynar. Cagin yasamsal gercekligi; bireyin varlik sorunsali ise hem ressamlarin hem de fotograf sanat¢ilarinin
toplumsal gergekei anlayista igler liretmesine neden olmustur. Fotograf sanat¢ilart var olan gerceklikten bir ‘an’1
oldugu gibi yakalar ve o gergeklikle bizi bas basa birakirlar. O fotografin bizde yarattig1 katarsis (sagaltim) bir
resim karsisinda yasadigimizdan ¢ok da farkli degildir. insanlik tarihinin en etkileyici fotograflarindan biri olan
Napalm Kizi (Gorsel 15) savasa taniklik eden bir fotografcinin deklangériinden ¢ikmigtir. Nick Ut 1972 yilinda
heniiz yirmi bir yasindayken Vietnam Savasi esnasinda Amerikan savas ucaklarinin napalm bombasti att1g1 bolgede
cocuklarin yanmis viicutlarinin acisiyla kacistigint goriintiiledigi bu karede insanin insana yapabileceklerinin
boyutlarini serimler. Fotograf 1973 yilinda Pulitzer 6diilii alir.

Gorsel 15: Nick Ut, Napalm Kizi, 08.06.1972.
. Kaynak: https://news.artnet.com/art-world/nick-ut-photograph-293859

Fotografin icadi, sayisiz baskisi yapilabilen bu medyumun ‘biricik’ligi konusunda tartigmalar1 da
beraberinde getirmistir. Walter Benjamin’e gore sanat yapitinin, Ortagag ve Ronesans’ta dinsel bir aurasi, 6zel bir
atmosferi vardir. Teknik olarak yeniden iiretilebilen bir medyum olan fotografin bulunmasi ile birlikte bu aura
yikilir. Yikilan sadece yapitin aurasi degildir, aurayla birlikte “simdi”, “burada” ve “biricik” olma durumu da
ortadan kalkar (Selvi, 2017: 32). Sanat¢1 mitini de sarsan bu durum 1970’lerde bir grup sanatginin “orijinal” ve
“kopya” lizerine diisiinmesine yol agar.
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Gorsel 16: Walker Evans, Alabamali Kiracinin Ciftgi Karisi (Allie Mae Gérsel 17: Sherrie Levine, Walker Evans’tan Sonra:4, jelatin

Burroughs), jelatin giimiis baski, 20,9 x 14,4 cm, Metropolitan Miizesi, (1936). giimiis bask1, 12,8 x 9,8 cm, Metropolitan Miizesi, (1981).

Kaynak: rh.gy/soc9yd Kaynak: rb.gy/soc9yd

Bu sanatgilar, gergcek diinya ile goriintiiler diinyasi arasindaki sinirlarin muglaklasmaya basladigini
diistinerek “orijinal” ve “kopya” arasindaki sinirlar1 da ortadan kaldirirlar. Postmodern siirecin bir tavri olan
temelliik etme, daha evvelden baska bir sanat¢inin yapmis oldugu bir ¢alismay1 kendine mal ederek yeni bir eser
ortaya ¢ikarma durumudur. Modernizmin sanatgi ve yapit iizerine iiretmis oldugu anlamlar1 yap1 sdkiime ugratan
bu tavir, dénem sanatgilarinin siklikla tercih ettigi bir yonelimi yansitir. Richard Prince, Philip Smith, Barbara
Kruger, Robert Longo, David Salle, Cindy Sherman, Sherrie Levine gibi fotografin anlati dilini kullanan sanatgilar,
Marlboro reklamlari, Amerikan B film kareleri ve hatta modernist fotografin klasiklerini yeniden g¢ekerek
yonetmen ve izleyici rollerini birlikte Gstlenirler(https://rb.gy/1gufen). Sherrie Levine’nin, “Walker Evans’tan
Sonra” (Gorsel 17) serisi bu anlayisla tiretilmis islerden olusur. Levine, Walker Evans’in daha evvel ¢ekmis oldugu
Alabamali Kiracinin Cift¢i Karisi (Gorsel 16) gibi fotograflar1 yeniden ¢ekerek mevcut imaji kendisine mal eder.
iki fotografi birbirinden ayirmak imkansizdir. Levine, fotografin ¢ekiminde Evans’m negatifinden ya da giimiis
baskisindan degil de 1936 tarihli fotografin bir katalog reprodiiksiyonundan faydalanir. Sanatcinin fotografik
reprodiiksiyonlari, daha evvelden iiretilmis sanat yapitlarinin yeni bir baglamda ele alintyor olmasi bakimmdan
Ozgiin birer yapita doniisiir (https://shorturl.at/afiCJ). Bugiiniin teknolojileri ise siradan bir fotografi yapay zeka
uygulamalar1 sayesinde profesyonel bir ressamin elinden g¢ikmis orijinal bir tabloya doniistiirebilme imkani
sunmaktadir. Bu baglamda ¢agin gerc¢ekligi ve donemin kosullart sanatin gekillenmesinde 6nemli birer belirleyen
olarak dikkat ¢cekmektedir. Engin Aslan, fotografin bir yontem/ teknik olarak insan hayatina ¢ok yonli giris
yapmasinin resim ve fotograf alanlarinin bigimsel ve olgusal olarak birbirleriyle yogun bir etkilesime girmesine
yol agtigindan bahseder (Aslan, 2020: 2194).

Susan Sontag, Fotograf Uzerine adl kitabinda fotografciy1, salt gegmisi kaydeden kisi degil, ayn1 zamanda
geemisi kat eden kisi olarak tanimlar (Sontag, 2008 :83). Belli bir konu hakkinda bilgi veren bir fotografi yeniden
yorumlamak dolayisiyla yeni anlamlar tiretmek fikri sanatgilara her zaman cazip gelmistir. Daha evvelden ¢ekilmis
olan fotograf, gazete, dergi ya da kartpostallardan edindikleri gorseller iizerinden resimlerini kurgulayan Gerhard
Richter, Andy Warhol, Marlene Dumas gibi sanatgilar ise var olan hazir imgeyi yeniden yorumlama yolunu tercih
ederler. Richter, basinda yayimlanmis fotograflar1 bulaniklastirarak yagliboya resme doniistiiriir. Sanat¢i, Alman
Sonbahari olarak bilinen 18 Eyliil 1977 olaylarin1 gazete ve dergilerden toplamis oldugu fotograflardan hareketle
yasanan olaylardan on bir y1l sonra fotoresme (Gorsel 18) doniistiiriir. Bu seride yer alan on bes yagliboya resim,
aradan gegen onca yila inat belleklerden silinmeye yiiz tutmus olaylar1 hatirlatir niteliktedir.
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Gorsel 18: Gerhard Richter, Dead, 1977.
Kaynak: https://gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/baader-
meinhof-56/man-shot-down-1-7691/?pg=5

Barbara Kruger’in ¢alismalari ise tiiketim toplumuna, toplumda kadin olma durumuna ve eril tahakkiimiin
kadina belirledigi smirlara gonderme yapar. Sanatg1 fotograflarinda, eril bakisin nesnesine doniisen kadin
bedeninin kurulumuna dair yaptig1 sorgulamalarla kavramsal zeminde 6zgiin iiretimler gerceklestirir. Kruger,
feminist miicadelenin politik sdylemleri ile kurguladig: giiclii kadin imgelerini fotograf ve yazi birlikteligiyle yeni
anlamlar tretecek sekilde tasarlar. Marlene Dumas, ressamlarin modern diinyanin ger¢ek yasamindan ziyade
goriintiileriyle ilgilendiklerini, konudan ¢ok kendi niyetlerini 6n plana ¢ikardiklarini 6ne siirer. Bu sdylem
Picasso’nun, fotografin resmi 6zneden kurtardigi savini1 destekler niteliktedir (https://cutt.ly/uwfLxOJR). Sanatet,
kagit ve tuval gibi ylizeyler lizerine miirekkep ya da yagliboya olarak yaptigi resimlerinde canli model yerine
gazete ve dergi resimlerinden ya da fotograflardan sectigi imajlart kullanir. Basili materyallerden hareketle
kurguladig resimlerinde 6liim, delilik, cinsellik, irk¢ilik gibi meseleleri travmatik birer olgu olarak ele alir. Bu
anlamada resimlerinin ¢ikis noktasi olarak fotograf, sanat¢inin {iretim siirecinin temel materyali haline doniisiir
(Saglik, 2021: 14). Biiyiik Adamlar serisinde ise tarihte iz birakmis 1rki ya da cinsel tercihi nedeniyle 6teki olarak
goriilen 6nemli figiirleri resimler.

Géorsel 19: Diane Arbus, Yahudi Bir Dev, 1970, New York. Garsel 20: Joel-Peter Witkin, Botticelli’nin Veniisii, 1982, New
Kaynak: https://www.gazeteduvar.com.tr/kitap/2019/02/03/kendi-trajedisiyle- 'york. Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/joel-peter-witkin-
doganlarin-fotografcisi-diane-arbus botticellis-venus-nyc

Diane Arbus ve Joel Peter Witkin gibi sanatcilar ise toplumun &tekilerini kadrajlarina alarak izleyiciyi
rahatsiz edici olanla yilizlesmek durumunda birakirlar. Arbus’un 1960’11 yillarda gektigi devler (Gorsel19), ciiceler,
travestiler, ikizler bakisi alisilmadik olana c¢ekerek giizelin yerine tekinsiz olan1 koyar. “Arbus’un vizyonunun
belki de donemin herhangi bir saf fotograf iireticisinden daha belirgin olan estetik biricikligi yadsinamazdz;
Kendisinin dedigi gibi, “Eger ben fotograflamazsam, fotografladiklarimin, hi¢ kimsenin géremeyecegi seyler
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olduguna gercekten inantyorum” (Finenerg, 2014: 327). Witkin ise giizel kavramini bilindik anlaminin &tesinde
yorumladigi ¢alismalarinda estetik algi lizerinde sanat tarihine mal olmus giizel imgeleri kendi anlat1 diliyle
yeniden yorumlar. Sanat¢r Sandro Botticelli'nin Veniisiin Dogusu tablosundaki giizel kadin imgelerini
Boticelli’nin Veniisii (Gorsel 20) adli caligmasinda trans bireylerle kurgulayarak bilindik algiy1 yikar.

Sonug¢

Sanatsal iiretim siirecinin temel belirleyenlerinden biri olan teknoloji, i¢inde gelistigi cagin kosullariyla
dogrudan ilintilidir. Sanat tarihsel siiregte farkli donemlerde farkli anlayista isler {iretilmesi bu belirleyenlerin
gelismigligi Olgiitiinde degisim gostermektedir. Bu gelismislik ortaya ¢ikan yapitlarin yalnizca nesnel varligini
degil ayn1 zamanda icerigini de etkiler. Resimle hep bir bag halinde birbirinin gelisimine katki sunarken bagimsiz
olarak da cok giiclii bir anlati dili olmugtur. Erken dénem sanat yapitlarinda sanatcilarin odaklandiklart unsurlarla
ge¢ donem caligmalarda vurgulanan unsurlar teknigin sundugu olanaklar dahilinde mevcut donemin izlerini tagir.
Bu baglamda fotograf makinasinin icadi sanat tarihsel siirecte dnemli bir kirilma anidir. Resme gore daha pratik
bir uygulama yontemi gibi goriinse de {irettigi anlam noktasinda sundugu sonsuz olanaklarla sanat¢inin yaratim
stirecinde 6nemli bir tetikleyendir. Cekilen ilk fotograftan bugiine diinyaya ¢evrilen gdziin bakist evrilmistir.
Yalnizca giizel bir an’1 kaydetmekten 6te bakan kiginin diinyay1 nasil gordiigiini de gosteren anlamlar dizgesi
sunar.
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NDIL

PHOTOGRAPHY AS A MEDIUM THAT PRODUCES
MEANING IN ART WITHIN THE FRAMEWORK OF
PAINTING-PHOTOGRAPHY DIALOGUE

Giilay KARAKUS

ABSTRACT

Human beings have been in an effort to understand the world they live in and to connect with it in different ways since the day
they existed. One of these ways of bonding is art. Art, which is shaped by time, space and conditions, is shaped in line with the
social and technological structure of the period. Social structure; While determining the content of art, technological
developments are decisive in shaping the objective existence of the work. In this context, the technical competence in the
construction of the work is closely related to the technology of the period. Technology; It is an important reality about life that
facilitates human life and enriches the narrative language of art with the endless possibilities it offers. This element, which is
among the main determinants of the artistic production process, also determines the quality of the resulting work. An important
way has been covered between the first artistic productions of humanity and the works done today. For example, while primitive
methods such as the use of egg yolk in the production of dyestuffs were used in early painting techniques, today’s artistic
Works are carried out using algebraic algorithms that upload thousands of images to the database. The distance covered in
technology has also affected the audience’s dialogue with the work. The viewer, who was previously positioned as a passive
receiver, now plays an active role in the completion of the work as an interactive participant. In this study, the function of
photography as a medium that produces meaning within the framework of the Picture-photo dialogue in the evolution of art
has been questioned. While examining the forms of meaning production in art, the effect of technical differences on the work
is emphasized. In the study, comparative evaluations were made with the data collected by qualitative research method.

Keywords: Photography, painting, art, meaning, medium
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