Ustiin, Candan. “G. Verdi’nin Resitatife Bakis A¢isinin ‘E’ Strano...Ah Fors’e’ Lui...Follie Follie!.. Aryasi Ozelinde incelenmesi”. idil, 108 (2023 Agustos): s. 1169-1174. doi: 10.7816/idil-12-108-09

NDIL

G. VERDI’NIN RESITATIFE BAKIS ACISININ “E’
STRANO...AH FORS’E’ LUI...FOLLIE FOLLIE!..
ARYASI OZELINDE INCELENMESI

Candan USTUN
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar1 Opera ASD Misafir Ogretim Uyesi, Istanbul Devlet Opera ustuncandan@outlook.com
ORCID: 0009-0007-8740-6642

Ustiin, Candan. “G. Verdi’nin Resitatife Bakis A¢isin ‘E’ Strano...Ah Fors’e’ Lui...Follie Follie!.. Aryas: Ozelinde Incelenmesi”. idil, 108
(2023 Agustos): s. 1169-1174. doi: 10.7816/idil-12-108-09

oz
Bu makalenin amac1, Romantik dénem Italyan opera geleneginin en 6nemli bestecilerinden G. Verdi’nin resitatife bakis
acisini, La Traviata operasindan Violetta’nin tinlii birinci perde aryasi “E’ strano.. Ah Fors’e’ Lui.. Follie Follie!..” aryasi
dzelinde inceleyerek, italyan belcanto bestecilerinin sonuncusuna gelindiginde, opera igerisinde fevkalade éneme sahip

resitatiflerin teknik, fonksiyonel ve morfolojik acidan vardig: yerle ilgili yararl olabilecek bir kaynak olusturmaktir. Literatiir
taramasi yapilmis, konuyla ilgili kitap ve makalelerden faydalanilmustir.
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Giris

Verdi, Italyan resitatifini fonksiyonelligin tesine tasimakla kalmayarak, morfolojik, duygusal ve
miizikal anlamda da zirveye getirmis bir bestecidir. Yazdigi harikulade melodilerin ve ortaya koydugu
konunun olmas1 gerektigi diizeyde anlasilmasina ¢ok 6zen gosteren Verdi, buna ¢6ziim olarak resitatiflere
azami diizeyde bir 6nem atfetmis ve resitatif fenomeni iizerine ¢ok ¢alismistir.

Verdi’nin resitatiflerle ilgili, islevsel ve teknik anlamdaki miikemmeliyetciligi, operatik icranin
dogasinda var olan, sarkinin, daha dogrusu s6zler yoluyla konunun zay1f anlasilirligi riskinden kaynaklandig:
soylenebilir. Verdi, resitatifteki kivraklik, hece siirelerinin deformasyonu, aksan degisimleri, hecelerin ve
dontistiigii seslerin virtiiozce kaynasmasma dair beklentilere ek olarak, resitatiflere yadsimmamayacak
ciddiyette bir vokal 6zellik ekler (Rossi, 2018: 49). Resitatifin sikici ya da monoton olmasini istemez.
Resitatifi bir gecis araci olarak da gérmeyen besteci, tarzin kendi 6zgiinliigli icinde, naturasinda var olan
ayricaliklariyla dogal bir duygu alani, romantik bir kompozisyon bdlgesi olarak goriir (Rossi, 2018: 24). Bu
sebepten olsa gerek, kapali formun onemli bestecisi Verdi’nin biiyiik aryalarinin hepsinde bir resitatif
goriliir.

Bu agidan baktigimizda, iinlii miizik bilimci Carpani’nin de konuyla ilgili hem fikir oldugu
goriilmektedir. Ona gore de romantik opera estetiginde resitatifsiz arya diisiiniilemezdi; bunu “sebepsiz
reaksiyon” ya da “Onermesiz sonug” olarak tanimlardi (Carpani, 1824: 113). Italyan opera dil bilimcisi Fabio
Rossi, Verdi’deki resitatiflerin goérev ve amaci ile ilgili yazisinda sdyle demektedir; “Kapali formlar nispeten
11li hece élciisiiyle (endecasillabo)? yazilmis, tekrar da iceren sozlere sahiptir ve daha sdylenebilir
sarkilardir. Nadiren iglevsel tekrarlara rastlansa da resitatifte tekrar yasaktir. Aryanin morfolojisine
baktigimizda, sozlii ya da miizikal materyalin az ¢ok degiserek, ya da degismeden yinelenmesine dayanan bir
temel goriiriiz. Tiim bunlarin yani sira tekrarlarin yogun olusu, partitiiriin® librettodan* uzaklasmasina sebep
olur. Resitatif buna bir denge getirmistir. Bu denge Verdi’'de ete kemige biiriinmiis sekilde gozlemlenebilir.
Notanin dikte edilmesiyle librettonun dikte edilmesi arasindaki farktan otiirii, her besteci orijinal libretto
metninde az ¢ok radikal bir degisiklige gitmistir.” (R0ssi,2018: 24).

Verdi i¢in Resitatif

Hem bu degisiklige hem resitatifin bir denge unsuru olarak boy gosterdigi eserlerden birine iyi bir
ornek La Traviata-Violetta birinci perde aryasi verilebilir. ~ Francesco Maria Piave (1853)’nin
librettolastirdigi, Verdi’nin La Traviata operasi, birinci perde, son sahnesi olan Violetta aryanin metnine
bakalim:

1. Boliim Resitatif

E strano! ¢ strano! in core

scolpiti ho quegli accenti!

Saria per mia sventura un serio amore?

Che risolvi, o turbata anima mia?...

Null'uomo ancora t'accendeva.. O gioia

ch'io non conobbi, essere amata amando!...

E sdegnarla poss'io

Per l'aride follie del viver mio?

(Garip! Cok garip! Kalbimdeki o ¢carpintilar!
Bir felaket mi yoksa ciddi bir ask olur mi olur?...
Neyin pesindesin yarali ruhum?...

Hi¢bir erkek hala atesleyemedi seni... Ah zevk
Bilmedigim bir sey, severek sevilmek!...
Hayatimin kurak ¢ilginliklary igin

1 G. Carpani: XIX. Yiizyil libretto yazari ve ¢evirmen

2 Endecasillabo: (it) Italyan edebiyatinda 11 1i hece dl¢iisiine verilen, tekrar iceren metinler icerir.

3 Partitiir: Partisyon. Bir orkestra ya da koro yapitinda, seslere ve calgilara ait biitiin partilerin belli bir siraya gore yazih
oldugu nota defteri ya da kitap¢ig1. Orkestra sefi yorumladig: yapiti buradan izler. "Defter" ya da "kitap" da denir. (S6zer,1996:
539)

4 Libretto: Opera metni. Bale ve pantomimin yazili anlatimu. italyanca libro (kitap) sozciigiinden. Tiirkge karsili "kitapgik".

Bir operanin basarisi, anlatim giicii, yazildig1 dilin miizikle uyumu, librettosunun tutarliligi ve ustaca kaleme alinmasiyla
saglanir. (A.e., S. 427)
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Aski kiigiimser hor goriir miiyiim?)

2. Boliim Arya
1. S6zler
Ah, fors'¢ lui che I'anima
solinga ne' tumulti
godea sovente pingere
de' suoi colori occultil!...
Lui che modesto e vigile
all'egre soglie ascese,
e nuova febbre accese,
destandomi all'amor.
A quell'amor ch'é palpito
dell'universo intero,
misterioso, altero,
croce e delizia al cor.

(Ah, belki de onun yalniz ruhu
Kalabaliklar icinde sakli
renklerden cizmekten hoslanir.
Ne kadar al¢akgéniillii ve dikkatli,
Bu tehlikeli esikte

beni agka uyandiran

Yeni bir ates aleviendi.

Carpan yiiregin aski, gizemli,
kibirli ve hag¢ gibidir biitiin
evrenin kalbe zevk verisi)

2. Sozler
A me fanciulla, un candido
e trepido desire
questi effigio dolcissimo
signor dell'avvenire,
quando ne’ cieli il raggio
di sua belta vedea,
e tutta me pascea
di quel divino error.
Sentia che amore ¢ palpito
dell'universo intero,
misterioso, altero,
croce e delizia al cor!

(Bana gore kiz,

samimi ve endiseli, ¢ok tatl bir arzu
hissetmekte,

goklerde Tanrida

oldugunu gordii giizelligin,

ve her yerim siyrildi

bu ilahi hatadan.

Carpan yiiregin aski, tiim gizemli,
kibirli ve hag gibidir

biitiin evrenin kalbe zevk verisi!)

3. Boliim La Scena con Recitativo Accompagnato

Follie!.. follie delirio vano ¢ questo!..
in quai sogni mi perdo
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povera donna, sola
abbandonata in questo
popoloso deserto

che appellano Parigi,

Che far degg'io!
Gioire,
di volutta nei vortici finire.

(Delilik bunlar!.. delilik, bosuna bir hezeyan!..
hangi riiyalarda

kaybediyorum kendimi,

Paris’e yiiziinii donmiis bu kalabalik ¢élde
Terkedilmis, yalniz,

zavalli kadin

Daha ne umuyorum simdi?

Ne yapmaliyim!

Tadwn ¢ikar,

Sehvet biter kasirgalarda.)

4. Boliim Cabaletta
Sempre libera degg'io
trasvolar di gioia in gioia,
Perché ignoto al viver mio
Nulla passi del piacer.
Nasca il giorno, il giorno muoia,
sempre me la stessa trovi;
le dolcezze a me rinnovi
ma non muti il mio pensier.

(Daima 6zgtir oldum ben,

zevkten zevke ugcup durdum.

Clinkii benim hayatim gizemdir,
Zevkten hicbir taviz vermez.

Giin dogar, giin oliir,

Beni ise hep ayni bulursun,

Bana tatliliklar: hatirlatiyorsun
Ama diisiincemi degistirmiyorsun.))

Resitatiflerin ataklar1 yapilandirdig: ilk boliimde, hasta Violetta, bir parti sonrasi yalniz kaldiginda,
bir gence asik olmasinin verdigi saskinlig1 ve bu askin verdigi rahatsizlig1 seyirciye ve kendine anlatir. («E
strano!..) Ikinci béliimde adagio® bir aryay1 («Ah, forse ¢ Lui»), orta tempolu bir resitatif olan boliim izler
(«Follie!») ve valzer® tadindaki cabettetta’ ya baglayarak final yapar («Sempre liberax)

Goriildigi tizere sahnenin morfolojisi tamamen hizli ve yavas zamanlarin miinavebesine dayanir.
Orkestranin belli yerlerde temel akorlart bastigi konusma boliimleri (recitativo, ariosi) ile tempo
dejenerasyonlariyla yogun esligin oldugu cantabile® boliimler par¢anin siiresi boyunca sesle miikemmel ve

5 Adagio: Yavas hareket, largo dan daha hizli, andante den daha yavas tempo. (Lamarque, 1991: 20)

6 Valzer: (Vals) 3 zamanl dans miizigi. XVIIIL. Yiizy1lin sonunda Avusturya’da yaygindir. (Lamarque: 1991: 741)
7 Cabaletta: Italyanca kelime anlam kiigiik at. ik basta basitge sdylenen sonra varyasyonlariyla gelen rondo
formuda miizik.Muhtemelen bu ismi almasinin sebebi, cabalettalarin atin {i¢lii adim sesine benzeyen bir ritimsel
yapida olmasidir. (Stainner, Barret, 1910: 66)

8 Cantabile: (it.) Sark: soyler gibi.
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cesitli sekillerde biitiinlestirilmistir. Bu parcadaki Pezzo chiuso®’ya atfedilen gérev ( bu parcadaki arya «Ah,
forse ¢ lui» ve cabaletta «Sempre libera» ) karakterin yiiksek sesli bir yansimasi, kendi kendine konusmasi,
bir fikrin, bir duygunun, bir tutkunun ya da benzerinin ifadesidir. Tiim bunlar bir duraganlik i¢inde te msil
edilir. Ote yandan resitatif ise eylemin ilerlemesine izin verir veya en azindan hikiyenin olay orgiisiinii veya
karakterin ruh halini daha iyi yorumlamak i¢in daha fazla koordinat saglar. (Violetta’nin i¢ anlagsmazligi, hak
etmedigini diisiindiigli aska direnmekle kendini birakmak arasinda kalig1 vs.) Ve bu sekilde gesitli pezzo
chiuso larla bag dokusu goérevi yapar. La Traviata 6rneginden de anlagilabilecegi gibi arya, duygu temsili,
saf miizik bi¢imi ve vokal virtiidzliikk arasinda bir uzlagmadir (Isotta, 2016: 7). Verdi’nin dehas1 yapiya sadik
kalarak, bu plan1 inovel® etmeyi basarir. Nitekim, Violetta-Alfredo diietinde Alfredo’nun sozleri «A
quell'amor ch'¢ palpito» pasajindan Violetta etkilenmistir ve aryasi sirasinda kendisinden, sonra da
cabalettada ise iki kez daha Alfredo’dan duyariz. Bu ses bir hatirlatici olarak karsimiza ¢ikar. (Libretto ve
partitiir arasindaki yadsimnamaz farka ve libretto ile partisyon nasil uzlastirilir noktasina tam bir drnektir.
Metin- daha az ya da daha ¢ok farklilasarak- sayisiz varyasyonla temsil edilebilir). Sinemada olan “ses-
diisiince”, “ses-hafiza” tekniginin olaganiistii bir Ongoriisiidiir. Aym zamanda Leitmotiv! ile
karsilastirilabilir; aynt miizik temas1 da Violetta’ya gelen mektubun okunmasi sirasinda yeniden ortaya ¢ikar,
yapiy1l dinamize etmeye hizmet eder, operanin farkli anlar1 arasinda c¢agrisim ve referanslar olusturur.
Paradoksal bigimde sahnede gormedigimiz tenor figiiriiniin karakter psikolojisine atifta bulunur. Alfredo’nun
sesi ise, Violetta’nin anilarinin ve arzularinin endiseli bir yansimasidir, ger¢cek agka gitmesine izin verme
korkusudur. Violetta’nin cabalettasinda sahnenin disinda, tenor tarafindan soylenen dizeler (bazi
yonetmenler tenoru sahnede kullanmayi da tercih edebiliyorlar) sahneyi yenilemenin yani sira, seyirci
izerinde yabancilastirici bir etkiyi hedefler, beklenmedik sesi duyan seyircinin duygu durumunda degisiklik
olur. Verdi’nin amaci seyircinin duygusal katiliminin giigclenmesidir. (Rossi, 2018: 64)

Verdi resitatifle ilgili diisiincesini 1853 yilinda yazdigi bir mektupta sdyle ifade eder; “Eger an
ilgingse resitatif uzatilabilir. Buna istinaden yazdigim ¢ok uzun resitatifler olmustur, Rigoletto nun I.
Perdesindeki diiet ve Macbeth’in I. Perdesindeki diiet gibi.” (Moreen, 1975: 274) 1857°de yazdig1 baska bir
mektubunda ise su ifadeyi kullanir; “Bir sahne enerjik ve énemliyse iyi islenmesini isterim. Ya él¢ii ve kafiye
sizi engelliyorsa? Eger dyleyse, pasaji kafiyesiz siirin igine koyarim. Kafiyenin icine vasat kitayi
koymaktansa, lirik siiri kafiyesiz resitatife birakiruim.” (a.e.)

Sonuc¢

Monteverdi'den bu yana artarak devam eden vokal miizige iliskin yenilikler, italyan romantik
bestecilerinin, operaya azami diizeyle melodi eklenmesi yoniindeki egilimlerle birlesmistir. Bu devrimci
bestecilerin donem itibari ile sonuncusu olan Verdi, miizigin psikolojik olarak dilden daha agiklayici
olduguna dair romantik bir ideolojinin temsilcisi olsa da miizikte ¢ok fazla melodik lirizmin, dramatik lirizme
mal olabilecegini erken fark ederek, eylemin dramatik giiciinii 6zgilirce kullanma alani olarak resitatifi
se¢mistir. Verdi, harikulade ve karmasik olan opera iginde, sanatsal bigimlerin niceligi itibariyle, -anadilinin
operaya en uygun “uysal bir dil olma” (De Van, 1994: 188) avantajini da limitsizce kullanarak- sozlii
bilesenler i¢inde resitatifi hakettigi prestije kavusturmustur. Bunun en essiz drneklerinden biri olan Violetta
arya bu fenomeni anlayabilmek agisindan iyi bir 6rnek olma &6zelligini tasir.
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NDIL

AN ANALYSIS OF G. VERDI'S PERSPECTIVE ON
RECITATIVE IN THE ARIA OF "E' STRANO... AH
FORS'E' LUI..FOLLIE FOLLIEL!."

Candan USTUN

ABSTRACT

The purpose of this article is to examine the recitative perspective of G. Verdi, one of the most important composers of the
Romantic period Italian opera tradition, and the famous first act aria of Violetta from La Traviata opera “E' strano.. Ah Fors'e'
Lui.. Follie Follie!.. ” aria, when it comes to the last of the Italian belcanto composers, it is to create a useful resource about the
technical, functional and morphological recitatives of extraordinary importance in opera. A literature review was made and
books and articles related to the subject were used.

Keywords: Recitative, opera, technique, Italian
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