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20. ylizy1l miiziginin 6nden gelen bestecilerinden biri olan Paul Hindemith’in (1895-1963) Korno Kongertosu, bu donemde
bestelenmis korno eserleri arasinda kompozisyon bi¢imi ile en dikkat ¢ekici olanlarindandir. Hindemith’in 1949 yilinda
doneminin en basarili korno sanatgilarindan biri olan Dennis Brain (1921-1957) i¢in bestelemis oldugu Korno Kongertosu
eseri, i¢erdigi teknik ve miizikal zorluklar ile korno icracilarini gesitli yonlerden gelistirebilecek bir eserdir. Bu nedenle korno
repertuvarindaki ¢alisilmasi gereken 6nemli eserler arasinda yer almaktadir. Genel teamiil, icracinin esere dair, artikiilasyon,
miizikalite ve niians secimlerini bestecinin stil anlayisina ve eserin yazildigi déneme gore belirlemesidir. Bu dogrultuda
icracinin eseri yorumlamadan Once eserin bestecisi, miizik dili ve yazildig1 donem hakkinda bilgi edinmesi 6nem tasir. Bu
nedenle bu ¢alismada, Paul Hindemith’in yasamina, yasadig1 donemin miizik kiiltiiriine ve bestecinin miizik stiline yer verilmis
olup eserin miizik analizi yapilmistir. Bu inceleme sonucunda korno icracilarinin eseri daha detayl kavrayarak, bestecinin
miizik stilini ve dilini benimsemesine yardime1 olmak amaglanmigtir. Paul Hindemith’in Korno Kongertosu eseri hakkinda
Tiirkge literatiirde ¢cok az kaynak bulunmasi nedeniyle bu ¢alismanin; korno icracilarina, egitimcilerine ve korno 6grencilerine
yardimce1 bir kaynak olacagi diistiniilmektedir.
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Giris

Alman Cagdas Okulu’nun en 6nemli temsilcilerinden olan Paul Hindemith (1895-1963) kemanci, viyolact,
orkestra sefi ve bestecidir. 1949 yilinda bestelemis oldugu Korno Kongertosu eseri hem teknik hem de miizikal
yorum agisindan icraciya tiim ustaliklarini gosterebilme imkani sunmaktadir. Bu nedenle korno repertuvarinda
oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. Geleneksel ses dizileri ile de etkileyici ve yeni miiziklerin yazilabilecegini
kanitlamay1 amaglayan Hindemith, Arnold Schonberg (1874-1951), Anton Webern (1883-1945) ve Alban Berg’in
(1885-1935) onciileri oldugu atonal veya “12 Ton Miizigi” gibi yenilik¢i akimlar1 reddetmistir. Gebrauchsmusik
(islevsel ya da yararli miizik) olarak adlandirilan miizik akimina nciiliik eden besteci, bu akim ile miizik kiiltiiriinii
yayginlastirmay1 amaglamigtir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin her alandaki devrimlerine ek olarak miizik devrimini
gerceklestirmek amaciyla, 1935 yilinda Tiirkiye tarafindan kendisine gonderilen daveti kabul ederek iilkemize
gelen Hindemith, 1935-1936 ve 1937 yillarinda hazirladigt raporlar ile Tiirkiye’deki ¢oksesli miizigin
gelismesinde onemli rol oynamustir! Ankara Devlet Konservatuvari’min kurucularmmdan olan Hindemith,
Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi’nin yeniden yapilandirilmasinda da oldukga etkili olmustur.

Paul Hindemith (1895-1963)

16 Kasim 1895’de Hanau’da diinyaya gelen Hindemith, ilk miizik egitimine dokuz yasinda keman dersleri
ile baglamistir. 1907 yilinda Anna Hegner’in keman sinifina kabul edilmesiyle Frankfurt Miizik Yiiksek Okulu’na
girmeye hak kazanmistir. Adolph Rebner araciligiyla burs almaya baglayan besteci, Hegner’in okuldan ayrilmasi
nedeniyle keman egitimine Rebner ile devam etmistir. 1917 yilina kadar devam eden egitiminin ilk {i¢ yilinda
keman derslerine yogunlasmig, 1912 yilinda Arnold Mendelsshon’dan, bir yil sonra da Bernhard Sekles’den
kompozisyon ve kontrpuan dersleri almaya baslamigtir (Kahramankaptan, 2013, s. 17-18). Hindemith’in {istiin
yeteneginin farkina varan Rebner, Hindemith’i 1915 yilinda yayli dortliisiiniin 2. kemanci pozisyonuna getirmistir.
Keman ve viyolanin yani sira klarnet ve piyanoda da son derece basarili olan Hindemith, 1913 yilindan itibaren
Frankfurt Operasi’nda yardimci sef olarak gdrev yapmus, kisa bir siire icerisinde de bagkemanci pozisyonuna
yiikselmistir ancak Hindemith’in bu basarili egitim hayati, 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle birlikte ani ve
geri doniilmez bir sekilde parcalanmistir (Sadie, 1980, s. 230). Savasin ilk on sekiz ayinda resmi olarak listelenmis
ilk ti¢ eseri olan Klarnet, Korno ve Piyano igin Scherzo’yu (1914), “Mendelssohn” ddiiliinii kazandig1 Do Majér
Yayli Dortlii (1915) eserini ve ilk orkestra miizigi olan Mi bemol Major Cello Kongertosu’nu bestelemistir. 1915
yilinda bestelemis oldugu Cello Kongertosu’nda Johann Strauss I, Johannes Brahms ve Antonin Dvorak’in miizik
stilinden etkilendigi goriilmektedir (Rickards, 1995, s. 32). Hindemith 1920°li yillarin basindan itibaren, Ernst
Krenek ve Kurt Weill gibi sanatgilarinda destekledigi Gebrauchsmusik (islevsel ya da yararli miizik) kapsaminda
eserler bestelemeye baslamistir. Gebrauchsmusik akiminin asil amaci, sanat miizigini diglanmaktan kurtarip,
amatorler ile profesyonellerin arasindaki duvarlar1 yikmak ve miizige entelektiielleri tatmin etmenin diginda bir
varolus amacit ve yasam alan1 kazandirmaktir (Karcilioglu, 2007, s. 4). 1921 yilinin agustos ayinda
Donaueschingen Festivalinde seslendirilen Yayl: Calgilar Dértliisii Op. 16 No. 2, 1921 yilinda ise Kammermusik
No. 1 eserleri ile besteci biiyiik bir bagar1 elde etmis, Frankfurt disinda da taninmaya baslamistir. Ayni yil
seslendirdikleri ¢agdas eserler ile iin kazandiklar1 Amar Kuartet’i kurmus ve 1929 yilina kadar toplulugun
viyolacisi olarak goérev yapmustir (Fraser, 2016, s. 168). 1927-1935 yillar1 arasinda Berlin Yiiksek Miizik
Okulu’nda kompozisyon profesorii olarak egitim vermistir ve Berlin’de yasadig: siirece kiiltiirel yasamin sundugu
cesitli olanaklardan yararlanmistir. Bu yillarda Hindemith, bir icract olarak da oldukga aktif bir yagam slirmiistiir.
1929°da William Walton’1n Viyola Kongertosu’nu seslendirdigi konserin sonrasinda ¢ok yonlii bir icraci ve besteci
olarak kabul edilmistir. 1933 yilinin Ocak ayinda Nasyonal Sosyalistlerin (Naziler) iktidara gelmesiyle birlikte
Hindemith’in Almanya’daki konumu giderek belirsizleserek zor giinler yasamaya baglamistir. Ge¢ Gotik sanatinin
Onciisii olan Alman ressam Matthias Griinwald’in hayatindan esinlenerek bestelemis oldugu Mathis der Maler
(Ressam Mathis, 1933 - 1935) operasi, donemin Alman hiikiimetinin anlayisina uymadigi gerekcesiyle
yasaklanmistir. Opera Griinwald’in 1524 yilinda, sosyal karmasanin yasandig1 dénemde yaptig1 resimlerle halka
fikir vererek yapilan haksizliklara karsi fakir koyliilerin ayaklandirilmasimi konu almistir. Mathis der Maler
operasinin boliimlerinden olusturulmus olan Mathis der Maler Senfonisi’nin promiyeri ise 1934 yilinin Mart
ayinda Berlin Filarmoni Orkestrasi tarafindan yapilmistir (Sen, 2018, s. 6).

! http://cevadmemduhaltar.com/paul-hindemith.html (Erigim Tarihi 12.05.2023).
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1935 yilinda, bestelerinin modernist olmasi, donemin Alman hiikiimetinin anlayigina ters diismesi sebebiyle
Nazi rejimi tarafindan bir¢ok eseri yasaklanan Hindemith, eserlerinde komiinizm ve Yahudilik propagandasi
yaptig1 one siiriilerek suglanmis, Almanya’dan go¢ etmeye zorlanmistir (Karcilioglu, 2007, s. 5). Bir siire sonra
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin daveti iizerine, miizik yasamina katkida bulunmak amaciyla 1935 yilinda Ankara’ya
gelmistir. 1935-1936 ve 1937 yillarinda hazirladigi raporlar ile Tiirkiye’deki ¢oksesli miizigin gelismesinde 6nemli
rol oynayan Paul Hindemith, Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurucularindandir. Dénemin Musiki Muallim
Mektebi kadrosunda yer alan Necil Kazim Akses ve Cevat Dursunoglu ile birlikte Ankara, Izmir ve istanbul’a
giderek incelemelerde bulunan Hindemith, Tiirkiye’deki geleneksel miizige dair ilk izlenimlerini edinmistir.
Hindemith, Mustafa Kemal Atatiirk’in gergeklestirmek istedigi miizik reformu iizerinde detayli ¢aligmalar
yaparak, 1935, 1936 ve 1937 yillarinda hazirlamis oldugu raporlarla Oneriler sunmus, Tirkiye’de miizik
kiiltiiriiniin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Tiirkiye gezisi sonrasinda 1937 yilinda Amerika’ya giden
besteci, 1942 yilinda Yale Universitesi’ne miizik kurami profesorii olarak davet edilmis ve 1953 yilma kadar bu
iiniversitede gorev yapmustir. Universitede klasik ve yeni teori, viyola ve ses isciligi ad1 altinda teori dersleri vermis
olan Hindemith, 1946 yilinda Amerika vatandashig almistir. Hindemith’in Yale Universitesi’nde gelistirdigi teori
caligmalar miizik camiasi tarafindan biiyiik ilgi ve destek gdrmiistiir (Tekin, 2021, s. 8). Ziirih Universitesi’ne
yaptig1 akademisyenlik basvurusu kabul edilince, 1951-1953 yillar1 arasinda Yale Universitesi ve Ziirih
Universitesi’ndeki gorevlerini bir siire ayni anda idare etmis, 1953 yilinda ise Yale Univeritesi’nden istifa ederek
Ziirih’e yerlesmistir. Besteci, 28 Aralik 1963°de bir ¢esit kan rahatsizligi olan pankreatit sebebi ile Frankfurt’da
hayatin kaybetmistir.

Paul Hindemith’in Miizik Dili ve Stili

Cagdas Alman Miizik Okulu’nun en verimli ve en dnemli bestecilerinden sayilan Paul Hindemith; “12 Ton
Miizigi” veya atonal miizik gibi yenilikleri reddetmis, geleneksel ses dizileriyle de etkileyici miiziklerin
yazilabilecegini kanitlamay1 amaglamistir (Erig, 1983, s. 36). Yeni Klasik¢i iislubun baglica temsilcisi olan
Hindemith, genglik yillarinda Johannes Brahms, Richard Strauss ve Max Reger’den etkilenmis olsa da yazdig1 ilk
miiziklerde bile kendi stilinin ve miizik dilinin 6zelliklerini yansitmistir. Hindemith’in miizigi, 6znel yaklagimin
pek yer verilmedigi “salt miizik” kavraminin yansitildigi, 6zellikle “bigimei” olarak tanimlanan polifonik bir
yapidadir. Eserlerinde, cagdaslarinin aksine daha agik, canli ve rahat anlasilabilen bir polifoniye yer vermistir.
Miizik yagaminin ilk donemlerinde Alman Romantizmi’nden etkilenmis, Ekspresyonizm (Anlatimcilik) akimima
yonelmis, Johann Sebastian Bach’a dayanan polifoniyi genisletilmis ton prensibi ile birlestirip, Yeni Klasik¢iligi
simgeleyen bir anlatim diline ulagmistir. Miiziginde, benimsedigi ve tasvir ettigi essiz bir ton sistemi kullanmus,
ses is¢iligi teorileri ve yontemleri ile taninmistir. Geleneksel ve g¢agdas teknikleri bir biitiin igerisinde
degerlendirerek Barok Dénemin besteleme teknigini, 20. yilizy1l miizigi ile kaynastirmistir (Taylor, 2017, s. 8-9;
Karcilioglu, 2007, s. 23-24). Paul Hindemith’in besteciligini {i¢ donemde ele almak miimkiindiir. Yaraticiliginin
en ist seviyede oldugu ve kendi miizik stilini buldugu 1918-1923 yillari, Yeni Klasik¢i akiminin etkisinde kaldigi
yillardir. Hindemith’in 6grencilik donemi eserleri, Brahms’in etkisinin gdzlemlendigi, geleneksel armoni sistemi
tizerine kurulmustur. Hindemith’in Ekspresyonizm (Anlatimcilik) akimina bagl kalarak besteledigi, Mérder,
Hoffnung der Frauen (Katil, Kadinlarin Umudu, 1919) ve Sancta Susanna (Aziz Susanna, 1921) adl1 tek perdeli
operalar1 ile besteci adinit ilk kez duyurmustur. Der Damon (Seytan) adli balesi, Kuartet No. 2 (1921) ve
Kammermusik No. 1 (1922) eserleri yine bu donemde bestelemis oldugu nemli eserlerdendir (Trombetta, 2014,
s. 10). 1924 — 1933 yillar1 arasinda miizik dilini degistiren Hindemith’in eserleri, daha ige kapanik ve anti romantik
olarak tanimlanabilir. Siyasi nedenlerle degismis olan miizik dili, Barok Donemin estetik anlayisindan ve
geleneksel besteleme stilinden izler tagimaktadir. 20. yiizyilin Bach’t olarak anilan Hindemith’in en 6nemli
eserlerinden sayilan Kammermusik bashklt 7 eser (1922-28), Bach’in Brandenburg Kongertolarmi
animsatmaktadir (Lamm, 2017, s. 10). Besteci bu eserinde, 19. yiizy1l geleneklerini yok sayarak akorsal geligim
yerine kontrpuantal bir doku kullanmay1 tercih etmistir. Orkestray1 biiytlik bir oda miizigi toplulugu gibi diisiinerek
1925 yilinda bestelemis oldugu Konzert fiir Orchester, Op. 38 (Orkestra i¢in Kongerto) ve Cardillac operasi bu
donemine ait olan diger eserlerindendir. Paul Hindemith’in bu dénemde yazmis oldugu eserlerde dikkat ¢eken
diger bir unsur ise degistirmis oldugu armoni anlayisidir. Genglik donemi eserlerinde yer vermis oldugu cesitli
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armonik yapilar, bu dénemde yerini tek bir armoni iizerine kurulu ritornellolara® ve fonksiyon gelisimine
birakmustir (Sadie, 1980, s. 250). Hindemith’in son doénemi olarak inceledigimiz 1933-1963 yillar1 arasinda
besteledigi, Mathis ders Maler operast ve operanin boliimlerinden olusturmus oldugu senfonisi bestecinin en
6nemli eserleri arasinda yer almaktadir. Bu eserle birlikte miizik dilinde énemli degisikliklere giden besteci,
armonik ciimlelerin gelisimini eksilmis ve artmis akorlar ile saglamis, genis melodik ve armonik bloklart ise koral
yapt ile birlestirerek onem kazandirmistir (Neumeyer, 1986, s. 33). 1935 yilinda besteledigi Der Schwanendreher
adl1 Viyola Kongertosu No.3, Mathis Senfonisi ve Trauermusik bu stilde bestelemis oldugu 6nemli eserlerden
sayilmaktadir. Hindemith, 1937-1939 yillari arasinda Unterweisung im Tonsatz (Kompozisyon sanati) adli kitabim
yazmistir. Bestecinin, temalarindaki denge unsuru ve uzun soluklu climleleme bigimleri miizikal stilinin
ozelliklerindendir (Karcilioglu, 2007, s. 33).

Gebrauchsmusik (Islevsel ya da Yararh Miizik)

1921 yilinda miizikolog Paul Nettl’in (1889-1972) ortaya koydugu Gebrauchsmusik kavrami, miizigin bir
ise yaramasint yani iglevsel olmasini amag¢ edinmistir (Yore, 2011, s. 9). “Miizik yaratanlarla miizik dinleyenler
arasinda genel olarak bu derece az iliski bulunmasi acinacak bir durumdur” olarak diisiincelerini belirten
Hindemith, miizik kiiltlirinii tim insanlara sunabilmek ve bu duruma bir ¢dziim getirebilmek amacryla
Gebrauchsmusik (islevsel ya da yararli miizik) olarak adlandirdig1 miizik akimina onciiliik etmistir. Bu akimin ana
diislincesi, amatdr miizisyenler, ¢ocuk ve genglik korolari ile kent bandolari gibi topluluklarin rahat bir sekilde icra
edebilecegi eserler yazarak, herkes tarafindan yorumlanabilen islevsel bir miizik yazisi olusturmaktir (Saydam,
1997, s. 191; Mimaroglu, 1990, s. 145). Kurt Weill, Paul Dessau, Carl Orff, Ernst Krenek ve Hanns Eisler
Gebrauchsmusik alaninda eserler yazmig diger bestecilerdendir. Hindemith’in bu akima ait eserlerinden bazilari,
Lehrstiicke (Ogretici Parga, 1929) ve Wir bauen eine stadt’tir (Bir sehir kuralim, 1931). Bir ¢ocuk operasi olan ve
alt1 parcadan olusan Wir bauen eine stadt, piyano egitimi alan cocuklarin rahat bir sekilde icra edebilecegi
kolayliktadir ve partisyonu piyano i¢in yazilmistir.

Paul Hindemith’in Korno Kongertosu Eserinin Miizik Analizi

Paul Hindemith 1949 yilinda besteledigi Korno Kongertosu’nu, déneminin en énemli korno icracilarindan
biri olan Dennis Brain (1921-1957) icin yazmistir. Yale Universitesi’'nde ¢alistigi yillarda akademik tatil
doéneminde yazdig1 kongertoyu besteci, Isvigre’de tamamlamugtir. Eserin ilk seslendirilisi 8 Haziran 1950 yilinda,
Hindemith yonetiminde Giineybat1 Alman Radyo Senfoni Orkestrasi tarafindan Baden-Baden’de yapilmistir. Eser
tipik bir kongertoda oldugu gibi ii¢ béliimden olusmus olsa da, alisilmadik bir planda tasarlanmistir. Hizli tempoda
olan ve tligiincii boliime kiyasla ¢ok daha kisa olan ilk iki boliimden birincisi, tematik gelisimin minimum diizeyde
oldugu sonatin® formunda, ikinci béliim ise rondo* formundadir. Ugiincii boliim, yavas-hizli-yavas olmak iizere
iic bolmeden olusmustur. {1k iki boliimde besteci, kornonun cevik ve kivrak yapisim gosterirken son béliimde lirik
ve hassas yapisini gostermeyi amaglamigtir. Kongertonun sira dist bir bagka 6zelligi de, ii¢lincii béliimde bulunan
hizli kesit sonrasinda, Declamation (hitabet) olarak belirtilen bolimde Hindemith'in kendisi tarafindan yazilan bir
siirin yer almasidir.

Paul Hindemith’in Korno Koncertosu Eserinin Birinci Boliim Analizi
Paul Hindemith Korno Kongertosu eserinin birinci boliimii Moderately fast/Miibig Schnell® temposunda,

yaklasik ii¢ dakika uzunlugundadir. Ol¢ii degerinin siirekli degistigi bu boliim, orkestranin ¢aldig1 ana tema ile

2 Ritornello: Ozellikle Barok ¢agda 17. ve 18. yy.’larda kongertolarda ya da vokal bestelerde 6n, ara ve son miizigi
ya da nakarat olarak yer alan orkestral miizik. 18.yy.’da calgisal kongertolarda tutti kisimlarina verilen isim
(Aktiize, 2004, s. 486).

3 Sonatin: Genellikle ilk boliimiinde sonat formu uygulanmayan, kapsamli gelistirimi olmayan, 2 ya da 3 boliimlii
kisa ve kolay kiiciik sonat. Bu nedenle de gelistirimi olmayan bdliimler i¢in bazen bu terim kullanilmaktadir
(Aktiize, 2004, s. 543).

4 Rondo: Rondonun baslica niteligi bir temel miizik ciimlesi ile -baglama- degisik miizik ciimlelerin kita, boliik-
ndbetlesmesidir. Baglama climlesine A denecek olursa, rondo formu ABACADA vb. gibi bir sema ile gosterilebilir
(Hodeir, 1992, s. 94).

5 Orta hizda. Olgiilii gabuklukta.
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canli ve gorkemli bir sekilde baslar. Ana tema ilk once kemanlar tarafindan galinmaktadir. Adeta bir kanon®
formunu animsatan A harfinde ise ana temanin ilk dort 6l¢iiliik motifi, ilk 6nce fagot ve gello, sonrasinda ise obua
ve klarnet tarafindan seslendirilir (bkz. Sekil 1).
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Sekil 1. Korno Kongertosu 1. Boliim, (6-12. Olgiiler Arast).

16. olcii ile birlikte ana temanin ilk iki 6l¢iiliik motifi yaylilar tarafindan tekrar edilir ve bu gecis kesiti
sonrasinda 21. dl¢iide solo kornoda ilk ana tema duyulur. Kornoda gelen ana tema legato ve lirik bir ciimleden
olusurken Hindemith, kontrastli bir yap1 olusturmak amaci ile orkestra esligini staccato’ ve daha hareketli bir
yapida kullanmigtir. Kornoda gelen ana tema 29. dlgiiye kadar devam eder (bkz. Sekil 2).

Sekil 2. Korno Kongertosu 1. Boliim, (21-28. Olgiiler Arasi).

29. olgiide solo kornoda sona eren ana tema, yerini alti dlgiilik gecis kdpriisiine birakir. Ana temanin
motiflerinden olusmus olan bu gecis kopriisii, hizli bir sekilde B temasina (yardimc1 temaya) baglanir (Diaz, 2015,
s. 69). Yardimci temanin (B) ilk dort 6l¢iisii orkestrada obua tarafindan ¢alindiktan sonra, 37. 6lgiide solo korno
tarafindan duyurulur. B temas1 biiyiik dl¢lide ¢arpma notalarin ve 16'lik nota kalibinin kullanildigi kisa bir
climleden olugsmaktadir. 41. 6l¢iide orkestrada ana temanin iki 6l¢iiliik motifi ¢alinir. 47. dlgiide baslayan armonik
yiiriiylis ile 51. 6l¢iide ana temaya doniis yapilmistir (bkz. Sekil 3).

6 Kanon: iki ya da daha fazla ses partisinin sik1 benzetimle duraklamadan 1birlerini, nota nota izlemesi (Aktiize,
2004, s. 277).
7 Staccato: Sesleri kesik kesik duyurmak (Aktiize, 2004, s. 554).
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Sekil 3. Korno Kongertosu 1. Boliim, B temasi, (37-54. Olgiiler Arast).

Sekiz 6l¢ii siiren ana tema sonrasinda 58. dl¢iide fliitlerde B temasinin motifleri duyulur. Bu motif iki 6l¢ii

sonra solo kornoda gelmektedir (bkz. Sekil 4).
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Sekil 4. Korno Kongertosu 1. Boliim, (59-63. Olgiiler Aras1).

Ana tema ve yardime1 temanin motiflerinden olusan kapanis kesitinde solo korno ve orkestra arasinda soru
- cevap iligkisi bulunmaktadir ve kanonik bir yap1 lizerine kurulmustur. 65. dlglide baglayan ciimle ile birinci
boliim, 73. 6l¢iide fa mindr tonunda son bulur (bkz. Sekil 5).
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Sekil 5. Korno Kongertosu 1. Boliim, Kapams Kesiti, (65-73. Olgiiler Arasi).

Paul Hindemith’in Korno Kongcertosu Eserinin ikinci Boliim Analizi

Ikinci boliim 2/2 'lik 6lgiide, Very Fast/Sehr schnell® temposunda rondo formundadir (Diaz, 2015, s. 70).
Yaklagik iki dakika uzunlugunda olan bu boéliimde, ilk bolimden farkli olarak 6l¢ii degerlerinde degisiklik
yapilmamuistir. Heyecan verici ve stiriikleyici bir tempoda olan boliimde, yaklasik iki oktavlik bir ses araligina yer
verilmistir. Tkinci boliim, solo kornonun 12 &lgiiliik ana temasi (A) ile baslar. Bu temada kornonun dértliik
suslarinda, timpani ve gellonun pizzicatolar:® ile aksak bir ritim elde edilmistir. 12. dl¢iide solo kornoda sona eren

ana tema, orkestrada pikolo ve yaylilar tarafindan tekrarlanmaktadir (bkz. Sekil 6).

Very fast —Sehr schnell (d ca.152)
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Sekil 6. Korno Kongertosu 2. Boliim, Ana Tema, (1-13. Olgiiler Aras).

8 Sehr schnell: Cok hizli.

® Pizzicato: Keman gibi yayl, piyano gibi vurmali ¢algilarda tellerin parmakla galinmasi (Aktiize, 2004, s. 435).
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Orkestrada tekrarlanan ana tema (A), 22. 6lgiide son bulur ve solo kornoda B temasi duyurulur. B temasi
ana temanin forte'® niiansina karsilik mezzopiano'* niiansta gelir ve aralikli seslerden olusmustur (bkz. Sekil 7).

asu B TEMASI

.| . N S—

Sekil 7. Korno Kongertosu 2. Boliim, B Temast, (12-23. Olgiiler Arasi).

12 &l¢ii siiren B temasi, 34. dl¢iide son bulur ve solo kornoda tekrardan ana tema gelir. Ikinci bdliimiin
basinda duyulan ana tema kornoda birinci ve iiglincii vuruslarda, 34. 6l¢iide gelen tema ise ikinci ve dordiincii
vuruglarda gelmektedir. Kornonun dortliik suslarinda yeniden timpani ve cellonun pizzicatolar1 duyurulur. 45.

6l¢iide ana temanin bitisiyle, orkestra B temasini calmaya baglar. 12 6l¢iiliik bu kesit, yerini 57. 6l¢iide ana temaya
birakmaktadir (bkz Sekil 8).
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Sekil 8. Korno Kongertosu 2. Boliim, Ana Temanin Tekrardan Gelisi, (32-50. Olgiiler Aras).

Orkestra tarafinda ¢alinan A temasi sonrasinda, solo kornoda 69. dlgiide C temast gelir. Teknik bakimdan

oldukg¢a hiz gerektiren bu pasajlarda solo kornonun ¢aldigi motif, obua ve klarnet ile soru - cevap iliskisi
igerisindedir (bkz. Sekil 9).

10 Forte: Kuvvetli, giiclii (Aktiize, 2004, s. 203).
11 Mezzopiano: Orta yumusaklikta a.g.e., s. 357.
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C TEMASI

Sekil 9. Korno Kongertosu 2. Boliim, C Temasi, (69-80. Olgiiler Aras).

12 6l¢ii boyunca solo kornoda devam eden C temasi, 81. 6l¢iide orkestra tarafindan ¢alinmaktadir. Bir
onceki cimlede obua ve klarnette gelen motifler bu kez solo korno tarafindan duyurulur. Sekiz 6l¢ii siiren bu soru
- cevap motifleri, 89. 6l¢iide ana temanin gelisini hazirlamaktadir (bkz Sekil 10).
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Sekil 10. Korno Kongertosu 2. Boliim, Korno ve Orkestradaki Soru - Cevap Iliskisi, (80-90. Olgiiler Aras).

89. olciide tekrardan solo kornoda gelen ana tema (A), orkestrada fagot ile birlikte {inison olarak
calinmaktadir. Yaylilarda ise sekizliklerden ve kromatik seslerden olugmus hareketli bir ezgi vardir. 100. dl¢iide
solo kornoda sona eren ana tema, 101. 6l¢iide orkestrada pikolo, obua ve kontrbaslar tarafindan ¢alinmaya baslar.
Solo korno ise daha sakin ve daha lirik bir yap1 ile ana temaya eslik eder. 110. 6lgiide baslayan koprii ile 121.

dlciide kapanis kesitine gecis yapilir. Ikinci béliim 121. dlciide ana tonun alt ¢eken sesinde gelen ana tema ile son
bulur (bkz. Sekil 11).
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Sekil 11. Korno Kongertosu 2. Béliim, Kapams Kesiti, (121-138. Olgiiler Arast.
Paul Hindemith’in Korno Kongertosu Eserinin Ugiincii Boliim Analizi

Ucgiincii boliim, ilk iki boliimiin toplam siiresinin neredeyse iki kat uzunlugundadir ve kongertonun en zor
ve en karmagik boliimiidiir. Yaklagik dokuz dakika siiresinde olan bdliim geleneksel bir formda yazilmamustir.
Ugiincii boliim {i¢ ayr1 bélmeden olusmakta olup her biri ayr1 tempoya ve kendine 6zgii ayr stillere sahiptir. Giris
kesiti Very slow-Sehr langsam temposunda iki zit partiden olugsmaktadir. 20 6l¢ii uzunlugunda olan ana tema (A),
biiyiik 6l¢tide sekizlik ve on altilik nota degerlerine yer verildigi, genis aralikli seslerin kullanildig: bir ciimledir.
4/8'lik ve 3/8'lik dl¢ii degerlerinde olan bu kesit, kornonun ana temay1 duyurmasiyla baslar. Sekiz dlgiiliik ilk
ciimle, decrescendo® ile geri gekilerek yerini orkestradaki ana temaya birakir (bkz. Sekil 12).

Very slow —Sehr langsam (o ca.56)

= =1%
”n
ﬁ Ty ‘( ) . -y to g j;-h 7
h NI VS ) ¥ .;JV ] !D:’ * ﬁ--}{. ﬁ":‘?” — a‘l‘il = 2: :; 7 Uhjt#;
VO Ly e A "W““E e
J

Py
_"---—m-ﬂ! ]
—— R Y

Sekil 12. Korno Kongertosu 3. Boliim, Ana Tema, (1-8. Olgiiler Arasi).

12 Decrescendo: Sesin giirliigiinii azaltarak. Karsiti: Crescendo (Aktiize, 2004, s. 145).
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9. 6l¢iide orkestrada yayli calgilarda forte niiansta gelen ana temaya, tahta iiflemeliler kromatik inis ve
¢ikiglardan olusan zit bir kesit ile eslik etmektedir. Sonrasinda 12. 6lgiide solo korno giris yapar. Ana temanin
ikinci climlesinin duyuruldugu bu kesitte orkestra, solo kornonun lirik ve yalin anlatimima 32'lik notalar ile eslik
eder. Solo kornoda 12. dl¢iide baslayan ve dokuz dl¢ii siiren A’ climlesinin bitisi ile B kesiti olan Moderately fast’e
gecis yapilir. Orta hizli bir tempoda olan bu kesitte 6lcii degerleri 6/8’lik ve 5/8’lik olarak degismektedir (bkz.
Sekil 13). Kromatik seslere ve 4’lii araliklara gokca yer verilmig olan bu ciimle 16 6l¢ii uzunlugundadir.
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Sekil 13. Korno Kongertosu 3. Boliim, B Temasi, (21-30. Olgiiler Aras1).

37. ol¢iide solo kornoda son bulan tema yerini ana temanin motiflerinden olusmus olan ve orkestrada obua
tarafindan icra edilen koprii kesitine birakir. Altt 6lgiiliik bu kesit 21-26. 6lgiiler arasinda kornoda ¢alinan B
temasinin invertion'® halidir. Sonrasinda 43. lgiide solo kornoda gelen ciimlede, 27. dlgiideki korno partisinin

invertion hali ile olusturulmustur (bkz. Sekil 14).
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Sekil 14. Korno Kongertosu 3. Boliim, (36-44. Olgiiler Arast).

61. dlgiide solo kornoda yeni bir ciimle duyurulur ve bu ciimleye orkestrada yaylilar kromatik ve sekizlik
notalar ile eslik eder. 65. 6l¢iide solo kornoda gelen uzun ses ile birlikte orkestrada klarnet, 61-65. dlgiiler arasi
kornonun ¢aldig1 kesiti tekrar eder. 69-72. dlgiiler arasinda korno ve klarnet arasindaki soru - cevap iliskisi dikkat

13 [nvertion: Cevirme, tersine ¢alis. Notalarda tizleri pese, pesleri tize bir oktav degistirmek (Aktiize, 2004, s.
258).
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cekmektedir. 73. 6l¢iide yeni tema olan C Temas: gelmektedir ve 114. dlgiide Recitando'* kesitinin gelisine kadar
olan siiregte dort ciimle girisi duyulmaktadir. Tema ilk olarak 73. dlglide kemanlar ve viyolalar tarafindan
duyurulur. 80. 6l¢iide viyolonsel ve kontrbaslara devredilir. 88. 6l¢iide viyola, viyolonsel ve kontrbaslar tarafindan
tekrar edilir ve 91. 6lgiide tiim yaylilar {inison olarak ayni temay1 ¢almaya baslar. 96. 6lciide baslayan ve fliit, obua
ve klarnetin iinison olarak ¢aldig1 bu kesitte liger 6l¢iiliik motif dort kez tekrarlanmaktadir (bkz. Sekil 15).
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Sekil 15. Korno Kongertosu 3. Boliim, (95-107. Olgiiler Arasi).

Orkestra kesitinin 113. 6lciide son bulmasiyla 114. dl¢iide solo korno Recitando’ya baslar. Bu kesitte
Hindemith bir metne yer vermistir ve resitatif*® olarak da tanimlanabilecek bu kesitte kornonun her bir ciimlest,
orkestradaki akorlar lizerine icra edilmektedir. 114-117-124-130-138-144 ve 149. dlgiilerde, kornonun her yeni
climlesine baslangicinda orkestrada yer alan akorlar degisim gostermektedir. Recitando kesitinde yer alan eski
Almanca dilindeki metnin, Tiirkge ¢evirisi agagida yer almaktadir.

Nota Uzerinde Yer Alan Metin;

1. Satir: Mein Rufen wandelt

2. Satir: In herbstgetonten Hain den Saal,

3. Satir: Das Eben in Vershollnes,

4. Satir: Dich in Gewand und Brauch der Ahnen,

5. Satir: In ihr Verlangen und Empfahn dein Gliick.
6. Satir: Gonn teuren Schemen urstand,

7. Satir: Dir Halbvergessener Gemeinschaft.

14 Recitando: Yiiksek sesle konusmak, miizikte “konusurcasma” (Aktiize, 2004, s. 471).
15 Resitatif: A¢iklayici konusma (deklamasyon) tarzinda, zgiir ritim ve tempoda sarki sdylemek (a.g.e., s. 471).
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8. Satir: Und mir mein tongestaltnes Sehnen.

Tiirkce Cevirisi;

1 ve 2. Satir: Cagrim salonu sonbahar renklerini tagiyan bir ormana doniistiirtir.

3. Satir: Ve benim c¢agrim, simdiyi yok olana doniistiirtir.

4. Satir: Sizi atalarinizin (dedelerinizin ve bilyiik dedelerinizin) kiyafetlerine ve aliskanliklarina doniistiiriir.
5. Satir: Cagrim sizi onlarin (yani atalarinizin) arzularina, 6zlemlerine doniistiiriir ve mutlulugunuza erisir.
6. Satir: Degerli olan ve sadece belli belirsiz goriinen

7. Satir: Ve yart unutulmus toplulugu hissedin (kisi atalarini ¢ok az hatirlar.)

8. Satir: Ve benim ¢agrim bana 6zledigim seyi ve miizik gibi hissettiren seyi verir.

155. olgiide Recitando kesitinin son bulmasiyla birlikte orkestrada kemanlar, B temasini ¢almaya baslar.
Bu tema ilk olarak 21-48. dlgiilerde gelmis olan B temasinin bir varyasyonudur. 187. 6lgiide solo kornonun girisi
ile birlikte tema, orkestradan kornoya devredilir. Ancak kornoda B temasinin invertion (aynalama) teknigi ile
yazilmis versiyonu gelmektedir. Hindemith’in ti¢iincii boliimde siklikla bu teknige yer verdigi goriilmektedir. 199.
6l¢iide korno tarafindan temanin aynalanmis hali ¢alindiktan sonra, orkestrada B temas: tekrardan gelir ve bu
ctimle 209. 6l¢iiye kadar devam eder (bkz. Sekil 16).
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Sekil 16. Korno Kongertosu 3. Boliim, B Temasmnin Orkestrada Tekrar Gelisi, (200-210. Olgiiler Arasi).

B bo6lmesinin kapanisinda 68-72. dlgiilerde oldugu gibi klarnet ve korno arasinda bir soru - cevap iligkisi
vardir. 263. dlgiide temanin son bulmasi ile birlikte boliimiin basinda 12. 6lglide gelen, ana temanin ikinci ciimlesi
(A’) tekrardan duyurulur. Kornodaki bu temaya orkestrada yaylilar, kromatik araliklardan olusturulmus bir ezgi ile
eslik etmektedir. Sehr langsam tempolu, 4/8 6l¢ii degerinde bestelenmis ve 11 6l¢ii siiren bu kapanis kesiti ile eser
274. dlgiide son bulur (bkz. Sekil 17).
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A’ Very slow - sehr tangsem
TUOT. - e e e e — - - E3PT- (cas6) —

Sekil 17. Korno Kongertosu 3. Boliim, Kapanis Kesiti, (260-274. Olgiiler Arast).

Sonuc¢

20. yiizy1l bestecileri igerisinde dnemli bir yere sahip olan Paul Hindemith’in Korno Kongertosu eserinin
incelendigi bu ¢alismada ilk olarak bestecinin yasami, miizik dili ve stili, yasadig1 dénem ve yasadigi donemin
miizigine etkileri hakkinda elde edilen bilgiler dogrultusunda, bestecinin diisiince diinyasinin anlasilmasi
hedeflenmistir. Bir eserin icrasinda besteciyi tanimak, miizik dilini ve stilini benimsemek eserin icrasina katkida
bulunacak en 6nemli unsurlardan biridir. Bu nedenle bu ¢aligmada eseri icra edecek sanatcilara 151k tutmasi amaci
ile Hindemith’in miizik dili ile birlikte Onciisii olarak kabul edildigi Gebrauchsmusik akimima deginilmistir.
Ardindan, Hindemith’in 1949 yilinda bestelemis oldugu Korno Kongertosu eseri lizerinde arastirmalar yapilarak,
eserin bestelenis siireci, stili ve yapisal 6zellikleri hakkinda bilgi verilmis, partisyon {izerinden miizik analizi
yapilmistir. Hindemith’in korno i¢in yazdigi eserler incelendiginde bazi ortak noktalar goze carpmaktadir.
Ozellikte eserlerinde genis ses araliklarina yer vermis olan besteci, boliim iglerinde siklikla degisen 6l¢ii degerleri
ve hizli ritim kaliplari ile icraciya teknik becerilerini gosterebilme imkani sunmustur. Bunun yant sira, bestecinin
en uzun korno eserinin 20 dakikay1 gegmemesine ragmen tiz ses bdlgelerinde yazmig oldugu uzun ve legato
climleler icracilar1 kondisyon bakimindan zorlayabilmektedir. Tiim bunlar géz oniinde bulunduruldugunda
Hindemith’in korno i¢in yazmis oldugu eserleri, korno sanatgilarini ve korno dgrencilerini teknik ve miizikal
acidan gelistirebilecek eserler oldugundan dolay1 korno repertuvarinin galisilmasi gereken 6nemli eserleri arasinda
yer almaktadir. Bu ¢aligmanin Paul Hindemith’in Korno Kongertosu eserini yorumlayacak korno icracilart ve
ogrencileri i¢in bir kilavuz olmasi amaglanmaigtir.
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NDIL

ANALYSIS OF PAUL HINDEMITH'S HORN
CONCERTO

Fatma Kiibra CADIRCIOGLU UYAR, Sirin Begiim GOKMEN

ABSTRACT

One of the leading composers of the 20th century, Paul Hindemith (1895-1963), the Horn Concerto, is one of the most
remarkable compositions among the horn works composed during this period in terms of its compositional form. Hindemith's
Horn Concerto, composed in 1949 for Dennis Brain (1921-1957), one of the most successful horn players of his time, is a piece
that can help horn performers develop various aspects due to its technical and musical challenges. Therefore, it holds a
significant place among the important works to be studied in the horn repertoire. The general convention is for the performer
to determine articulation, musicality, and nuance choices of the piece according to the composer's stylistic understanding and
the period in which the work was written. In this context, it is important for the performer to acquire knowledge about the
composer, the musical culture of the era in which he lived, and the musical language before interpreting the piece. Therefore,
in this study, Paul Hindemith's life, the musical culture of his era, and the composer's musical style have been addressed, and a
musical analysis of the piece has been conducted. As a result of this examination, the aim is to help horn performers better
comprehend the piece, embrace the composer's musical style and language more profoundly. Due to the limited resources in
Turkish literature about Paul Hindemith's Horn Concerto, it is believed that this study will serve as a helpful resource for horn
performers, educators, and horn students.

Keywords: Horn, Paul Hindemith, 20th Century Music, Concerto, Gebrauchsmusik
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