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oz

Klasik Tiirk Miizigi alanindaki en 6nemli ses icracilarindan biri olan Bekir Sidki Sezgin’in icracilik eylemi ile ilgili uygulama
ve diislinceleri, bu alanda 6nemli bir yere sahiptir. Kendisi hakkinda yapilan biyografi ve icra analizi ¢aligmalart bulunmaktadir.
Bunlardan farkli olarak bu ¢alismanin amaci, Bekir Sidki Sezgin’in icracilik olgusu hakkindaki fikirlerini anlamlandirmak ve
kavramsal ¢ikarimlar yapabilmektir. Bu nedenle arastirmamin yontemi igerik analizi olarak belirlenmistir. Icerik analizi Bekir
Sidkir Sezgin’e ait bir ders anlatimimin ses kaydi lizerinde gergeklestirilmistir. Ses kaydi metin haline getirilmis, yazili bir
metinden yazili olmayan anlamlar tespit edilmeye ¢alistlmistir. Icerik analizi sonucunda, belirlenen kod ve temalar
yorumlanmistir. Arastirmanin sonucunda, Bekir Sidki Sezgin’in icracilik olgusu hakkindaki fikirleri “mesk/gelenek/icra
iliskisi”, “icracilikta 6zgiir birakilan noktalar”, “bireysel donanim/performans” ve “miizikalite” olmak {izere dort tema altinda
gruplandirilmistir. Bekir Sidki Sezgin’in icracilikla ilgili ders anlatimmdaki genel yaklagiminin neden-Sonug iliskisi icinde
aciklanmaya calisilmasi, icracilikla ilgili bazi yeni sorulari da beraberinde getirmis, bu sorulara odaklanan yeni arastirmalar
yapilmasi dnerilmistir.
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Giris

Bekir Sidki Sezgin, Klasik Tiirk Miizigi alanindaki en 6nemli vokal icracilardan biri olarak kabul
edilmektedir. Buna ragmen Bekir Sidki Sezgin hakkinda sinirh sayida akademik ¢alisma yapilmistir.? Bu
calismalarin bir kismi1 biyografik bilgilere, bir kismi ise icra analizlerine dayanmaktadir. Biyografik bilgilere
dayali ¢alismalar, hayati, egitimi, sanatcilig1 gibi bilgilere odaklanmistir. Icra analizleri ise var olan ses
kayitlart incelenerek kullanilan siisleme tekniklerine odaklanmistir. Genel olarak icracinin neyi nasil
yaptifinin ortaya koyulmasi yoluyla yeni icracilara ornek teskil etme amacina yonelik olan bu analiz
calismalari, pratikte bir uygulama yolu gdstermektedir. Bahsi gecen ¢alismalar, bir icracinin neyi neden
yaptigi/tercih ettigi ile ilgili olgularin tespitine yonelik sinirli bir ¢ergeve ¢izebilmislerdir.

“Neden” sorusuna odaklanarak icra analizlerine diisiinsel bir altyapi, kavramsal bir cergeve
getirebilmek ise bilimsel bir yaklasimin gerekliligidir. Strauss ve Corbin’e gore kavramlar olmadan bilim
olamaz ve kavramlar olgulart anlamaya ve {izerinde diislinmeye yarar. Kavramlar: isimlendirmek, soru
sormayl, incelemeyi ve iligskilendirmeyi saglar (Aktaran, Yildirim, Simsek, 2016: 242).

Klasik Tiirk Miizigi’nde vokal icracilikta ilerlemek isteyenlerin 6rnek aldig1 bir icract olan Bekir Sidki
Sezgin onemli bir yere sahiptir. Bu nedenle kendisiyle ilgili biyografik ¢alismalar ve sanat¢i kisiligini
yansitan arastirmalarin yaninda, icra analizlerinin yapildig1 caligmalar da giderek fazlalagmaktadir. Bunlarin
yani sira, saf bir miizik ve yetenek meselesi degil, bir gelenegin aktarimi ve belirli zihniyetler biitiinii olarak
harmanlanmis olan icracilik eylemi ile ilgili olgusal durumlarin da ortaya ¢ik arilmasinin hem icracilara hem
de yeni caligmalara 151k tutacak bir baslangi¢ olacag: diigtiniilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci1 Klasik Tiirk Miizigi vokal icracilikta takip edilen dnemli icracilardan biri olan
Bekir Sidki Sezgin’in, icracilik olgusu hakkindaki fikirlerini anlamlandirmaya yonelik kavramsal ¢ikarimlar
yapabilmektir.

Arastirmanin Yontemi

Aragtirmanin gergeklestirilmesine temel teskil eden bilgiler literatiir tarama, kisisel goriisme ve
dokiiman analizi yoluyla elde edilmistir. Bekir Sidki Sezgin’e ait ders anlatimi ses kayitlari arastirmanin
temel dokiimani olup, aragtirma bunlardan biri tizerinde gerceklestirilmistir.

Aragtirmanin amacini gergeklestirebilmek icin en uygun yolun, Bekir Sidki Sezgin’in icracilikla ilgili
ders anlatimlarinin konusma metninin igerik analizine tabi tutulmasi oldugu diisiiniilmektedir. Bekir Sidki
Sezgin’e ait ders anlatimlar1 ¢esitli tarihlerde farkl kisiler tarafindan kayda alinmis, daha sonra elden ele
dolasarak yayilmistir. Bu c¢aligma Bekir Sidki Sezgin’in ders anlatimlarindan biri olan “Cok Gordii Felek
Simdi Beni Bezm-i Civanda” isimli Hac1 Arif Bey’e ait eser iizerinde gergeklestirilmistir.?

Icerik analizinde konu ile ilgili toplanan bilgileri kavramlastirmak ve bu kavramlar arasinda baglanti
kurmak i¢in yapilan kodlama siireci ile bilgiler kategorize edilerek temalar olusturulmaktadir. Bu sekilde

! Bekir Sidki Sezgin’i konu edinen makalelerin bazilar su sekildedir:

-Oncel (2018)’in calismasinda Bekir Sidki Sezgin’in hayat: ile icra ettigi bir eserin makam anlayis1 ve icra 6zellikleri ortaya koyulmustur.
-Ciftci (2019)’nin galismasinda Bekir Sidki Sezgin ve Kani Karaca’nin ezan tekbirleri bilgisayar destekli ses analiz yazilimlarindan biriyle
incelenmistir.

-Cagdas (2019)’1n ¢alismasinda Bekir Sidki Sezgin’in icra ettigi bir eser incelenerek icra 6zellikleri ortaya koyulmustur.

-Coban (2021)’1n ¢alismasinda Bekir Sidki Sezgin’in hayati, egitimi, gorevleri, sanat¢1 ve akademik kisiligi, icraciligi, albiim ¢aligmalar1 ve
besteleri hakkinda bilgiler verilmistir.

-Yildirim ve Cubukgu (2022)’nun ¢alismalarinda Bekir Sidki Sezgin, Alaeddin Yavagga ve Miinur Nurettin Selguk’un seslendirmis olduklart
ayni eserin icralar1 karsilagtirmali olarak icra 6zellikleri bakimindan incelenmistir.

-Akarsu (2023)’nun ¢aligmasinda Bekir Sidki Sezgin’e ait bir eser form bakimindan incelenmistir.

-Ayaz (2023)’1in ¢alismasinda Bekir Sidki Sezgin’in icra ettigi bir eser incelenerek kullanmis oldugu siisleme elemanlari ortaya koyulmustur.
2 Bu kayit Istanbul Radyosu saz sanatgis1 Fikret Esat Karakaya tarafindan gergeklestirilmistir. Kendisiyle yapilan kisisel goriismede (2023), bu
kaydi1 Bekir Sidki Sezgin’in 1990-1991 6gretim yilinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda yiiksek lisans 6grencilerine verdigi
“Sesle Ileri icra” dersinde yaptigimi belirtmistir. Daha sonra bu kayit elden ele dolasarak bir video izleme sitesine acik erigimli olarak
yiiklenmistir. Bu ders anlatimi asagidaki karekoddan dinlenebilir.
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temalar altinda siniflandirilan kavramlar, konu ile ilgili bilgilerin dayandigi olgularin anlamlandirilmasina
yardimec1 olarak, konunun kuramsal bir yapiya kavusmasini saglamaktadir (Yildirim, Simsek, 2016: 242).
“Cok Gordi Felek Simdi Beni Bezm-i Civanda” isimli eserin ders anlatimi dinlenerek desifre edilmis
ve metin haline getirilmistir. Ses kaydindaki icra boliimleri parantez icerisine “icra” yazilarak belirtilmis,
anlagilmayan boliimler ise ii¢ noktayla ifade edilmistir. Metin tekrar tekrar okunarak kavramsallagtirilmaya
calisilmis, bu sekilde kodlar olusturulmustur. Kodlarin siniflandirilmasiyla da daha iist temalar belirlenmeye

calisilmistir.

“Cok Gordii Felek Simdi Beni Bezm-i Civanda” Isimli Eserin Ders Anlatimi Ses Kaydinin
Desifresi, Kod ve Temalar1

Ders Anlatimi Ses Kaydinin Desifresi

(Icra) Simdi buraya kadar yaptigimizi bir tetkik edelim. Eger diiz
okusaydik ne olurdu? Notay: okusaydik. (fcra) Ama ben dyle
okumadim. (fcra) Oradaki re bemole mi carpmasi koyuyorum.
Bitiriyoruz. (lcra) Orada bir glisando yapiyorum. (/cra) Fa
diyezden hiiseyni perdesine ne yapiyorum? Ses baglantisi
kuruyorum yukariya dogru diminuendoyla. Ondan sonra da son iki
“of”’u birbirine liyezonla bagliyorum okurken. Degil mi? Simdi bir
daha okuyorum. (Icra) Bir tecrit edilmis olarak, ayrilmis olarak o
sesleri basmak var, bir de birbirine onu baglayarak basmak var.
Yaptigim o. (Icra) Degil. (Icra) “Of of” diye. .. yaptyorum. Ondan
sonra bir de suradaki do si la si la sol tatefe’lerinde o vurgularin ilk
zamanlarima, sekizlik olan zamanlarina kuvvetle abantyorum, onu
takip eden, o sese destek olan alt siis olarak kullanilmis olan siisleri,

16’11k notlar1 da dikkat ederseniz hafif tutuyorum. Simdi bir daha
yaptyorum bu izahlarimin neticesinde. (Icra) Son sesi de ne

yaptyorum? Kresendo ve dekresendo yaparak acip kapatarak
uzatiyorum ¢iinkii 6niimiizde ne var? Saz pay:1 var. Evet. Yer
miisait solistin uzatmasina. (/cra) Ha iste burada simdi prozodide
“k” ve “@” harfleri geliyor karsimiza goriiyorsunuz. Eger kaf
harfini yok eder de onu dini musikide bahsettifim gibi hani
gunneyle birlestirirsek “g” harfini “cog gordii” olur. O zaman
Trakyali gibi konusmus oluruz. “Cog gordii” olur. Anlasildi mi?
Burada kaf harfini muhakkak belirtmek lazim. “Cok” “ku” o kafi
belli edeceksiniz ki ondan sonra gelen “g”yi alabilesiniz. (Icra) La
si la si seklinde o melodiyi salladim. Degil mi? (fcra) Derken de
neva perdesine bir ses liyezonu koydum. Bir daha yapiyorum.
(Icra) Do re do re bunlar eseri okurken siislemeler ama eseri ne
yapiyorum? Haleldar etmiyorum. Ana temi bozmuyorum. Eger ben
orada cargah yerine baska bir perde basmis olsaydim eseri
bozardim. (Jcra) Bizim klasik musiki okuyus iislubumuzda

senkoplarin cok biiyiik 6énemi var. Senkobun ilk zamanina hafif
dokunup ortadaki zamam acmak. (fcra) Degil. i1k zamani kuvvetli
sonraki gelen zamani hafifletmek sakillik olur. Bir daha

yapiyorum. (Icra) Ne yaptim? Birinci not kuvvetli oldu ve noktal
olarak okudum. Ondan sonraki geleni suradaki mi re’yi noktali
okudum ama mi re, re re do yaptim, onu tatefe sekline getirdim.
Ondan sonraki do si’yi diiz okudum, si si la’da ¢arpma yaptim.
(Icra) Gordiiniiz mii? (fcra) Obiir tiirli de okuyabilirsiniz.
Hakkinda adet yok illa béyle yapacaksiniz diye. Ama size cesitli
alternatifleri gdsteriyorum bu bir iislup dersi oldugu icin. (icra)
Ama bunlarin {istiine de ta tam ta tam ta tam diye sesinizle

Kodlar

-Nota-icra farklilig

-Siisleme inisiyatifi

-Ifade inisiyatifi

-ifade inisiyatifi

-ifade inisiyatifi

-Ifade inisiyatifi
-Solist icracilikta
bilinmesi gerekenler

-Telaffuzun 6nemi

-Ifade inisiyatifi

-Siislemelerde dikkat
edilmesi gerekenler
-Siislemelerin sinirlar
ile makam/perde iliskisi
-ifade unsurlarindan
vurgunun gelenekte nasil
sekillendigi

-Tartim ve siisleme
inisiyatifi

-Cesitli stisleme
alternatifleri

Temalar

-Mesk/gelenek/icra
iliskisi

-Bireysel performans

-Bireysel performans

-Bireysel performans

-Bireysel performans

-Bireysel performans
-Miizikalite

-Bireysel donanim

-Bireysel performans

-Bireysel performans

-Bireysel
donanim/performans
-Mesk/gelenek/icra
iliskisi

-Mesk/gelenek/icra
iligkisi (Icracilikta
Ozgiir birakilan
noktalar)

-Bireysel performans

-Bireysel performans
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vurgular1_yerlerine oturtarak yapacaksimz. (Icra) Gibi 16°hik
notlari sirayla okumak marifet degil. (7cra) Piyano. (Icra) Iste bu
pek herkes muvaffak olamiyor burada. 8’lik gibi kisa bir not

zaman {istiinde sey yapmak carpma kullanimi. Si la ¢arpmasi var
goriiyorsunuz degil mi? (Icra) Bu diiz durus. Simdi ¢arpmalisini

yapayim ama onu o zamana sigdiracaksiniz. Orada usul
gitmeyecek. (Icra) Burada da la bemolii perde olarak ¢ok iyi ve
yerinde, sihhatli basmak mevzuu var. (fcra) Bu diiz olarak almak
bir de burada cargah perdesine apojivatiir ilave etmekle olur. (icra)
Burada ¢ikarken melodinin ¢ikis cazibesi goz liniinde tutulmalidir.
Sesi agmak lazim ama nereye kadar? La bemol geldigi zaman o
yarim bir perdedir. Onu muhakkak piyano almakta fayda vardir.

Sert alirsaniz la bemol’ii eser cirkinlesir. Yapalim. Cirkin olan1 da
yapalim. (Icra) Gibi re do do Kkalabilirsiniz. (Icra) Bakin burada

siddet kazandim, haliyle niye? La natiirel bir kere muhayyer
perdesi ve onu takiben gelen gecki nedir? Acemdir. (Icra) Araya
bir gurbet perdesi cekmektedir sevgili degil mi? Haci Arif Bey de
evet o perdeyi ¢ok iyi dile getirmis, mesela mi fa mi fa mi re var ya
bakin orada, degil mi? O ifadeyi pekistirmek ig¢in yaptigi
nagmelerdir onlar. (/cra) Orada zaten bir feryat ediyor. (Jcra)
Katbekat perdeleri cekti aramiza diyor. (/cra) Ben simdi orada
eseri do re do re yapip ama re bemol’iin de iistiinde bir puandorg
kullantyorum, eseri biraz orada astyorum. (Icra) Béyle de okunur.
(Icra) Da okunur. (Zcra) Da olur. (Icra) Da olur. Bakin kag sekil
Oniiniize getirdim. Hepsini de dgrenir hepsini de yapabilirsiniz.
(Icra) Simdi simdi artik iyice hayiflanma of’lar1 ¢ekiyor Hac1 Arif
Bey. (Icra) Acildim ve onu takip eden pest tarafa indirici notlarda
kapandim. (Jcra) Artik makamin vechesi degisti, bambaska bir
makama geciyoruz, ussak makamina, o daha babayani seslerle
belirtilmesi gerekir. (fcra) Ama son triyoleden sonraki neva
perdesine o re natiirel’e gidiste bir bag kullanmak bence mecbur.
Bence diyorum bakin. Zihniyat, fikriyat herkese gore degisir ama
bu bir okuyus iislubu. Séyle de olur. (Icra) Soyle olur. (Icra) Degil
mi? ilk zamanlar1 kuvvetli alirsimiz. Triyoleler onlara nedir? Birer
kuyruktur yani orada. (Icra) ... olmus sekli yani devamli okunan
haliyle subh u safa derler. Subh sabah demektir. Safa da nedir?
Insanin rahata erdigi degil mi giizelliklerle karsilastig1 bir haldir
safali hali. Birtakim nimetlere ulasmasidir. Sabahin nimetlerine,
giizelliklerine ulasmak. Burada tamlamadir. Aradaki edatin 1
olmasi gerekir. Subh-1 safa. Subh u safa derseniz sabah ve safa olur.
U ve edatidir. Onun ig¢in yanhis okunmaktadir. Bunu bilhassa
belirtirim. (7cra) Kals hiiseyni perdesindedir, degil mi efendim?
Neva ona nedir? Yedendir. Simdi yedenlerde bir iislup vardir.
Muvakkat durus yapilan giiclii seslerine giderken veya tiz
duraklardaki kalislarda veya karar perdelerindeki kullanilan
yedenlerde triyole yapilir bu iislup igerisinde. O da soyle olur.
(Icra) Ama ¢ok piyano. (Icra) Yine acem actik. (Icra) Orada yine
kresendoyla uzatilir ¢linkii saz var. Simdi ussakli kisimdan bir daha
aliyorum. (/cra) Yani burada bahs-1 derken mi fa mi fa var ya (Icra)
yapmadim, (7cra) birinci 16°lik notu noktali yaptim. (Zcra) Bazen
de apojiyatiirde sol fa, la sol, si la gibi ¢ift notlu ¢arpmalar girer,
burada da yle. (Icra) Buradaki notlar1 aynen notadaki gibi noktali

-Ifade ve siislemede
ustalik gerektiren
durumlar

-Siislemelerin sinirlari
ile usul iligkisi

-Perde hassasiyeti-
makam/perde iligkisi
-Perde baskisinda
siislemelerden
yararlanma

-ifade-makam/perde

iligkisi

-ifade-makam/perde
iliskisi

-ifade-beste giifte uyumu
iligkisi (Bestekari
anlama)

-ifade inisiyatifi

-Cesitli stisleme
alternatifleri

-Ifade-ezgi seyri iliskisi

-Ifade-makam/perde
iligkisi

-Ifade-kisisel tecriibe ve
donanim iligkisi

-Cesitli slisleme
alternatifleri

-Giifte manasinin 6nemi

-Uslup-siisleme-
makam/perde iligkisi

-Solist icracilikta
bilinmesi gerekenler

-Siisleme inisiyatifi

-Miizikalite

-Bireysel
donanim/performans
-Bireysel
donanim/performans

-Bireysel
donanim/performans

-Bireysel
donanim/performans

-Bireysel donanim

-Mesk/gelenek/icra
iliskisi (icracilikta
Ozgiir birakilan
noktalar)

-Bireysel performans

-Bireysel
donanim/performans
-Bireysel
donanim/performans

-Bireysel
donanim/performans
-Bireysel performans

-Bireysel donanim

-Mesk/gelenek/icra
iliskisi

-Bireysel
donanim/performans

-Miizikalite

-Mesk/gelenek/icra
iliskisi (icracilikta
Ozgiir birakilan
noktalar)
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noktali birer dértliik olarak asagi dogru cekiyorum. (Icra)
Muhayyere iyice abaniyorum, onu tamamiyla belirtmek i¢in. Bakin
bir de zayif basalim o sesi, bakalim size nasil gelecek? (/cra) ifade
zayifladi. Neden zayifladi? Ciinkii orada bestenigarin iist ... yok,

la bemol yok. Muhayyer perdesinde genisleme vardir daima. Bir

tizlik tabiat1 vardir o perdenin. Geliyor yine acem kaliyor. Acemde
de bir hasinlik var degil mi? (icra) Hatta hatta buradan yumusak

alirsaniz bile olmaz. (/cra) Boyle bir muhayyer agimi ve aceme
dogru kalis meyli hicbir zaman makbul bir okuyus tarzi olmaz.
(Icra) Zaten feryadi da oraya ayyuka ¢ikariyor bestekar. (Icra)
Kendi gonliine bir tavsiye getiriyor ve acemin seyri devam ediyor,
aym sertlik yine muhafaza edilmektedir. (7cra) Iste iste hemen
enterval karsimiza yine sabayi getirdi. Orada bir yumusaklik

muhakkak lazimdir. Ciinkii artik sabanin o mistik havasina dogru

yavas yavas gidiyoruz, ilk adimi atiyoruz demektir. (Zcra) Olabilir.
(Icra) Olabilir. Demin de bu alternatifi surada siralamistim. (Zcra)
Geldik senyoya. (Icra) Ha simdi, eserin nakaratinda giifte degisti,
gliftenin manasi da bize degisik bir tablo karsimiza ¢ikarmis oldu.
(Icra) Sakin hiida demeyin. He harfiyle yazilmaz o Arapca’da
Hr’yla yazilir. Huda. Oniine gelen hiida diye okuyor. Takdir-i huda.
(Icra) Allah’in takdiri demektir. Huda Allah’in bir ismidir de.
(Icra) Elbet takdir-i huda bir giin gelir benim gonliimii sevince gark
eder diyor. Bir temenni degil mi efendim? Simdi bir daha
okuyorum buray1. Simdi daha degisik bir iislup getirecegim. (Icra)
Bakin. Tak degil. Zamani iyice uzatip da sonunda k harfini

sOylemek var bir de tak, a harfiyle zamani tamamlayip k’yi
hasretmek orada tutmak, durmak. (fcra) Aynen demin ifade

etmistim ya orada perde derken hani (/cra) orada giifteyi de ulamali
okuyacaksiniz. Elbet eder degil, etbeteder. Ankara Radyosu’nun
bir siirii yeni yetmeleri var. Liyezon denen bir sey bilmiyorlar, dyle
okuyorlar. Daadey daadey diye dadey dadey diye okuyor. Elbet
eder falan. Halbuki bizim eserlerimizin giifteleri aruzla yazilmistir.
Aruz vezninde birtakim imaleler, ulamalar, zihaflar, vesaireler
vardir. Onlara dikkat etmek lazim lahni kisimda dahi okurken.
Onun igin bir daha dikkatle simdi dinleyin. (/cra) Tabi solist olarak
burada saz1 tahakkiimiiniize almaniz lazim. O yiiriir gider ¢iinkii.

Burada boyle yapacagim dikkatli olun, okurken de elimi bir asma,
puandorg konumuna getirecegim dersiniz, 0 zaman o da dikkat

eder, etmezse ... (Icra) Puandorgu bitirip gececeginiz yeri isaret
etmeniz lazim muhakkak surette. (/cra) Orada bir vakfe yapacagim
dersiniz mesela. (Icra) Ug sekli ... (Icra) Cargaha vurgu yaptim.
(Icra) Eger isterseniz burasi eserin biraz aceleye geliyor. Benim de
kanaatim o. O fa mi fa var ya artik karara gidiyor. Mi diyez de fa
diyez’in, durak perdesinin seyi oluyor, yedeni mahiyetinde oluyor
ama 16’k bir zamanin icerisine giren triyolede eser orada bir
aceleye geliyor... Onu yerli yerine oturtmak icin saziniza dersiniz

ki orada da ben biraz isi terci haline alacagim. Yani
yavaslatacagim, dikkatli olun. Simdi bir daha okuyorum. (Jcra) Fa

sol la si nesidir? Bestenigar’in o i¢ yedenidir artik. Oraya bir
abanirsiniz. Nicin abanirsiniz? Karar hissini kulaga, istirahat
hissini karsi tarafa tamamlama duygusunu verebilmek icindir.
(Icra) Yani neler yapilabilecegini anliyor musunuz eserler

-ifade-makam/perde
iliskisi

-ifade- beste giifte
uyumu iligkisi
(Bestekar1 anlama)

-ifade-makam/perde
iliskisi

-Cesitli stisleme
alternatifleri

-Giifte manasinin ve
dogru telaffuzun 6nemi

-Hecelerin ve harflerin
sOyleyis bi¢imlerinin
uslupla iligkisi

-Bilgisiz icracilara
elestiriler

-Aruz ve bag iligkisi

-Solistin sazlar1
yonlendirmesi

-Kisisel tecriibe ve
birikimin ifadeyle iligkisi

-Ifadede karar iislubu

-Bireysel
donanim/performans

-Bireysel donanim

-Bireysel
donanim/performans
-Bireysel performans

-Bireysel donanim

-Bireysel donanim

-Bireysel donanim

-Miizikalite

-Miizikalite

-Miizikalite
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izerinde? Yani ben solist olarak bunu yaparim, sazimdan bunu
isterim falan da diyorum ki, saz olarak sizleri de buna hazirliyorum.
Boyle bir solist okurken siz de bu sekilde refakat etmeye -Eslik edecek sazlarin
calisacaksiniz. Adeta ona peyrevlik edeceksiniz. Nerede ne | solisti takip etmesi
yapacagini bileceksiniz. Onun ig¢in diyorum ki size bir giin
sazlarinizi alim gelin de sizinle bir icraat yapalim karsilikli. Once
bir yalapsap okuyalim, nota kiraat edelim. Siz ¢alin ben okuyayim,
ondan sonra bir de gocuklar bunu bir de sdyle okuyalim, beni s6yle
takip edin diyeyim, ona aligin.

-Miizikalite

Bulgular ve Yorumlar

Belirlenen kodlar 6zetlenip tekrar edenler bir araya getirildiginde asagidaki sekilde gruplandirilabilir.

Nota-icra farklilig

Siislemelerde, ifade unsurlarinda ve tartimlarda kullanilan inisiyatifler

Siislemelerde dikkat edilmesi gerekenler, siislemeleri belirleyen sinirlar (makam/perde ve usul)

ifadeyi belirleyen simirlar (makam/perde, beste-giifte iliskisi, karar hissiyatr)

Cesitli siisleme alternatifleri

ifade ve siislemelerde ustalik gerektiren durumlar

Uslup ile siisleme ve makam/perde iliskisi

Ifade ile makam/perde iliskisi

ifade ile ezgi seyri iliskisi

ifade ile kisisel donanim iliskisi

Solist icracilikta bilinmesi ve dikkat edilmesi gerekenler

Perde hassasiyeti ve perde baskisinda siislemelerden yararlanma

Telaffuzun, hecelerin ve harflerin sdyleyis bigimlerinin 6nemi

Giifte manasinin 6nemi

Aruz vezni ile bag kullaniminin iligkisi

Bestekar1 anlama ve beste-giifte uyumunun ifadeye etkisi

Saz refakatinde solistin dnderligi
Kodlara gore belirlenen temalar ise birka¢ ana kutupta toplanmaktadir. Temalar 6zetlenip tekrar
edenler bir araya getirildiginde asagidaki sekilde gruplandirilabilir.

Mesk/gelenek/icra iliskisi

Icracilikta 6zgiir birakilan noktalar

Bireysel donanim/performans

Miizikalite
Bahsi gecen kodlarin bir¢ogu, mesk/gelenek/icra iligkisi ana temas1 c¢ergevesinde ele alinabilecek
nitelikte olup, gelenekten gelen bilgi birikimi ile harmanlanmig bir yapimin yansimalarini tasimaktadirlar.
Mesk temasinin en 6nemli vurgusu, asil referansin nota degil, miizikal bilgi ve gorgii atmosferi ile zihinlerde
yer eden, eserlerin icra edilis sekilleri olmasidir.

Icracilikta 6zgiir birakilan noktalar temasi, gelenekle sekillenen bir fikir siizgecinden gelen icra
tercihleri olarak aciklanabilir.

Bireysel donanim/performans temasi icra tercihlerine bagli olarak ortaya ¢ikan performans dgeleri ile
kisinin teorik ve edebi bilgi birikimine isaret etmektedir.

Miizikalite temas: ise daha ¢ok solist icracilik, sahne performansi, birlikte ¢alma sdyleme uyumu,
estetik bir duyus kazandirma gibi konularla ilgili gériinmektedir.

Sonug ve Oneriler

Bekir Sidki Sezgin’e ait bir ders anlatimi ses kaydinin igerik analizi bulgularinin gésterildigi bu
calismanin sonucunda, belirlenen kodlar ve temalarin ortaya ¢ikarmis oldugu olgular degerlendirilmistir.
Bekir Sidki Sezgin’in anlatimlarindan yapilan ¢ikarimlar araciligiyla Klasik Tirk Miizigi’nde vokal
icracilikla ilgili durumlarin dayandiklari sebepler, bu sebeplerden 6tiirii meydana gelen sonuglar ve karsilikli
iliskisel durumlar yorumlanmistir.

Kodlar incelendiginde gosterip yaptirma, taklitle 6gretme ve ustanin ¢iraga aktarimi biinyesinde bir
6grenim siirecinin varliginin, Bekir Sidki Sezgin’in ders anlatiminin da gergevesini ¢izdigi goriilmektedir.
Mesk/gelenek/icra iligkisi ¢atist altinda degerlendirilen bu durumun, hemen hemen tiim kodlar ve temalarla
baglantili oldugu goriilmektedir.
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Belirlenen kodlar icerisinde siisleme ve ifade unsurlarinin siirlarini belirleyen etkenler 6zellikle
dikkat ¢ekmektedir. Giifte-beste uyumunun ifade unsurlarina etkisinin 6nemi genellikle anlatilan bir
durumdur. Dolayistyla bu anlayis, ifadenin, bestekarin giifteye uygun beste yapma kabiliyetine ve icracinin
bunu kavrayabilmesine baglanmasina neden olmaktadir. Yapilan icerik analizi sonucunda, durumun daha
farkli degiskenler ile sekillenebilecegi tespit edilmistir. Siisleme ve ifade unsurlarinin giifte -beste iliskisinden
ziyade makam/perde, ritmik yap1 ve miizikaliteyle ilgili oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Giifte anlaminin 6nemi ve edebi bilgi bir yan destek unsur olarak degerlendirilmistir. Genellikle bir
giifte miizigi olarak goriilen Klasik Tiirk Miizigi’nde giifteye verilen 6nemin giiftenin miizikten daha énemli
olmasindan degil, farkli bir nedenden kaynaklanabilecegi de diisliniilmektedir. Miizigin yazilmamasiyla
giifteye onem atfedilmesi arasinda bir iliski olabilecegi diisiiniilmektedir. Yazil1 bir miizik gelenegi olmayan
Klasik Tirk Miizigi’nde en Onemli hatirlatict unsurlar giifte ve usuldiir. Bu ikisi olmazsa miizik
unutulacagindan giifteye verilen 6nemin kaynagi bir yoniiyle buraya dayandirilabilir.®

Kodlar incelendiginde ortaya ¢ikan bir diger durum da, siislemelerle ifade unsurlarinin zaman zaman
ici ice gecmis ve birbirini destekleyici bir yap1 sergilemis olmalaridir. 16’lik kaliplarda tartim zamanlarini
degistirerek gesitli siislemeler yapmak, araya daha kii¢iik notlu ¢carpmalar eklemek, vurgulari ¢esitlendirmek,
senkoplarda ilk zamani hafif ikinci zamam kuvvetli vurgulamak, noktali 4’liikklerde ilk zamani kuvvetli
ikinciyi hafif tutmak, 16°lik bir kalib1 noktali 16’lik kaliba ¢evirmek gibi sadece miizikal birer tercih gibi
gorliinen durumlarin, aslinda gelenekten gelen miizikal bilgi agi ile sekillendigi goriilmektedir. Cesitli
siisleme alternatifleri olarak icraciya 6zgiirliik alan1 sunan bu gibi tercihler de, 6nemli bir icracilik gostergesi
olarak degerlendirilmistir.

Tim bunlarin yaninda iislup-siisleme-makam/perde iliskisi de bir diger ayirt edici unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Siisleme ve ifade unsurlarinin icracinin tercihine gore kullanilabilmesi i¢in bir 6n sart
sayilabilecek makam/perde iliskisi, icraci tarafindan bilinmesi gereken bir kisisel donanim meselesi olarak
goriinmektedir. Bunun yani sira ritmik yapiya baglilik ve icracinin miizikalite anlayis1 da icray1 etkileyen
faktorlerdendir.

Bahsi gegen tiim konular bu ¢alismada belirlenmis olan dort tema etrafinda toplanabilecek niteliktedir.
Mesk/gelenek/icra iliskisi igerisinde sekillenen bir bireysel donanim ve bunun performansa yansimalari,
icracilikta 6zgiir birakilan noktalarin sinirlarini belirlemekte ve ortaya miizikalite bakimindan {ist diizey bir
icracilik anlayisi ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismanin sonucunda, Bekir Sidki Sezgin’in ders anlatiminda vurguladigi noktalarin genel
hatlariyla neden-sonug iliskisi icinde agiklanmaya calisilmasi, yeni sorulari da beraberinde getirmistir.
Ozellikle ilk bakista icracinin kabiliyeti ve tercihi ile ilgili gdriinen icra dzellikleri, tipki buzdaginin goriinen
yiizii gibi altinda kendine bagli olan biiyiik bir kiitle barindirmaktadir. “Icraci bu tercihlerini neden/neye gore
yapmaktadir?” “Hangi icracinin icrasi/anlatimini dikkate almak gerekmektedir?” “Kendilerine onem
atfedilen ve ornek gosterilen icracilara elestirel bir gozle yaklagilabilir mi?” “Alinan kisisel inisiyatifler
zaman zaman esnetilebilir mi?”, “Icracilikta bir anda ve kendiliginden gelen tasarruflar nasil
degerlendirilmelidir?”

Yukaridaki sorulara yanit arayan ve yeni sorular ortaya ¢ikarabilen farkli ¢alismalar yapilmasi da bu
arastirmanin neticesinde bir 6neri olarak sunulmaktadir.
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NDIL

CONTENT ANALYSIS FINDINGS OF A LECTURE
AUDIO RECORDING OF BEKIR SIDKI SEZGIN

Ozge SEN TUNCEL

ABSTRACT

The practices and thoughts of Bekir Sidki Sezgin, one of the most important vocal performers in the field of Classical Turkish
Music, have an important place in this field. There are biography and performance analysis studies about him. Unlike these,
the aim of this study is to make sense of Bekir Sidki1 Sezgin’s ideas about the phenomenon and to make conceptual inferences.
For this reason, the method of the research was determined as content analysis. Content analysis was carried out on the audio
recording of a lecture by Bekir Sidki1 Sezgin. The audio recording was turned into a text, and unwritten meanings from a written
text were tried to be determined. The codes and themes determined as a result of the content analysis were interpreted. As a
result of the research, Bekir Sidki Sezgin’s ideas about the performance phenomenon are grouped under four themes:
“mesk/tradition/performance relationship”, “free points in performing”, individual competence/performance” and
“musicality”. Trying to explain Bekir Sidki Sezgin’s general approach in his lectures on performance within the cause-effect
relationship has brought some new questions about performance, and it is suggested to conduct new researches focusing on
these questions.

Keywords: Bekir Sidki Sezgin, vocal performance, voice performance, content analysis
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