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Yirminci yiizyilin baglarinda halka agik ilk gosterimlerini yapan sinema, toplumsal ve sanatsal agidan kitleleri en fazla
etkileyen sanat bigimi olarak one ¢ikti. Sanat eseri ve eglence araci olarak islev géren sinema, diger sanat dallarindan farkli
olarak belirli gorsel kurallara uymus ve kitleleri yonlendirmistir. Sinema, ¢er¢eve orani gibi belirli fiziksel kisitlamalara
ragmen kendi stilini olugturmus ve tarih boyunca bu gergeve orani degismistir. Tiirk sinemasinda 1.33:1 cerceve orani uzun
yillar standart olarak kullanildi. Ancak televizyonlarin ve ardindan dijital gosterim mecralarinin genis ekran formatlarina
uyum saglamak amaciyla ¢ergeve oranlari da degistirmesinin ardindan bu durum baz filmlerde goriintii kaybina yol acti. Bu
caligma, Tiirk sinemas1 ve ydnetmen Metin Erksan'm Yilanlarin Ocii filmi 6zelinde, dijital film restorasyonunun sinema
bigemine etkisini incelenmektedir. Calismada oncelikle dijital film restorasyonunun teknik yonleri, gerekgeleri ve etik boyutu
ele almmakta ardindan, Yilanlarin Ocii adlh filmin orijinal ve restorasyonlu kopyalar1 karsilastirilarak cerceve oranimin
kesilmesinin mizansen ve kompozisyon iizerindeki etkisi ortaya konulmaya galigilmistir. Yapilan inceleme sonucunda
Yilanlarin Ocii filminde yapilan dijital restorasyon sonucunda cergeve oranindaki kesintinin filmin anlamma dogrudan etki
eden, yonetmenin amagladigi mizansen ve kompozisyonu tamamen degistiren bir etkisi oldugu tespit edilmistir.
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Giris

Yirminci yiizyilin basinda ortaya ¢ikan sinema hem sanat eseri hem de eglence araci olarak kitleleri
etkileyen ve yonlendiren bir 6zellik gostermektedir. Sinema ayni zamanda kiiltiirel bir tiriin olarak insa edilmis
ve kiiltiirin de temsilcisi ve tastyicisidir (Tosun, 2020: 1374). Hem kiiltiirel degeri hem de etki giiciiyle diger
sanatlardan ayrilan sinema, yine bazi fiziksel sinirliklarla da diger sanat formlarina yaklagmakta ve onlarin gorsel
kurallarin1 kullanmaktadir. Bir resim veya fotograf gibi bir ger¢eveye ihtiya¢c duyan sinemanin, kendine bir
cerceve orani belirlemesi de hemen ilk filmlerin iiretildigi yillarda olmustur. Ardindan gecen siiregte sinemanin
gorsel etki giiciinii artirmak istemesi ve gosterim mecralarinin farklilagmasiyla cerceve oranlari degismeye
baglamistir. Sinemanin ilk yillarinda 35 mm film formatinda belirlenen 1.33:1 (4:3) cergeve orani, standart
olarak kabul edilmesine ragmen sinema perdesi boyutlarimin biiyiimesiyle birlikte farkli gerceve oranlari da
kullanilmaya ve zamanla bu ¢ergeve oranlart sinema sektoriine hakim olmaya baglamistir. Tiirk sinemasinda bu
standart haline gelen ilk gergeve orani olan 1.33:1 orani yillar igerisinde pek degisiklik gdstermeden 2000°1i
yillarin bagma kadar kullanilmaya devam etmistir. CRT tiiplii televizyonlarin da 1.33:1 gergeve oranina sahip
olmasiyla, televizyonun hayatimiza girdigi ilk yillardan itibaren ayni gergeve oraniyla Tiirk filmlerinin
izlenebilmesine sebep olmustur. Fakat 6nce degisen film ¢ergeve oranlar1 ve buna bagli olarak filmlerin gdsterim
aygitlarindan biri olan televizyonlarin genis ekran formatlarina uygun tasarlanmasi ile birlikte 1.33:1 gergeve
oranlarma sahip filmler 1.77:1 (16:9) yeni ekran formatlarina doniistiiriiliip gosterilmeye baslanmistir. Filmin
organik bir malzeme olmasi ve yillar igerisinde bozulmalara maruz kalmasi, ayrica dijitallesmenin sinemanin
¢ekim ve gdsterim olanaklarini tamamen doniistiirmiis olmasi sebepleriyle 35 mm filmlerin dijital veri olarak
taranmasi ve dijital film restorasyonu son 10 yil igerisinde sinema sektoriine tamamen hakim olmustur. Gerek
sinema salonlarinda gerekse de ekranlarda gosterilmek istenen her film dijital tarama isleminden ge¢mektedir.
Taramanin ardindan dijital film restorasyonu yapilan bazi filmler de “restorasyonlu kopya” tanitimiyla gosterime
¢tkmaktadir. Iste bu dijital film restorasyonu siirecinde makale galismamiza zemin hazirlayan arastirmalar
sirasinda filmin ¢erceve oraninda da kesinti yapilmasi sorunu ile karsi karsiya kalan Tiirk sinemasimnin
klasiklesmis filmleri televizyon ekranlarinda ve dijital film izleme platformlarinda %28 oraninda kesilerek
gosterilmektedir.

Gorsel 1. 1.33:1 (VCD Kopya) Sabanoglu Saban, 1.77:1 (Restorasyon kopyast)

Makalenin giris bolimiinde ¢er¢eve orani kesintisinin en ¢ok izlenen ve sevilen filmlerdeki bir drnegini
izlenme sayilar1 ve gorsel {lizerinden sunmak istiyoruz. YouTube dijital gdsterim platformunda resmi hesabi
bulunan film sahibi sirketlerin sayfalar incelendiginde, en ¢ok goriintiilenme sayisina sahip sayfanin Arzu Film
oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. Arzu Film’in yiikledigi filmler arasinda ise en ¢ok goriintiilenen ilk 10 filmin
tamaminin dijital restorasyonu yapilmis filmler oldugu anlasilmaktadir. Bu listedeki en ¢ok goriintiilenen filmin
de Ertem Egilmez'in yonetmenligini yaptigi, 1977 yili yapimi Sabanoglu Saban filmi oldugu goriilmektedir.
Sabanoglu Saban filmi 58.160.549 goriintiillenme sayisina ulasmustir (http-1).! Film, 24 Haziran 2015 tarihinde
sayfaya yiiklenmis ve giiniimiize kadar gecen siire zarfinda ise televizyon kanallarinda defalarca gosterilmistir.

! (https://www.youtube.com/watch?v=ZDoL ID8feBU&t=32s - Erisim tarihi: 26.06.2023)
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En cok izlenen ilk 10 filmin de toplam 350 milyon goriintiilenme sayisina ulasmis oldugu gériilmektedir. Bu
filmlerin hepsi 6rnek gorseldeki Sabanoglu Saban filmi gibi, 1.33:1 orijinal ¢erceve oraninin 1.77:1 cerceve
oranina bilyiitiilmesi ile ¢ergevedeki goriintiiniin %28 oraninda kesilmis oldugu halde dijital film izleme
platformlarinda ve televizyon kanallarinda gdsterilmektedir.

Dijital film izleme platformu MUBI’de ise; U¢ Arkadas (Memduh Un-1958), Gurbet Kuslar: (Halit
Refig-1964), Gelin-Diigiin-Diyet (Liitfi O. Akad-1973-1974), Umut (Yilmaz Giiney-1970), Yol (Serif Géren-
1982) vb. filmler dijital film restorasyonu ardindan g¢er¢eve orani 1.77:1 formatina kesilmis kopyalart ile
gosterilmis ve gosterilmektedir. Arastirmada diinya sinemasinin restore edilip gosterilen benzer klasik
filmlerinde orijinal ¢er¢eve oranlarimin korunmus oldugu da gériilmektedir.

Biitiin bu kesilip gosterilen Tiirk sinemasimin klasikleri arasindan bu bilgiler 1s18inda, amacl 6rneklem ile
yonetmen Metin Erksan'm 1962 yili yapinmu Yilanlarin Ocii filmi secilerek karsilastirmali olarak analiz edilmistir.
Tiirk sinemasinin yaratict yonetmen deyince akla ilk gelen isimlerinden biri olan Metin Erksan’in bigemsel
denemelerinin basladig1 Yilanlarin Ocii filminin biceminin bozulmas dijital film restorasyonu ile gergeve orani
kesintisi iizerinden incelenmeye ¢aligilmustir.

Caligmanin ilk boliimiinde film tabani tiirleri ve kullanim yillarina gére incelenmis; Nitrat taban, Asetat
taban ve Polyester taban kullanim yillari, filmin organik bir malzeme olmasindan dolay: kullanim omiirleri ve
kargilagilan sorunlar bakimindan ayri ayri analiz edilmistir. Bu boliim dijital film restorasyonuna neden ihtiyag
duyuldugu konusuna da zemin hazirlamaktadir.

Ikinci boliimde dijital film restorasyonundan bahsedilmektedir. Dijital film restorasyonundaki is akist
tanimlanarak ve dijital film restorasyonu siirecindeki ¢erceve oranmin kesilmesi sorununa, Film Arsivleri
Federasyonu’nun (FIAF) konu ile ilgili Etik kurallar1 kapsaminda deginilmeye c¢alisiimaktadir.

Sinema tarihi boyunca cerceve oranmindaki degisiklikler {izerinden cergeve oranlar1 nedir ve neden
Oonemlidir boliimiiniin ardindan heniiz dijital film restorasyonu siirecleri yasanmadig1 donemlerde karsilasilan ve
biiyiik tartigmalar yaratan c¢ergeve oranindaki kesilmenin birka¢ ornek film iizerindeki etkisi ve tartigmalari
ortaya konulmaya caligilacaktir.

Sinemada bigem baghi basina genis bir konu olmasi nedeniyle ¢alismamizda dijital film restorasyonu
kapsaminda sinirlandirmaya gidilerek kuramsal ger¢eve oturtulmaya calisilacaktir. Bicem konusu agiklanirken
referans olarak Bordwell ve Thompson'in Film Sanati (2008), Brown’mn Sinematografi: Kuram ve Uygulama
(2006), Monaco’nun Bir Film Nasil Okunur? (2006) ve Mascelli’nin Sinemanin 5 Temel Ogesi (2002) kitaplari
referans metinler olarak belirlenmisticr ve Film Sanati ana izlege almarak bigem ogeleri agiklanmaya
calisilacaktir. Bordwell’e gore filmin bicemini olusturan 6geler anlati yapisi, mizansen, sinematografi, kurgu ve
ses Ogeleridir. Dijital film restorasyonundaki ¢erceve oraninin kesilmesinden en ¢ok etkilenen bicem ogeleri
olarak secilen mizansen ve sinematografi, calismamizin kuramsal boliimiinde alt bagliklari ile ve kapsamini konu
ile smurlt tutarak agiklanmaya galisilmistir.

Mizansen baglig1 ¢alismamiz kapsaminda dekor ve kostlim, sahneleme ve kompozisyon alt bagliklari
iizerinden agiklanmaya c¢alisilirken, sinematografi basligi ise ¢ekim Olcekleri ve kamera yiiksekligi alt
bagliklariyla agiklanmaktadir.

Son bolimde ise bir onceki bolimde kuramsal olarak agiklanip detaylandirilan mizansen ve
sinematografik bigem ogelerinin, dijital film restorasyonundaki ger¢eve oranmnin %28 oranindaki kesilmesi
sorunu baglaminda amagli 6rneklem yéntemiyle segilen Metin Erksan’m 1962 yapim Yilanlarin Ocii filmine
etkileri incelenecektir. Tiirk sinemasiin en kendine 6zgii ve yaratict yonetmenlerinden biri olarak kabul edilen
Metin Erksan Ozelinde planlanan bu boliim, bir sanat formu olan sinemanin orijinal cergeve oraninin
bozulmasimin, yonetmen tarafindan tasarlanan cerceve diizenlemesinin degismesini nasil etkiledigi iizerinden
plan drnekleri verilerek, orijinal ve restorasyon kopyasinin gorsellerle karsilastirilmasi ile tamamlanacaktir.

1. Fotokimyasal Filmin Yapis1 ve Ozellikleri
1.1. Film Tabanlar

Sinema filmi temelde film tabanmin tasidigi bir veya daha ¢ok sayida emiilsiyon tabakasindan olusan,
0,125 mm. kalinlikta, biikiilebilir ve yaninda filmin makine i¢inde ilerlemesi i¢in perforasyon denilen deliklerin
oldugu bir serittir (Korkmaz, 2007: 95). Film malzemesi yapisi geregi fotokimyasal bir maddedir ve ic¢indeki
gizli goriintiiniin de acgiga c¢ikmast igcin Ozel sartlar ve laboratuvar islemleri gerekmektedir. Bu kimyasal
ozelliklerinden dolayi, saklama kosullarina da bagli olarak film tabani, tiiriine gore yillar igerisinde reaksiyon
gosterip bozulmaya maruz kalmaktadir. Filmin saklanmasi ve bozulmaya karsi yapilacak fiziksel ve dijital
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restorasyon iglemleri film taban tiiriine gore belirlenmektedir. Filmler tabanlarina gére Nitrat, Asetat ve Polyester
taban olarak iice ayrilir.

1.1.1. Nitrat Tabanh Film

Nitrat taban, sinema filmi i¢in kullanilan ilk film tabani tiiriidiir. 1889 yilinda Hannibal Goodwin
tarafindan seliiloz nitrat film seridi bulunmustur (Abisel, 2014: 6). Kodak firmasinin kurucusu George Eastman,
bu yeni malzeme ile seliiloit film seridi tiretmis ve 1950°1i yillara kadar sinema sektoriinde basat film tiirii olarak
kullanmistir. Nitrat taban; seliiloz nitrat, nitroseliiloz veya yanar tabanli film olarak da bilinmektedir. Nitrat
filmler saglamlik ve biikiilebilirlik gibi giiclii fiziksel 6zellikler yaninda yiiksek goriintii kalitesine de sahiptir.
Ama parlayiciliklari, yiiksek alev alma ozellikleri nedeniyle hem sinema salonlari hem de film arsivleri i¢in
biiyiik bir sorun olusturmaktadir (Eren, 2012: 105). Bu tabanin kimyasal yapisi, dinamitle esdeger 6zelliklerde
oldugu i¢in yanici ve patlayict 6zelligi ytliksektir. Sinema eseri iiretiminin nitrat tabanli filmler ile baslayip bu
filmlerin yaklasik 60 yil kadar kullanildig: diisiiniiliirse, sinemanin uzun bir déneminin nitrat filmle gegtigi
anlagilmaktadir. Fakat yanici ve patlayici dzellikleri, sinemanin ilk yillarindan itibaren biiyiik maddi hasarlara ve
can kayiplarma yol agan “nitrat film yanginlarr” ¢ikmasima sebep olmustur. 1959 yilnin temmuz ayinda Istanbul
Belediyesi’ne ait “Lale Film Deposu”nda ¢ikan yanginda, Tiirk Sinemasi’nin birgok eski yapiti, ayrica bos ve
dolu filmler yanmistir (Ozén, 1968: 141). Amerikan sinemasinda 1937 yilinda Fox Film arsivi, 1965 yilinda
MGM arsivi ve 2008 yilinda Universal Stiidyo yanginlar1 da nitrat tabanli filmlerin sebep oldugu kayiplardir. En
son 2021 yilinda Brezilya Ulusal Film Enstitiisii’'nde nitrat filmlerin yol agtig1 biiylik bir yangin ¢ikmis ve 2000
film yanarak yok olmustur (http-2).2 Amerika Birlesik Devletleri’nde sessiz sinema ddnemine ait filmlerin
%801, 1950 yilindan sonra iiretilen filmlerin ise %50’si bu sebeple kayiptir.

1920°1i yillarin ortalarindan itibaren Kodak, nitrat tabanli filmi amatdr kullanicilara yonelik malzemeden
ayirmak ve giivenlikle ilgili kullanicilari uyarmak adina film seridinin kenarina nitrate film (nitrat film) ibaresini
basmaya baglamistir. Sirket, 1948 yilindan itibaren nitrat tabanli filmi asamali olarak kaldirmaya baglamis ve
dort y1l sonra ABD’de higbir tiirde ve boyutta nitrat film {iretilmemistir (aktr. Atalar 2023, 13). Nitrat taban,
tiretiminin durduruldugu 1950’11 yillara kadar yaygin ve yogun olarak kullanilmistir. Dogu Bloku iilkelerinde ise
1970°1i yillara kadar iiretimi devam etmistir. Tirk sinemasinda da uzun siire varligint siirdiirmiis ve kolay
bulunabilirligi ve ucuz fiyati sebebiyle 1960’11 yillara kadar kullanilmaya devam etmistir.

Yapilan incelemelerde nitrat tabanli filmlerin goriintii kalitesi ve uzun siire dayanabilirligi bakimindan
asctat tabana gore daha elverisli olmasina ragmen asetat tabanli filmlerin kullanimi yayginlagsmaya baglamistir.

1.1.2. Asetat Tabanh Film

Asetat taban, iireticiler tarafindan nitrat filmin parlayici 6zelliginden dolayi tehlike olugturmasi nedeniyle
tiretilmig bir film tabanidir (Blasko, 1992: 23). Nitrat filmlerden sonra iiretilmeye baglayan asetat tabanli filmler
ilk kez 1909 yilinda iiretilmistir. Baslarda profesyonel sinemada pek kullanilmamis ancak 1923 yilindan sonra
amator 16 mm film tabam olarak yayginlasmustir. Uretim sirasinda seliiloz ester ile birlikte reaksiyona girmesi
icin nitrik asit yerine asetik asit kullanilmasidan dolay1 nitrat taban gibi parlayici 6zelligi olmadigindan giivenli
bir film olarak kabul edilmis ve filmin kenarinda “Safety film” (Giivenli film) ibaresiyle film tabani goriiniir hale
getirilmistir (Korkmaz, 2007: 103).

Nitrat tabanli filmin yerini alarak, sinemada uzun yillar boyunca kullanilmis olan asetat tabanli filmin
kimyasal bileseni triasetil seliilozdur. Kodak firmas1 tarafindan 1948 yilinda piyasaya siiriildiikten sonra kisa
siirede sektorde egemen duruma gelmigtir. Degisimin bu kadar hizli gergeklesmesinde, nitrat tabanli filmin
yanici olmasinin biiyiik roli olmustur (Atalar, 2023: 14). Bu hizli gecise ragmen, asetat filmlere dair de sorunlar
kisa siirede fark edilmeye baslanmistir.

Yiiksek ve sabit olmayan 1s1 ve nem degerleri asetat filmin bozulmasinda dénemli birer etkendir. Asetat
tabanli filmin en biiyiik sorunu sirke sendromu (vinegar syndrome) olusturmasidir. “Sirke sendromu” asetat
tabanin kimyasal yapisindan kaynaklanan ve filmin bozulmasma yol acan bir hastaliktir. Film bozuldukga,
sirkeyi andiran bir koku yaydigindan dolay1 boyle adlandirilmistir. Asetat tabanli filmin belli bir zaman sonra
olusturdugu sirke sendromu problemi uzun yillar bilinmemis, 6nii alinamamis, anlasildiktan sonra da birgok film
icin ge¢ kalinmistir. Asetat tabanlardaki problem nitrat tabanlarda oldugu gibi geri dondiiriilemez bir 6zellik

2 (https://www.indiependent.co.uk/fire-destroys-thousands-of-films-at-the-cinemateca-brasileira/)
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gosterir. Su an diinyada asetat tabanli birgok film bulunmaktadir. Film arsivleri ve sahipleri i¢in bu biiyiik bir
sorun olusturmaktadir (Eren, 2012: 84). Bu sorunlara karsilik, polyester tabanli film tiretimine gegilmistir.
1.1.3. Polyester Tabanh Film

Polyester taban (Polyethylen terephthalate-PET) ‘estar’ veya Chonar (dupont) olarak da bilinmektedir
(http-3).% i1k defa 1941 yilinda iiretilmis ve 1945 yilindan sonra hizla gelistirilmistir. Oncelikle 8 mm. amator
filmler i¢in iretilmis; 1970’11 yillara kadar video, bilgisayar bantlar1 ve perfore manyetit bantlarda kullanilmistir.
Polyester tabanin asetata gore daha uzun Omiirlii olmasi, uygun 1s1 ve nem kosullarinda saklandiginda
bozulmanin ¢ok daha ge¢ meydana gelmesi ve hepsinin iistiine asetat tabandaki “sirke sendromu” sorununun
ciddiyeti ve biytikliigii karsisinda, kimyasal dayanikliligi ¢ok daha fazla oldugu icin film korumasi amaciyla
negatif ve pozitif kopya almak icin 6zellikle tercih edilmesine neden olmustur (Korkmaz, 2007: 105).

Polyester tabanli filmlerin ayrica nitrat ve asetat tabana gore gerilme direnci yiiksek ve yirtilma 6zelligi
de daha azdir. Fakat yapisindaki bu farkliliktan dolay1 kamera, projeksiyon cihazi ve laboratuvar makinelerinin
disli aksamlar1 icin bir tehlike olugturmaktadir. Bu sebeple yayginlasmasi yavas olmustur. Kamera filmlerinde
kullanilmasa da, saglamligi nedeniyle baski filmlerinde giderek daha c¢ok kullanilmaya baglanmig ve film
arsivleri de saglamlilig, kimyasal dayaniklilif1 daha fazla oldugu i¢in koruma amacl arsiv kopyalarini polyester
tabanli filmlere almayi tercih etmislerdir.

1970’11 yillarda renkli filmlerin diinyada yayginlagmasi ile birlikte arsivlerin karsisina baska bir sorun
daha ¢ikmistir. Filmdeki renklerin zamanla parlakligini yitirmesine ve solmasina yol agan bu sorun, renklerin
solmasi olarak nitelendirilir. Ayrica film ¢ekiminde kullanilan ham filmin kalitesi ve filmin ge¢irdigi laboratuvar
islemleri de o filmin bozulma siirecinde rol oynayan diger etkenlerdir. Bu sorunlara karsilik, polyester tabanl
filmlerin nitrat ve asetat tabanli filmlere gére bozulmasinin daha uzun zaman aldiginin tespit edilmesi sebebiyle
kullanimma devam edilmistir. Kodak firmasi son iirettigi polyester tabanli filmlere, uygun saklama kosullarinda
500 yi1l kullamm 6mrii bigmektedir (http-4)* ve 1990’11 yillardan itibaren iiretilen filmlerde hakim taban,
polyester taban olmustur.

2. Dijital Film Restorasyonu
2.1. Dijital Film Restorasyonun is Akisi

Her ti¢ taban da 1895 yilindan dijital sinemanin film iiretim iliskilerini tamamen doniistiirdiigii 2010°1u
yillara kadar, sinema filmi yapanlarin iizerinde calistig1 temel malzemedir. Gerek filmin kimyasal bozulmalari
gerek film malzemesini saklamanin ve tasgimanin zorlugu, gerekse dijital gosterim olanaklarmin zorlamasiyla
filmler restorasyon islemlerinden gecirilmeye ve yenilenmis dijital kopyalariyla gosterim alanlarini genigletmeye
baglamistir.

Dijital film restorasyonu, film {izerine kaydedilmis goriintii ve ses kaydinin dijital (sayisal) ortama tarama
cihazlar araciligiyla aktarilip dijital (sayisal) olarak yeniden iiretilmesi ve dijital (sayisal) depolama aygitlar
izerine kaydedilmesi siirecini ifade etmektedir. Dijital film restorasyonu siirecinden sonra elde edilen dijital
goriintii ve ses, tekrar laboratuvar islemlerinden gegirilerek film tabanimna aktarilarak arsivde saklanabilmekte ve
film projeksiyon makineleri lizerinde sinema salonlarinda gosterilebilmektedir. Dijital kopyalar, dijital film
projeksiyon makineleri araciligryla sinema salonlarinda ve farkli dijital goriintii formatlarina doniistiiriilerek de
hemen her mecrada izlenebilir hale gelmektedir. Boylece arsivlerdeki filmler genis Kkitlelerin izleyebildigi
gosterim mecralarina kavusmus, sinema filmleri kolay ulasilabilir hale gelmistir. Artan gdsterim mecralari ve
film gosteriminin birkag nostaljik salonda kalmasi ile birlikte baslangicindan giiniimiize film tabani iizerinde
iiretilen fotokimyasal biitiin sinema filmleri de dijital veri haline getirilip ayrica dijital arsivlenmek durumunda
kalmigtir. Bu da dijital film restorasyonunu uzman personel ile ve ciddi bilimsel ¢aligmalarla ele almanin
gerekliligini karsimiza ¢ikarmaktadir.

Bir arsiv filminin &zelliklerini miimkiin olan en genis 0Ol¢iide koruyarak yeni ve dijital (sayisal) bir
versiyonunu olusturmak igin dijital is akigini kullanmak, dijital film restorasyonu siirecini dogru yiirlitmek
acisindan hayati dnemdedir. Dijital film restorasyonunun is akist su sekildedir: proje planlamasi, arastirma,

3 (https://www.archives.gov/preservation/holdings-maintenance/film-based#polyester-film)
4 (https://variety.com/1999/film/news/kodak-develops-film-protection-1117491038/)
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materyal montaji, tarama/dijitallestirme, renk diizenleme, dijital miidahale/restorasyon, derecelendirme
(zamanlama), disa aktarma ve olusturma, projeksiyon ve dagitim (http-5).5

Proje planlama ve aragtirma asamasinda, restore edilecek film tespit edilerek filmin sorunlari, restorasyon
stirecleri ve nihai sonuglart uzman personel tarafindan ortaya konularak filmin ham halinin de korunmasi ve
dogru saklanmast i¢in bir plan olusturulur. Materyal montaji asamasinda ise restore edilecek filmin miimkiinse
tek bir kopyadan, miimkiin degilse farkli kaynak malzemelerden bir araya getirilerek biitiin olusturma ve tarama
asamasina fiziki olarak tam bir kopya hazirlama siireci takip edilir. Tarama ve dijitallestirme asamasi ise analog
restorasyon yapilarak filmin fiziki kontrolii ile baglar. Uzman personel tarafindan film malzemesi tizerindeki
bakim, onarim islemlerinin ardindan istenilen ¢oziiniirlikte (HD, 2K, 4K, 6K, 8K) taranip ham olarak her bir
film karesi sayisal veri dosyast haline getirilir ve orijinaline uygun kurgulanir. Tarama sirasinda film
tarayicilarinin sagladigi otomatik temizleme ve otomatik renk ve goriintli restorasyonu seceneginden kaginilmasi
gerekmektedir. Ciinkii otomatik diizeltmeler, restorasyon asamasinda uzman personel tarafindan yapilan detayl
kontrollerden yoksun, belli standart degerlerde yapilan diizeltmelerdir ve geri doniilmez sonuglara yol agabilir.
Tarama sonrasinda film malzemesi yipranmaya devam edecegi i¢in bir daha ayni taramayi elde edememe
ihtimali de yiiksektir. Bu sebeple, dijital veriye ya da film malzemesine yedekleme yapmak da bu asamada dogru
tarama yapilmas: kadar dnemlidir. Caligmamizda temel sorun olarak ele aldigimiz sorunun karsimiza ¢iktig
dijital miidahale/restorasyon agamasinda ise taranmis ham dijital veri lizerinde stabilizasyon, kirpigma (flicker),
renk ve yogunluk diizeltme, en-boy oranlart ayarlama, ¢izik diizeltme, eksik kare tamamlama, yirtik onarma,
keskinlestirme, ses restorasyonu gibi asamalardan gegilerek dijital veri lizerinden kayipsiz bir tam dijital kopya
hazirlamak amaglanmaktadir. Bu siirecin diger siire¢lerden daha dikkatle, uzman personel tarafindan ve
restorasyon etigi gozetilerek yapilmasi biiyiik 6nem arz etmektedir.

Sonrasinda filmin renk diizeltme asamasina gegilir ve orijinal filmin renklerine en yakin renk diizenlemesi
dijital veri iizerinde uygulanir. Gosterim i¢in filmin orijinal kare hizi, ¢cerceve orani kesinlikle korunarak dijital
veri ¢iktist ilgili gdsterim aygitina gore hazirlamir (http-6).% Dijital film restorasyonunun son asamasinda ise
kopya alma ve gosterim siireci vardir. Projeksiyonun kalibrasyonu ve 6n kontrollerle orijinale en uygun dijital
kopya gosterilmesi amaglanmaktadir. Fakat dijital kopyanin gosterildigi mecra degistikge (TV, bilgisayar,
telefon, tablet vs.) orijinal renk ve kontrast degerlerine uygunluk zorlasmaktadir. Buna karsilik filmin orijinal
gergeve oraninin korunmast miimkiindiir.

2.2. Dijital Film Restorasyonunda Cerc¢eve Oram Degisikligi (Aspect Ratio) Sorunu

Her filmin dijital restorasyon stireci ¢alisilan orijinal malzeme tiirii, yipranmishigt ve saklama kosullar
yliziinden birbirinden farklidir. Fakat dijital film restorasyonu siirecinde “her zaman gozetilmesi gereken
kurallar”, “projenin amaglarina gére yoruma agik teknikler” ve “Kirmizi Cizgi de denilen restorasyon etiginin
smirlarmi asan yontem ve teknikler” kapsaminda film restorasyon etigi gozetilerek is akisina uyulmasi zaruridir.
Bu makalenin tartistig1 temel sorun, film restorasyon etigi ¢ercevesinde “Kirmizi Cizgi”lerden biri olan gergeve
oranimin dijital film restorasyon siireglerinde degistirilmesidir.

Bu Kirmizi Cizgi FIAF’in (Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu) Dijital Statement Ethics
calismasinda “Gerek dijital veri olarak gerek analog film malzemesine alinacak kopyalarda filmin gergeve orani
korunmali, goériintii asla kirpilmamali, uzatilmamali, sikistirilmamali, yakinlastirip netligi bozulmamali veya
yeniden gergevelenmemelidir. Asla. Asla ve asla.” ciimleleriyle ifade edilmektedir (http-7).”

Ayni zamanda gergeve oraninin degistirilmesi, FIAF’in en son 2009 yilinda yaymladig: (http-8)% FIAF
Etik Kurallar metninin 1. maddesi olan Koleksiyon Haklari’nin 1. maddesinin 1.4, 1.5, 1.6. alt maddelerine de
aykiridir. Tlgili maddeler sirasiyla sunlardir;

“Madde 1.4. Arsivier veya arsiv malzemesine sahip olanlar, materyalleri
koruma amaciyla kopyalarken, kopyalanan eserin dogasini degistirmeyecek veya
bozmayacaktir. I¢inde mevcut teknik imkanlar cercevesinde, yeni koruma kopyalar:
kaynak materyallerin birebir kopyalart olacaktir. Kopyalarin olusturulmasinda yer

5 (https://www.fiafnet.org/pages/E-Resources/Digital-Statement-part-111.html)
5 (https://www.fiafnet.org/pages/E-Resources/Digital-Statement-part-111.html)
7 (https://www.fiafnet.org/pages/E-Resources/Digital-Statement-part-111.html)
8 (https://www.fiafnet.org/pages/Community/Code-Of-Ethics.html)
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alan siire¢ler ve yapilan teknik ve estetik tercihler aslina sadik kalinarak ve eksiksiz
bir sekilde belgelenecektir.

Madde 1.5.  Arsivler, materyalleri restore ederken sunlart yapacaktir:
Sadece eksik olani tamamlamak igin ¢aba gosterip filmin yipranmasim ortadan
kaldirmak icin ¢alisacaktir. Orijinal materyallerin dogasini ve yaraticilarinin
tercihlerini degistirmeye veya bozmaya ¢alismayacaklardir.

Madde 1.6.  Arsivler, programlama, projeksiyon veya diger yollarla
materyallere erigim saglarken, uygun hiza ve dogru en boy oramina ézellikle dikkat
ederek en yakin hedefe ulasmaya, orijinal izleme deneyimine miimkiin olan en yakin
yaklasimi elde etmeye ¢alisacaktir.

2.2.1. Cerceve Oram (Aspect Ratio) Nedir?

Sinema, sosyolojik etkilerinden daha ¢ok temelde teknolojik gelismelerle birlikte gelisen bir sanat dalidir.
Film malzemesinin iiretilmesi siireci film formatlar1 ve g¢erceve oraninin belirlenmesiyle baslamistir. Filmin
cergeve orani, ekrana yansitilan goriintliinlin yiiksekligi ve genisligi arasindaki milimetre cinsinden orandir.
Sinemanin c¢ergeve oranlart Thomas Edison, Dickson, Lumiere Kardesler gibi ilk sinemacilar tarafindan
belirlenmistir ve bu oran bir ressamin tuvali gibi filmin estetik ve anlamini etkileyen bir degerdir.

Film iiretimine baglanilan yillardan itibaren film formatlari da gesitlenmistir. 8 mm, 16 mm, 35 mm, 70
mm gibi degisik formatlar denenmis ve 1909 yilinda Paris’te toplanan uluslararasi sinemacilik kongresinde 35
mm standart bir format olarak belirlenmistir. 35 mm film karesinin orani 4:3’tiir. Vizorden gordiigiimiiz alan da
4:3 oranindadir ve 1.33:1 olan dértgen formundadir. Insanin gérme sisteminin smirlamasma benzer sekilde
olusturulan bu cerceveleme orani, {i¢ birim dikey, dort birim yataydir. Bu oran 1.33:1 olarak da ifade edilir.
Filmin fiziki oranlar1 18,67 mm ytiikseklik, 24,89 mm en olacak sekildedir. Filmin i¢indeki goriintliniin ¢ergeve
orant da 15,2 mm yiikseklik, 20,3 mm en olacak sekildedir (Monaco, 2001: 106). Sinema tarihinin ilk yillarinda
bu 1.33:1 gerceve orani yayginlagmaya baglamistir. Fakat sesli sinemanin 1930’lu yillarda sektdre hakim olmasi
ile birlikte pelikiil yani film {izerinde ses izinin film karesinin yanina eklenmesiyle goriintiiniin film {izerinde
kapladigi alan da daralmigtir (Miikerrem, 2021: 27). Bu sebeple goriintiiniin gergeve orani 1.33:1°den 1.17:1°¢
gerilemistir. Sinema salonu sahipleri, goriintii ¢er¢evesinin daralmasindan rahatsizlik duyarak projeksiyonlarina
0zel metal plakalar kestirmis ve goriintiiniin st ve alt kisimlarin1 maskeleyerek yeniden 1.33:1 oranimi elde
etmiglerdir. Fakat film yapimecilari, filmlerinin kendi kontrollerinde olmadan gdsterim sirasinda kirpilmasidan
rahatsiz olmuslar ve 9 Mayis 1932 yilinda Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi’nde film cergevesinin
oranlarin1 yeniden tanimlayan Akademik Oran’1 belirlemislerdir. 1.37 olarak belirlenen bu oran, uzun zamandir
kullanilan 1.33 oranina yakindir. Cerceve degeri 15,2 mm yiikseklik 21 mm en olacak boyutta belirlenmistir. Bu
boyut, sinema projeksiyonlart ile de uyumlu oldugundan gosterim cihazi degisikligi de gerektirmemistir. Fakat
bir ¢ercevenin sinirliliklarinin resim, fotograf ve sinema gibi sanat dallar1 igin, sanat¢min yaraticiligini
kullanacagi kompozisyon alanini da belirlemesi sebebiyle ¢ergeve orani tartigmalari devam etmistir. Bu
tartigmalar siirecinde, 1.37:1 ¢erceve oraninin yaratict anlamda yeterli olmamast gibi elestiriler ve daha da
onemlisi yayginlagsmaya baslayan televizyonun sinema bilet satiglarini diisiirmesinden dolay1, 1950°1i yillarda 35
mm film {izerine optik sikigtirma ile ¢ekilen ve gosterim sirasinda 1.85:1, 2.35:1, 2.39:1, 2.55:1 gibi oranlara
genisleyebilen baska formatlar da kullanilmaya baslanmistir. Bu ¢erceve boyutlari yatayda gérkemli manzaralar
ve donem filmleri yapilmasina imkan verse de dikey diizlemdeki kompozisyon iizerinde nitelikli goriintii
diizenlemeleri yapmak igin yeterli degildir. Oyle ki Sergei Eisenstein, daha bu formatlar sinemaya hakim
olmadan 1930 yilinda Hollywood’da yaptig1 bir konusmasinda, “Bizleri pasif yatay kompozisyon tercihine
mahkiim eden perdenin iiziicii ve igreng iist smiri. Giiglii ve yilmaz aktif dikey kompozisyonlara 6vgiiler
yagdirmak istiyorum” (akt. Miikerrem, 2021: 28) diyerek genis ekranlari elestirmistir. Fakat insan goziiniin
yataydaki genig gorlis agisinin bir nevi taklidi olan genis ekran oranlart dig mekan, kalabaliklar ve aksiyon
¢ekimlerinde etkiyi artirmasindan dolay: yine de tercih edilmekteydi ve Cinerama (1952), Sinemaskop (1953),
VistaVision (1954), MGM 65 (1957), Super Panavision 70 (1959), IMAX (1970) gibi goriinti oranlari ile biiylik
prodiiksiyonlu klasik filmler iiretilmeye devam etmistir (http-9).°

9 (https://www.scientificamerican.com/article/a-brief-history-of-aspect-ratios-aka-screen-proportions/)

1281



Ataman, Afif. “Dekadraj Tiirk Sinemasi: Yilanlarin Ocii Baglaminda Dijital Film Restorasyonunun Sinemada Bigeme Etkisi”. idil, 109 (2023 Eyliil): 5. 1275-1315. doi: 10.7816/idil-12-109-03

Filmlerde sanat¢inin yaraticihgint kullanacagi genis kompozisyon arayiginin sebebi 1950°1i yillarin
sonunda televizyonun yayginlasmaya baslamasidir. Televizyon ile seyircinin konfor alani artmis ve sinema
filmlerinden asina olunan filmin 1.33:1 ¢er¢eve oraninin televizyon iiretiminde kullanilmasi bir¢ok sinemaseveri
televizyon basina ¢ekmistir. CRT ya da tiiplii televizyon olarak da bilinen ekranlar, cok uzun siire piyasada tek
tip model olarak kalmigtir. Ama tretimin ilk yillarindaki teknik yetersizlikler nedeniyle biiyiikk boyutlarda
iretilememistir. Yillar igerisinde CRT ekranlarin biiylimesi ve c¢erceve oranlarmin degismesi ile birlikte The
Society of Motion Picture and Television Engineers (SMPTE) (Sinema ve Televizyon Miihendisleri Dernegi)
gerek film formatlarini gerekse de televizyon formatlarint bir standart altinda belirlemek igin 1980°li yillarin
basinda bir ¢alisma baslatmistir ve 4 Mayis 1984 yilinda Kerns Powers 1.33:1 ile 2.35:1 arasinda ve her ikisinin
de tam kesismesinden olusan 1.77:1 ya da 16:9 ekran formatin1 hesaplamistir (Schubin, 1996: 463). Bu gerek
LCD gerek Plazma gerekse de giiniimiizde kullanilan HDTV ekranlarin standart goriinti formati olarak
belirlenmistir (http-10).1° Bu 16:9’luk ekran orani ve 1.618:1 degerlerine denk gelmekte ve sanat tarihinde Altin
Oran olarak isimlendirilen formata en yakin degere denk gelmektedir (Monaco, 2001: 107).

178 outer TV 4:3/1.33
rectangle Euroflean widescreen/1.067
WA widgscreen/1.85

10T ADIV/I.IS

lllllllll S 3 =
dinemdSgope/p.351.78 inner
rectangle

Gorsel 2: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/cf/Dr._Kerns_Powers, SMPTE_derivation_of_16-
9_aspect_ratio.svg/2000px-Dr._Kerns_Powers, SMPTE_derivation_of_16-9_aspect_ratio.svg.png

Televizyon ekranlari gelisirken 1988 yilinda Sharp firmasi ilk LCD 14 ing¢ televizyon ekranini, 1997
yilinda ise Fujitsu ve Philips firmalar ilk 42 ing (107 cm), 852x480 piksel ¢ozuniirligiinde plazma ekranlarini
tiretmistir (http-11).2* TV teknolojisindeki bu gelismeler sinemadaki genis ekran formatlarinin da evlerde
seyirciye ulasmasi sonucunu getirmistir ki bu da ekran ¢Oziiniirliigii konusundaki teknolojik gelismeleri
tetiklemistir. Yine de 2000’li yillara kadar CRT teknolojisi piyasadaki hakimiyetini korumustur. LCD ve Plazma
TV’ler yiiksek ¢oziiniirlik, 1.77:1’lik genis ekran destegi ve ebatlarda incelik ve siklik sunarak piyasada
yiikselmeye baslamis ve 2007 yilinda ilk kez LCD TV’ler CRT karsisinda pazar payinda dne gegmistir. Bu
teknolojik gelismelerle TV goriintii kalitesi SD formatindan Full HD, 2K, 4K ¢o6ziiniirliige yiikselmistir ve
giiniimiizde LED, OLED, HDTV, 3D HDTV, Curved TV, UHD, QLED TV, 4K, 8K TV ve Smart TV’ler pazari
tamamen ele gecirmistir. Bilgisayar ve internetin yayginlasmasi ile baslayip Covid-19 pandemisi siirecinde
hakim gosterim mecrast haline gelen dijital platformlar da evlere giren bu biiylik ekran ve projeksiyon
teknolojileri yardimiyla genis ekran goriintii deneyimi sunmaktadirlar. Ayni zamanda seyirci tarafindan
kullanimi yayginlasan dijital platformlarin cep telefonlari araciligiyla da izlenebilmesi filmlerin giindelik hayatin
icinde ulagilabilirligini ciddi oranda artirmigtir. Sinemanin dijitallesmesi yalnizca yapim, dagitim ve gdsterim
stireclerini degistirmemis, ayn1 zamanda internet iizerinden gosterim agisindan yeni imkanlar sunmustur. Dijital
platformlar yeni film seyretme veya edinme alanlari olarak film endiistrisinin izleme kiiltiiriinii fazlastyla
degistirmigtir (Erkilig, 2016: 96). ABD merkezli arama motoru pazarlama sirketi Semrush’in Haziran 2022
verilerine gore diinyada en fazla ziyaret edilip en uzun siire vakit gegirilen web sitesi 46,8 milyar ziyaret sayisi

10 (http://www.sportsvideo.org/new/wp-content/uploads/2013/10/Searching-for-the-Perfect-Aspect-Ratio.pdf)
11 (http://global.sharp/products/lcd_monitor/sharp_Icd/evolution_history/)
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ile YouTube olarak tespit edilmistir. Ayrica Statista’nin verilerine gore de Nisan 2022 itibariyle diinyada aktif 5
milyar internet kullanicis1 vardir ve bu say1 genel niifusun yiizde 63 iine denk gelmektedir. (http-12)*2

Tiirkiye’de ise YouTube kullanict sayisiin 2023 yili basindaki verilere gore 57,9 milyon kisi oldugu
soylenmektedir. Bu da toplam niifusun yiizde 67,6’sina tekabiil etmektedir (http-13).*® Ayrica YouTube disinda
dijital film izleme platformlarmin da iiye sayilar1 6zellikle pandemi donemi ile birlikte ytlikselmistir. Kisiye,
sectigi filmi evde reklamsiz izleme konforu saglayan bu platformlardan iilkemizde de igerik tireten Netflix diinya
genelinde Ocak 2023 verilerine gore 223 milyon, Disney+ 152 milyon, Amazon Prime 130 milyon, MUBI ise
diinya genelinde 12 milyon iiye sayilarma ulagmustir (http-14).2* Televizyonlarin toplumun biiyiik kesimi
tizerinde etkisi siirmekle birlikte her glin artan internet kullanicilari ile TV izleme deneyimleri bile internet
araciligiyla yapilir hale gelmektedir.

2.2.1.1 Cerceve Oram Degisikligi Sorunu

Yukarida bahsedilen ¢ok sayida ekran boyutu ve gerceve orani varken {iretilen filmlerin farkli ekran
tiplerinde en-boy olarak orijinalliginin korunarak gosterilmemesi en ciddi sorunlardan biridir. Tiiplii televizyon
doneminde, diinyada ve Tiirkiye’de iiretilen filmlerin biiyiikk kismi 1.33:1 g¢erceve oraninda oldugu igin
kesilmeler filmin anlamini ve estetigini etkilemeyecek oranda, minimal diizeyde oluyordu. 1.85:1 veya 2.35:1
goriintli formatindaki filmler ekranlarda altta iistte siyah bant kalacak sekilde gosteriliyordu. Yani 4:3 ekranlarda
letterboxing yontemi ile 16:9 goriintiiler kesilmeden gosteriliyordu. Bu yontem, 2010°1u yillarda genis perde
sinema formatlarinin televizyon standardina uyarlanmasina kadar kullanildi. Giinlimiizde de kullanilan HD, 4K
genis ekran tipi televizyonlarin piyasada hakim olmasi ile ekranin iki tarafini siyah birakacak sekilde
pillarboxing yontemi kullanilarak 16:9 ekranlarda 4:3 filmler orijinal ¢erceve oraninda gosterilmeye baslandi
(Zettl, 2011: 88).

Original (4:3) Pillarbox

Gorsel 3. Orijinal 4.3 goriintiiyii Pillarbox yontemi ile ekrana sigdirma

Bu yontemlerin sinema tarihi boyunca bazi filmlerin televizyonda gosterimi sirasinda uygulanmamasi ve
meydana gelen gergeve orani kesintisi gliniimiize kadar uzanan tartigmalara sebep olmustur. Filmlerin televizyon
ekranlar1 disinda sinema salonunda gosterilirken en-boy oranlarinin degistirilmesi nadir karsilasilan ama olan
birka¢ Ornekte bile biiyiik tartigmalar yaratan cergeve orani sorunlaridir. Amerikan sinemasinin 6nemli
yonetmenlerinden Orson Welles 1958 yilinda yaptig1 Bitmeyen Balay: (Touch of Evil) filmini Universal stiidyosu
yapimciliginda 1.37:1 Akademi Orani’'nda cekmistir. Fakat daha oOnce bahsettigimiz gibi televizyonun
yayginlasmasi sebebiyle daha genis 1.85:1 sinema gosterimlerine gecilmesi ile birlikte stiidyo, filmi yonetmenin
izni diginda alt ve istiinden metal plaka ile sinema salonlarinda 1.85:1 goriintii formatinda gésterme yoluna
gitmistir (http-15).1° Ve bu degisiklik Hollywood’da giiniimiize kadar tartismalar1 devam eden ve filmin DVD,
Blu-ray kopyalarinda bile karsilagilan bir ¢ergeve orami (aspect ratio) sorununu karsimiza g¢ikarmaktadir.
Gosterim ekranini tamamen goriintii ile doldurmak ve daha gosterisli hale getirmek diginda filmin yaratici
stirecine higbir katkisi olmayan hatta yonetmenin estetik ve anlam kaygilarini da hige sayan bu degisiklik o
donem i¢in tamamen stiidyo sisteminin irettigi bir sorundur. Bitmeyen Balay: adli film yOdnetmenin g¢ektigi
orijinal formatinda izlenebilmesi i¢in 1998 yilinda {inlii kurgucu Walter Murch tarafindan 1.37 formatinda
yeniden kurgulanmis, sinema salonlarinda ve film festivallerinde gosterilmis ve biiyiik dvgiiler almistir. 2014

12(https://www.cumhuriyet.com.tr/bilim-teknoloji/internet-kullanicilari-en-fazla-youtubeda-vakit-geciriyor-
1966281#:~:text=ABD%20merkezli%20arama%20motoru%20pazarlama,%2C8%20milyar%20takip%?20ediyor)
13 (https://datareportal.com/reports/digital-2023-turkey)

1 (https://www.log.com.tr/netflix-platformu-icin-guncel-abone-sayisi-aciklandi/)

15 (https://hollywood-elsewhere.com/buy-boxy-touch-of-evil-while-you-can/)
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yilinda Universal stiidyosu her iki versiyonun da oldugu bir Blu-ray basmis ve yonetmenin ¢ergeve orani ve siire
tercihleri yine stiidyo tarafindan da dijital goriintiye aktarilmistir. Filmin 2022 yilinda ¢ikan Blu-ray
versiyonunda ise her iki gdsterim format: da disklerde bulunmaktadir (http-16).16

Touch of Evil

Gorsel 4. Touch of Evil filminin farkli gosterim gergeve oranlari

Yine benzer bir sekilde Sony ve The Criterion Collection, Rihtimlar Uzerinde (On the Waterfront)
filminin (1954, yonetmen Elia Kazan) 2013 teki dijital film restorasyonu siirecinde, filmin orijinal ¢er¢eve orani
ile ilgili bir belirsizlikle kargilasmistir. On the Waterfront, orijinal olarak 1.66:1 oraninda ¢ekilmisti, ancak hem
1.85:1 genig ekran sinema salonu gosterimine hem de 1.33:1 televizyon yayinina uyacak sekilde stiidyo
tarafindan c¢ergevelenmistir. Her ii¢ ¢ergeve oranina sahip versiyonlarin da farkli donemlerde izlenebildigi film,
sinema tarihi boyunca, filmin amaglanan orani konusunda tartigmalara sebep olmustur. 1.66:1 orani, filmin
yonetmen tarafindan belirlenen orijinal gergevesi oldugu i¢in, bu hem sinemada yeniden gosterim hem de The
Criterion Collection’in DVD siiriimiinde restorasyonun esas varsayilan cergevesidir. Ayrica, yonetmen Elia
Kazan’in kontrolii diginda olsa da alternatif versiyonlarinin salonlarda ve ekranda gdsterilmesi yiiziinden,
Criterion’un DVD versiyonunda, filmi 1.85:1 ve 1.33:1 yorumlarinda izleme segenekleri de vardi. Burada
restorasyon ve sonrasinda farkli ¢erceve oranlarinda hazirlanan filmler, siire¢ de anlatilarak dijital kopya
igerisinde aciklamali olarak izah edilmis ve tarihi siire¢ igerisinde olusturulan 1:66:1 orijinal formatinin da yer
aldig1 her 3 versiyon alternatif olarak DVD formatina yerlestirilmistir (http-17).%7

Gorsel 5. 1.33:1 On The Waterfornt 1.85:1

Filmin orijinal ekran boyutunun korunmasi ic¢in gosterilen bu zaruri yaklagimlara karsilik giiniimiiz
Tiirkiye’sinde dijital film restorasyonu asamalarinda bu konu goz ardi edilmektedir.

8(https://www.movie-
censorship.com/report.php?ID=2507#:~:text=For%20fans%200f%20the%20movie,is%20the%20best%20possible%20version)
(https://ultrahd.highdefdigest.com/92605/touchofevil4kultrahdbluray.html)

7 (https:/fiwww.youtube.com/watch?v=s7-aMi4Rr-4)
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Diinyadaki gelisimine paralel olarak 1.33:1 goriintii formatinda film, Tiirk sinemasinda da dijital sinema
ortaya ¢ikana kadar kullamlmustir. Meviana nin Hayati veya Asiklar Kabesi Mevlana - Hicri Akbash (1956),
Swrat Kopriisii - Liitfi O. Akad (1966), Adsiz Cengaver - Halit Refig (1970) gibi genis ekran filmler (Ozgiig,
1990: 37) disinda ¢ekilen biitiin filmlerde ¢ergeve orani 4:3 formatindadir. 1996 yilinda Yavuz Tugrul’un ¢ektigi
Eskiya filmi 16:9 olarak ¢ekilmis ve genis bir seyirci kitlesine ulastig1 i¢in o tarihten sonra yapilan hemen biitiin
filmlerde genis ekran oranlart kullanilmistir. Bir diger ifade ile, 6zellikle 1960’11 ve 70’11 yillarda yilda 300’e
ulasip diinyanin en ¢ok film {ireten sektdrlerinden biri haline gelen Tiirk sinemasinin biitiin filmleri 1.33:1
gorlintii formatindadir. Televizyon sahiplerinin talepleri ve gelisen teknoloji sonucunda, yapim sirketleri veya
film sahipleri ellerindeki 4:3 gergeve oranina sahip sinema filmlerini televizyonlarda ve dijital platformlarda
yiiksek ¢Oziiniirliiklii olarak gostermek igin dijital film restorasyonu yaptirmak zorunda kalmiglardir.
Caligmamizda siklikla vurguladigimiz gibi dijital film restorasyonunda filmin g¢er¢eve oraninin gdsterim
mecralarinda aynen korunacak sekilde ayarlanmasi gerekmektedir. Buna dikkat edilmeyip ekrani tam doldurmak
amactyla filmin ¢ergeve oraninin kesilmesi FIAF’in etik kurallarinin ¢ignenmesi anlamina geldigi gibi, bir sanat
eseri olarak da sinema filminin rastgele %28 oraninda kesilip gosterilmesi veya daha vahimi arsivlenmesi
sorununu karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu sorun farkli agilardan ele alinabilecegi gibi, ¢alismamizda sinemada
bicem kapsaminda filmin mizansen, kompozisyon ve ¢ergeve oranina miidahale ederek, yaraticisinin izni diginda
degistirilmesi baglaminda incelenmektedir.

3. Sinemada Bicem

Bigem, bir filmi meydana getiren estetik 6gelerin tamamini igerir. Bordwell’e gore bicem en basit
anlamiyla film tekniginin, sistematik ve anlamli bir sekilde kullanimidir (Bordwell, 1997: 4). Filmi bir metin
olarak diistindiigiimiizde, metnin kendine 6zgli kurulugu filmin bicemini de olusturur. Bigem ontolojik bir
zorunluluk oldugu gibi, zihinsel bilgiye duyumsal/sezgisel bilgiyi de ekleyerek filmin estetik yoniinii de
meydana getirir. Tunali’nin da belirttigi gibi estetik bilginin 6zelligi, agik se¢ik olmak degil tersine agik secik
olmamak, bulanik olmaktir (Tunali, 2011: 14). Bir filmde, duyumsal bilginin sakli oldugu alan filmin bi¢cemidir.
Sinemada bicem, teknolojik gelismeler ile degisim gostermektedir. Teknolojik gelisme, sinemanin duyumsal
etkinligini gli¢lendirmis; ifade araclarini zenginlestirmis ve yonetmenin anlatimina katkida bulunmustur. Fakat
bir sanat nesnesindeki bigem bir sanat¢inin, bir eserin, bir dénemin, bir iilkenin ya da bir ¢agin kendine 6zgii
bi¢cimlendirme; séyleyis, anlayis, anlatis bigimi olarak kabul edilebilir. Filmin bigemini kuran yénetmendir ve
Andre Bazin’in de belirttigi tizere, sinemada bigem, farkli birikimlere sahip yonetmenlerin ortak bir nokta
iizerinden farkli bir bakis agis1 gelistirebilmesidir (Bazin, 2011: 187). Filmin bicemsel kurulusu y&netmenin,
seyircinin filmle nasil bir iliski kurmasini istedigini de belirler (Koca,2018: 10). Buna bagl olarak salt teknolojik
gelismeler bicemin tek belirleyicisi degildir ve yoOnetmenin kendine 06zgii bakis acist ile beraber
degerlendirilmesi gerekmektedir. Filmin temel anlami bigemle ortaya ¢iktigi gibi dolayli anlamlar1 meydana
getiren de filmin bicemsel bilesenleridir. Bordwell’e gore yonetmenin kisisel tislubunu ve filmin bigemini
olusturan bilesenler; anlati yapisi, mizansen, sinematografi, kurgu ve ses Ogeleridir. Bu dgelerin sinemasal
anlatida bir biitiin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Onceki boliimde bahsettigimiz dijital film restorasyonu
sonrasinda karsimiza ¢ikan filmin orijinal ¢ergeve oranmin degistirilmesi ve %28 oraninda kesilmesi sorunu
filmin biitiin bigem bilesenlerini etkilemektedir. Bu ¢alismada ise en ¢ok etkilenen bilesenler olarak mizansen ve
sinematografi ele alinacaktir.

3.1. Mizansen

Mizansen Fransizca mise-en-scene “sahneye koyma” anlamina gelir ve ilk olarak tiyatroda kullanilmustir.
Sinemada mizansen; yonetmenin, izleyicinin algilarini yonlendirmek i¢in sahne kurulumunda yer verdigi tim
gorsel diizenlemelere karsilik gelmektedir. Mizansen, bir filmde ¢ergeve igerisinde gdriinen biitiin unsurlar i¢in
kullanilmaktadir. Yani kamera ile ne ¢ekildigi mizansenin kapsama alanina giren sinemasal dgelerdir. Mizanseni
kontrol eden yonetmen sahnedeki olaylar1 kamera i¢in sahneye alir. Mizansenin 6nceden planlanmasi gerekebilir
hatta yonetmenler mizansen i¢indeki aksiyon ve goriinen nesneler iizerinde tam kontrol de talep edebilirler.

Filmin g¢ekimi ressamin tuvali gibidir: doldurulmalidir ve izleyiciye belli seylere dikkat ¢ekmesi i¢in
ipuglar1 verilmelidir. Mizansenin Ogeleri; dekor ve kostiim, 1sik-aydinlatma, sahneleme ve kompozisyondur
(Bordwell & Thompson, 2008: 115). Dijital film restorasyonu sonrasinda g¢er¢eve oraninin kesilmesinin 1sik-
aydinlatma 6gesinde goriiniir bir etkisinin olmamasi sebebi ile dekor ve kostiim, sahneleme ve kompozisyon
Ogeleri incelenecektir.
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3.1.1. Dekor ve Kostiim

Dekor, sahnedeki aksiyon icin inandirict bir ortam hazirlar. Ister gercek mekanlar isterse bir stiidyo
ortamindaki yapay alanlarda kurulan dekor olsun, filmin sinemasal gercekligi ile dogrudan iliskili temel
Ogelerden biridir. Anlatilan 6ykiiniin zaman, mekan, dénem 6zellikleri oyunculara ihtiya¢ duymadan dekor ve
icine yerlestirilen aksesuarlar yardimui ile seyirci tarafindan anlasilir olmaktadir. Gergekei sinema kuramecilari (S.
Kracauer, A. Bazin, V. F. Perkins gibi) dekorun aslina uygunlugunun mizansenin kurulumu agisindan belirleyici
oldugunu dile getirirler (Bordwell & Thompson, 2008: 158). Dekorun gergekeiligi, aksesuarlarin da donem ve
mekan uyumuna dikkat ederek 6zenle segilmesiyle olusur. Yonetmenler dekorlarin ve aksesuarlarin segiminde
ve uygulamasinda tam kontrol saglarlar. Bir film igerisinde dekorun hangi tercihler ¢ercevesinde sekillendigi
film anlatis1 ve atmosferi hakkinda bilgi vermekte, hikdyenin dramatik ekseninin zeminini olusturmaktadir
(Diler, 2023: 38). Dekor gibi kostim de mizansenin belirlenmesinde bir diger onemli faktordiir. Dekor ile
olusturulan gercekei atmosferi, cerceve i¢indeki oyuncularin kostiimleri de belirler. Dekordan bagimsiz olarak da
kostiim, mizansenin temel belirleyicilerinden biridir. Karakteri belirleyen, ona derinlik ve anlam katan 6zelligi
ile filmin dramatik durumu igerisinde ve daha sonrasindaki seyircilerin giyinis tarzlarini da degistirecek bir moda
riizgart bile yaratabilen kostiim, dekorda oldugu gibi yonetmenin tam kontroliindedir. Karakterin duygu
durumundaki degisikligi bir oyunculuga ve g¢ekim agisina ihtiyag duymadan kostim degisikligi ile vermek
miimkiindiir. Dekorla biitiinlesen kostiim, filmin bigemine anlatisal ve tematik olarak katkida bulunur (Bordwell
& Thompson, 2008: 122).

3.1.2. Sahneleme

Sahneleme (Staging), ¢erceve icindeki oyuncularin mizansen i¢indeki hareketlerinin yonetmen tarafindan
kontrol edilmesi olarak tanimlanabilir. Tiyatroda oyuncularin sahne iizerindeki hareketlerinin sinemaya
uyarlanmasi olarak diisiiniilse de sahnelenen figiir, insan disinda bir hayvan, bir nesne, bir uzuv veya soyut bir
¢izim bile olabilir (Bordwell & Thompson, 2008: 132). Ama temelde oyuncu iizerinden sahneleme terimi sik
kullanilir. Oyuncunun performansi ve mizansen igerisindeki degisken olan yeri ve sahneye gercekgeilik katan jest,
mimik veya karakteristik hareketleri filmin seyirci ile bulusmasinda bazen hikayeden veya sinematografiden bile
daha 6nemli hale gelmektedir. Aslinda pek ¢ok seyirci bir film izlediginde, gérdiigii oyuncu performansinin onun
yeteneginden veya bireysel tercihlerinden dolay1 dyle oldugunu zanneder. Ama mizansen sdz konusu oldugunda
oyuncu biitiin gorsel tasarimin bir pargasidir (Bordwell & Thompson, 2008: 135). Oyuncu, yénetmenin gergeve
icerisinde ¢izdigi sinirlara, kamera hareketlerine, olgegine gore davranmak ve performansini ydnetmenin
belirledigi smurliliklar icerisinde gerceklestirmek zorundadir. Sinemada yonetmen ve oyuncu mizanseni birlikte
bicimlendirir ve gergeklestirir. Bir oyuncunun performansi gorsel dgelerden ve sesten olugur. Bu da mizansen
kuran yonetmenin cergeve icinde takip etmek istedigi dnemli katkilardan biridir.

Kamera teknikleri ve g¢ergeve, oyuncunun kontrol edilebilir baglamini yaratir. Kameranin oyuncudan
herhangi bir mesafede ve herhangi bir plan genisliginde olmasi durumu, oyuncunun ve ona gergevede yer secen
yonetmenin kisithiliklaridir. Belirleyici olan ¢erceve ve mesafe o sinirin her tarafinda dramatik anlami yaratacak
sekilde dizayn edilmistir (Bordwell & Thompson, 2008: 145). Ozellikle yakin planlar, yiiz ifadesi ve ¢er¢evenin
tam kadrajlandigi bigemsel yaratim alanlaridir.

3.1.3 Kompozisyon

Bir filmin en kii¢iik yap1 tast plandir ve film planlarin birlesmesiyle olusur. Plan ise segilen ¢erceve orani
ile smirlandirilir. Yonetmenler i¢in sadece bir goriintiiden farkli anlamlara gelen plan, filmin anlamsal
bitiinligiine de hizmet eder (Bonitzer, 2011: 16). Bir planda, mizansenin tiim bilesenlerinin mekéan igerisindeki
konumlar1 ve hareketleri, o0 mizansenin kompozisyonunu olusturur.

Kompozisyon kelimesi Latince “compositio” olusturma, telif anlamina gelen bir sozciikten tiiremistir.
Sanat yapitina birlik biitlinlik kazandiran ve unsurlarin hem kendi i¢inde hem de biitiiniiyle uyumlu oldugu
sanatsal bicemin en 6nemli diizenleyici bilesenidir (Arslanyiirek, 2022: 44). Cergevenin belli bir diizen icerisinde
algilanmasi, bilgilendirmenin 6zel bir sekilde diizenlenmesi kompozisyon ile miimkiindiir. Filmin yaratimi
sirasinda ¢ergevelemenin fiziksel boyutlart ve gergeve icinde konumlanan goriintiiniin kompozisyonu iki temel
anlama dair sorunu da beraberinde getirmektedir. Bir gorsel sanat dali olan sinemada, iki boyutlu bir yiizey
iizerinde li¢ boyutlu bir etki yaratmak temelde kompozisyon ile miimkiindiir. Y6netmenin fiziksel bir ¢ergeve
icine sigdirdigr goriintiide kompozisyon olusturmak igin birbirine ge¢mis ii¢ diizlemden bahseden Monaco,
bunlart Cergeve Diizlemi, Cografi Diizlem ve Derinlik Diizlemi olarak ii¢ce ayirir (Monaco, 2001: 180). Perdede
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tek diizlem olan cerceve diizlemini bu tcliiniin en onemlisi olarak kabul eder. Ama bir sinemaci ¢ergeve
diizlemini, cografi diizlemde olusturmak zorundadir. Ayni sekilde cografi diizlem de derinlik diizlemi ile uyumlu
olmalidir. Sinema iki boyutlu bir ekranda cografi ve derinlik diizlemi ile {i¢ boyutlu bir gerceklik olusturmaya
calismaktir (Monaco, 2001: 181). Kompozisyonda Derinlik Algisi: iki boyutlu bir alanin cografi diizlem de
kullanilarak 1ii¢ boyutlu hale gelmesi de kompozisyonun temel ugraglarindan biridir. Derinlik algisi,
kompozisyonu cografi diizleme yaymanin temel yontemidir (Brown, 2006: 40). Derinlik algis1 yaratmak belli
baslt su degiskenler ile miimkiindiir;

- Ust Uste Bindirme: Cergevedeki figiirlerin on-arka iliskisini acikga kurmak icin diizenlenen
kompozisyon kuralidir. On plana yerlestirilen biiyiik figiir ve onun fiziksel varliginin kestigi derinlikteki daha
kiigiik figiirler tizerinden diizenlenen kompozisyonda, 6nemine gore One veya arkaya yerlestirilir. Boylece
ondeki figiir, seyirciye yakinliktan ve biiyiikliikten kaynakli dikkati iizerine ¢eker ve derinlik yaratir.

- Goreli Boyut Degisikligi: Figiir veya nesnelerin c¢ergeve igerisindeki boyutunun &ykii icerisinde o an
kapladig1 agirliga gore degistigi kuraldir (Brown, 2006, 43). Bu ilkenin uygulamasi ¢ergeve igerisindeki diger
figlir ve nesnelerin az veya ¢ok olmasiyla ilgili degildir. Cerceve igerisinde vurgulanmak istenen figiir veya
nesnenin baskin olarak dne ¢ikarilmasiyla olusur. Bazen 6ne ¢ikarilan figiir veya nesnenin o plan 6zelinde etkisi
yoktur, daha sonraki plan veya sahneler i¢in hazirlik yapilmis olur. Bu da bir belirsizlik yaratir. Hitchcock Kuralt
olarak da isimlendirilir.

- Dikey Konum Etkisi: Bat1 sanatindaki ¢izgisel perspektif (tek bir noktadan bakarak, ii¢ boyutlu bir alan1
sadece iki boyutlu bir alan {izerinde vermeye calisan gorsel ¢izim yontemi) yerine ¢er¢evede dikey diizlemde
derinlik yaratmak i¢in figiirler arasinda dikine konumlandirilmasidir.

- Yatay Konum (Sol-Sag Dengesi): Goziin bir ¢ergeveyi algilama bi¢iminin kiiltiirel kodlarla da iliskili
oldugunu varsayarak hareketi ve kompozisyonu soldan saga veya sagdan sola diizenleyecek sekilde
tasarlanmasidir.

Cercevede olusturulan kompozisyonun etkisini giliglendirmek icin de gorsel diizenlemeler yapilmalidir.
Temel ¢izgilerin her yone dogru (dikey, yatay, ¢apraz) gerceve igerisindeki yerlestirmeleri kompozisyonu etkin
bir hale getirir. Ayn1 zamanda ufuk c¢izgisinin ¢ergevenin tam ortasinda degil, alt veya iist smirina yakin
konumlanmast da kompozisyon diizenlemesini giiclii hale getirir. Kompozisyon iiggenleri de denilen ve sabit bir
cergeveyi bile hareketli hale getiren figiirlerin veya nesnelerin derinlemesine perspektif ile ¢ergeve igerisinde bir
iicgen olusturmasi, kompozisyon etkisini giiglendirmek i¢in yapilan bir bagka gorsel diizenlemedir.

Kompozisyonda Agik Cergeve ve Kapali Cergeve: Kompozisyonun bu temel ilkeleri bir ¢ergevenin gorsel
diizenlemesinde kullanilir. Cergeve sinirliklari olan bir yapidir ve ¢ergevenin dort kenari bir gorsel giice sahiptir.
Cerceve icerisine yerlestirilmis figlirler bu gii¢c alan1 olan ¢ercevenin kenarlarina yaklastik¢a iceride ve ortadaki
diger figiirlere de gili¢c uygulamaya baslar. Figiirler, ¢cerceve kenarina yapistiginda ise bu etki en {ist seviyesine
cikar. Ayrica iki boyutlu film uzamini {i¢ boyutlu hale getirip derinlik algis1 yaratmak i¢in de bu sinirlar siklikla
kullanilir. Bu da ¢er¢evenin maksimum sinirlarinda kullanilmasi ile miimkiindiir. Burada A¢ik ve Kapali ¢ergeve
tirleri karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii bu smirlar gergevenin agik veya kapali olmasiyla dogrudan iligkilidir
(Brown, 2006: 48). Figiirlerin hareket 6zgiirliigii ¢cergeve kadar ise buna kapali ¢ergeve, gergevenin disina gerek
bakislarla gerekse de hareket yoluyla ¢ikip giriyorsa buna da agik ¢ergeve denir. Kapali ger¢evede her figiiriin
veya nesnenin birbiri ile iliskisi belirlidir. Figiir ¢erceve disina tasmaz, cergevenin fiziksel sinirlar
kompozisyonun da simirlart olarak kabul edilmistir. Kapali gergeve, kendi disinda kalan figiir veya nesnelere
kars1 da duyarsiz ve kendi kendine yeten bir diizenleme halindedir. A¢ik gercevede ise, cerceve sinirlari ihlal
edilmis ve gerek hareketle gerek bakis, ylirtliyiis ile ¢erceve disina tasilmistir. Acik cergevede genisleme hissi
vardir. Filmsel uzam, agik cergevede kapali cergeveye kiyasla daha fazla oranda seyircinin imgeleminde var
olmaktadir (Abisel, 2000: 24).

Ug diizlemle algiy1 belirleyen cerceve, smirlari igerisindeki goriintiiniin hareket 6zgiirliigiiyle de bicemi
olusturur. Resim, fotograf veya sinemada bigemin gorsel kompozisyonunu yaratmanin temel ilkeleri sunlardir:

a) Gorsel Denge ilkesi: Kompozisyonun énemli ve ilk goze ¢arpan unsurudur. Bir kompozisyondaki her
unsurun gorsel bir agirligt vardir. Bunlar dengeli bir kompozisyon veya dengesiz bir kompozisyon seklinde
diizenlenebilir. Bir cismin gorsel agirligint oncelikle boyutu belirler. Ama cercevedeki yeri de bir o kadar
onemlidir (Brown, 2006: 40). Dengeli veya dengesiz bir kompozisyonun unsurlari arasindaki etkilesim ve
bunlarimn gergeve i¢indeki yerleri gorsel gerilim yaratmak i¢in kullanilir.

b) Birlik Ilkesi: Gorsel kompozisyon dgelerinin uyum icerisinde kendi basina eksiksiz bir biitiin olmasidir.
Kompozisyon olarak Caravaggio tablolarindaki gibi diizensiz olsa bile kendi icerisinde ¢izgi, renk, cergevede
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kullanilan ve kullanilmayan alanlar, 151k/gélge oyunlari ile karmagik ama gii¢lii bir kompozisyon yaratmak
miimkiindiir.

c) Gorsel Gerilim ilkesi: Dengeli ve dengesiz kompozisyonlarda yaratilabilecek bir etkidir. On planda
cergeve kenarlarinda iki biiyiik figlir ve derinlikte tam ortada yerlestirilmis bir baska figiir dengeli bir
kompozisyondur. Gorsel gerilim, bu dengeli kompozisyon diizenlemesi ile g¢ercevenin dramatik etkisini
artirabilir (Mascelli, 2002: 234). Ayni1 sekilde renk ve kontrast dengesi ile ger¢evenin bir tarafinda sikigmis ve
bakislart ¢ergeve disina yonlenmis biiyiik figiirler de gorsel gerilim yaratmakta sik kullanilan kompozisyon
diizenlemeleridir.

d) Ritim Ilkesi: Kompozisyonda sik veya uzak ama esit aralikli olarak tekrarlanan gorsel unsurlar
cergevenin ritmine de direkt etki eder. Net ve birbirini tekrar eden araliklarla ger¢eveye yerlestirilen sirali
camlardan yanstyan 15181n zemindeki aksi veya 6n planda cerceveyi dikine veya yatayda kesen cit, parmaklik vb.
gibi dekor diizenlemeleri gorsel ritmi saglamaya yardimci olur.

e) Orant1 ilkesi: Altin oran olarak da isimlendirilen ve kdkenleri Klasik Yunan felsefesine kadar giden bir
kompozisyon ilkesidir. Bir dogru dyle bir noktadan ikiye boliinmelidir ki, biitiiniin biiyiik pargaya orani, biiyiik
parcanin kiiciik pargaya oranina esit olmalidir. Bagka bir ifadeyle, bir dogru ikiye boliindiigiinde, kisa olan
parcanin uzun olan pargaya orani ile uzun olan parganin biitiine oranit ayni olmalidir. Euclid bunu “bir dogrunun
en Ustiin ve en anlamli boliinmesi” olarak tanimlamistir (Ankaraligil, 2013: 10).

f) Ucte Bir Kurali: Sinema ve fotografta, altm oran ilkesinin daha basit hesaplamalar ile pratik bir sekilde
uygulamaya dokiilebildigi ilkedir. Cergeve yatay ve dikeyde ii¢ esit pargaya boliindiigiinde ortaya ¢ikan kesisme
noktalarma etkisi artirilmak istenen figiiriin/ilgi odagmin yerlestirilmesi ve kalan ¢ergevenin {igte ikisinin bos
birakilmasi ile kompozisyon diizenlenir.

g) Kontrast Ilkesi: Cerceve icerisindeki figiirlerin one ¢ikmasinda etkili olan bir diger ilkedir. Figiirler
karsitlartyla ayni cergevede oldugunda daha belirgin hale gelir. Acik-koyu degeri, renkler ve doku farkliliklari,
0zel aydinlatma veya gercek 151k kaynagi kullanilarak kompozisyona dramatik anlam katar. Karakterlerin duygu
durum degisikliginde 6zellikle tercih edilir.

h) Yénlendirme Ilkesi: Simetrik olmayan her sey yénliidiir. Yénliiliik bir figiiriin veya nesnenin gorsel

alanda nasil hareket edecegini ve baska unsurlart nasil etkileyecegini belirleyen gorsel agirlik 6gelerindendir
(Brown, 2006: 41). Cergeve iginde hareket yoniinii de belirler ve kompozisyona gergeve igiyle sinirli veya digina
dogru hareket katar.
Sinemada Insanlara Ozgii Temel Kompozisyon Kurallari: Biitiin bu genel kompozisyon unsurlari disinda
sinemanin ¢er¢eve icerisinde goriilen ana figiliri olan oyunculara 6zgii de temel kompozisyon kurallar1 vardir.
Elbette amaglanan dramatik etki i¢in yonetmen tarafindan bi¢imli olarak ihlal edilebilir kurallar oldugunu
unutmamak gerekir. Dramatik anlam iizerinde 6zel bir etkisi yoksa da genel kurallar olarak uygulanir.

Ucgte bir kurali gergevesinde kompozisyon yapmak ve en énemli ilgi odagi olan kesisme noktalarina
figtirleri yerlestirmek ilk kural olarak kabul edilir.

Bir diger kural da bir g¢er¢eve olustururken figiirlerin kadrajdaki konumlarini eklem yerlerinden
kesmemeyi onermesidir. Bir ¢erceve dizlerin hemen altindan veya iistiinden kesilmeli ya da ayaklar1 gérmelidir.
Ayaklari bilekten kesmek beceriksizce ve rahatsiz edici goriinmektedir. Ayni sekilde elleri de eklem yerinden
kesmek temel cerceve kurallarma terstir. Ozellikle sabit planlarda buna dikkat etmek gerekir (Brown, 2006: 51).
Ozellikle uzun sabit gergevelerde ellerin kadraj icerisindeki konumlar net bir sekilde ya iceride ya da disarida
olmalidir.

Temel kompozisyon kurallarindan bir digeri de arka planda goriinen figilirlerin baslarinin kesilip
kesilmemesidir. Bu tamamen yonetmenin tercihi olmakla birlikte, cercevede gorsel olarak belirgin olup
olmamalarma bagl olarak degismektedir. On plandaki figiirlerin plan igindeki agirlikli durumlari da bu durumu
etkileyen bir diger faktordiir (Brown, 2006: 52).

Cerceve igerisinde farkli ¢ekim olgeklerine gore konumlanan insanlar i¢in de temel kompozisyon
kurallar1 vardir. Ozellikle bel plandan itibaren daha yakim cekim olgekleri igin bas boslugu kullanilmasi
kompozisyon kurallarinin en 6nemlisidir. Basin {istii ile ¢ercevenin iist sinir1 arasinda birakilmast gereken bosluk
oranini ifade eder. Bag boslugunun ne kadar olmasi gerektigine karar vermek i¢in; kisinin gozlerini, ligte birler
kuralindan hatirlayacagimiz hayali cizgilerden biri olan iist {iglii ¢izgisi lizerine yerlestirmek yeterli olacaktir
(Zettl, 2017: 113). Bosluk orani arttik¢a oyuncu ¢ergevenin altina yaklasir. G6z hizasindan yapilan gergevelerde,
¢ergevenin oyuncunun tam karsisina konumlanmasindan dolay1 bas boslugunun cergevenin iist siirma basin
temas etmesini Onleyecek kadar olmasi yeterlidir ama &zellikle alt ag1 ¢ekimlerinde bas boslugu da dramatik
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anlama gore artabilir. Orta plan 6lgeginden itibaren Klasik sinema dilinin temel gostergelerinden biri olan bas
boslugu da 6nem kazanmaktadir. Ozellikle bas boslugunun, bel ve daha yakin planlarda gériintiilenen figiirlere
uygulanmasi genel gecer bir kural olarak kabul edilir. Omuz plandan itibaren ise bas boslugu sinema ekranlari
icin bile telafi edilebilir bir hale gelmektedir.

Bakisin gorsel agirligini dengelemek i¢in burun boslugu birakmak da insanlara uygulanan temel
kompozisyon kurallarindan bir digeridir. Buna “bakis boslugu” da denir. Bakisin oldugu yone dogru daha fazla
bosluk birakarak ¢er¢evedeki oyuncunun fiziksel varligini kadrajin diger tarafina kaydirmak seklinde kullanilir.
Oyuncu yana dondiik¢e bakis boslugu da artar ¢linkii figliriin gergevede yiizeysel olarak kapladigi alan da
artmaktadir (Brown, 2006: 52). Bir yone dogru bakisin gorsel agirhigmin dengelenmesi igin uygulanmasi
gereklidir.

3.2 Sinematografi

Sinemanin hi¢ kuskusuz bir goriintii sanat1 oldugunu ve var olmasi i¢in gerekli temel etkenin goriintiiyii
belli bir ¢erceve orani igerisinde olusturmak oldugunu sdyleyebiliriz. Rudolf Arnheim, tiim sanat dallarinin
kendini var ettigi temel bir malzemesi oldugunu, sinemada ise bunun goriintii oldugunu dile getirmektedir
(Arnheim, 2002: 178). Sinematografi, tam anlamiyla bu goriintii malzemesini kullanarak hareketle ekrana yazma
sanatidir (Bordwell & Thompson, 2008: 162).

Sinematografinin ii¢ bileseni vardir; kamera hareketleri, ¢ekim oOlgekleri, kamera yiiksekligi. Kamera
hareketleri; pan (saga-sola ¢evrinme), tilt (yukari-asagi ¢evrinme), kaydirma (dolly), ving (ylikselme) ve optik
olarak objektif araciligiyla yapilan yakinlagma-uzaklasma (zoom) hareketlerini tanimlar. Cekim Olgekleri,
kamera ile c¢ekilen konularin goriintii ¢ercevesi igerisinde kapladiklart yere gore oranlarini tanimlar ve genel
gecer kabul edilen isimleriyle genel plan, boy plan, orta plan (bel plan), gégiis plan, omuz plan, bas plan, yakin
plandan olusmaktadir. Kameranin yiiksekligine gore ise gdz seviyesi, alt aci, iist ac1 ve egik ag¢1 olarak alt
basliklara ayrilmaktadir. Bu boélimde c¢ekim oOlcekleri, filmlerde temsil ettigi anlam agisindan kisaca
tanimlanacaktir.

3.2.1 Cekim Olgekleri
3.2.1.1 Genel Plan

Genel plan, sahnenin en genis anlamda goriintiilendigi olcek olmakla birlikte genellikle sahnelerin
basinda kullanilir. Mizansenin hareket alaninin tamamini kapsar. Boylece sahnenin gegtigi mekanin smirhiliklart,
atmosfer, bulunduklar1 sinemasal c¢evre igerisinde karakterlerin pozisyonlar1 da belirlenmis olur. Genel plan
kisaca karakter, mekan, cografi konum ve zamana dair sahnenin tanitict veya kurucu bir planidir.

3.2.1.2 Boy Plan

Boy plan, kameranin yonlendigi konu ister bir insan ister bir bina isterse de baska bir nesne olsun, onu
tamamen gergeve igerisine sigdiran plan biiyiikligiidiir. Konunun mekan ile iliskisi kurulur ve ¢evresel 6zellikler
korunmaya devam eder. Insan goziiniin giindelik hayattaki gorme pratiklerine yakindir ve boy plan ile karakterin
hal tavir ve kostiim &zellikleri de tanitict bir sekilde gosterilir. Bu plan 6lgeginde gercevelenen kisinin kadraja
tam oturmasi, bastan veya ayaktan, eklem yerlerinden goriintiiniin kesilmeyerek gosterilmesi 6zellikle dnemlidir.
Dramatik olarak 6zel bir anlam1 olmadikca kisinin tam gériinmedigi boy planlar estetik agidan ¢ercevenin yanlis
kuruldugu bir plan olarak kabul edilir.

3.2.1.3 Orta Plan (Bel Plan)

Orta plan, insan viicudu ile orantili olarak bel plan olarak da ifade edilen ¢ekim dlgegidir. Bel hizasinin
hemen altindan veya iistiinden gergeve kesilir. Orta plan tiirlinde karakterle birlikte iliskide oldugu karakterlerin
ya da nesnelerin goriiniirligii de belirginlesmektedir (Miikerrem, 2021: 73). Oyuncunun hareketleri bu plan
Ol¢eginden itibaren sinirlanmaya baslamakta ve gevreyle, diger insanlar ve nesnelerle iliskisinde hareket alani
daralmaktadir ama 6te yandan filmin dramatik anlamina etki edecek durumlar, bakis ve davraniglar da bu 6lgek
boyutunda daha rahat algilanir olur. Karakterin i¢ diinyasi ve dis diinya arasindaki iligski daha net goriilebilir hale
gelir. Ikili iiclii veya daha fazla figiiriin bulundugu orta planlarda karakterler arasi iliski sikilagir, fiziksel mesafe
daralir. Dramatik aksiyon artarak sahnenin ritmi de etkilenmis olur. Ayrica orta plan tipinde figiirler derinlik
yaratacak sekilde yerlestirilip filmin anlamini estetik olarak etkileyecek kompozisyonlar da olusturabilirler.
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3.2.1.4 Gogiis Plan

Gogiis plan, cergevenin alt sinirmin oyuncunun gogiis hizasinin hemen altindan ya da iistiinden kesilerek
kadrajin belirlendigi plan tipidir. Karakter ile 6zdesim kurmak i¢in karakterin tam karsisinda konumlanarak
kullanilma bi¢imi yaygindir. Karakterin ekran igerisindeki hareket alani dardir ve yilizdeki jest mimikler daha net
algilanabilir hale gelir. Karakterin kars1 karsiya kaldig1 durum ile ilgili tepkisini direkt almak i¢in kullanilabilir.

3.2.1.5 Omuz Plan

Omuz plan, g6giis ile bas plan arasi ara bir plan tipidir. Yine omuzun hemen altindan veya {istiinden
kadrajin alt smirt belirlenir. Kamera tamamen insana veya bazi filmlerde basrol oynayan hayvanlara
odaklanmistir. Dramatik duruma tepki tamamen algilanabilir bir hale gelmistir. Duygu 6n plandadir.

3.2.1.6 Bas Plan

Bag plan, karakterin basinin c¢ergevenin alt ve iist sinirlarini tamamen doldurdugu plan tipidir. Mekan
algis1 tamamen kaybolmus, en kii¢iik jest ve mimik algilanabilir hale gelmistir. Karakterin bulundugu durum
veya yaptig1 eylem ile ilgili olarak duygusu daha 6n plana ¢ikar. Ikili {i¢lii bas plan ¢ekimlerinde karakterlerin
yakinliklarini fiziksel mesafe olarak da 6zellikle gostermek igin tercih edilir.

3.2.1.7 Yakin Plan

Yakin plan, 6zel amagclar i¢in karakterin bir uzvuna ya da hareketine veya objeye dogru yonlenen ve
seyircinin dikkatini oraya vermesi i¢in 6zellikle tercih edilen bir plan tipidir. Ayrinti ¢ekim olarak da adlandirilir.
Zaman, mekan, atmosfer duygusu plan 6zelinde tamamen kaybolmustur ama kurgusal olarak kullanildig: yer de
bir o kadar sahnenin atmosferini belirleyici bir hale gelmektedir. O yiizden kullanildig1 kurgusal zaman da ¢ok
onemlidir.

3.2.2 Kamera Yiiksekligi

Karakterin veya mekéanin kamera karsisinda {i¢ boyutu ve ii¢ konumu vardir. Kameranin yiiksekligi
yonetmenin biceminde sahneye bakis agisinda hayati dneme sahiptir. Sahneye veya sahne igerisindeki karakter
veya karakterlere bakis yiiksekligi milimetrik oynamalarla bile dramatik anlami degistirecek etkiler
yaratmaktadir. Kamera yiiksekliginin anlatilan 6ykiiniin seyirci ile bag kurmasinda fark edilmeyen sanatsal,
dramatik ve psikolojik etkileri vardir.

3.2.2.1 Goz Hizas1

Go6z hizas1 adindan da anlagilabilecegi gibi karakterin direkt gdz hizasinda olacak sekilde kameranin
konumlanmasidir. Alt, {ist veya egik agiya gore dramatik duruma kattigi anlam diisiiktiir. Bir gozlemci gibi
sahnedeki durumu seyircinin takip etmesine yarar. Ozel bir anlami olmadikga goz hizasi yiikseklik kullanilir.

3.2.2.2 Alt Aa1

Alt ac1, kameranin gosterdigi konu karakter veya karakterlerin géz hizasinin alt seviyesinden gosterildigi
acidir. Kameranin arkasindaki izleyici olarak karakterin egemenligi altinda oluruz. Alt ag1 perspektif olarak da
ufuk ¢izgisinden asagida konumlanmasindan dolay1 hareketli bir etki yaratir. Goriintiilenen karakter gii¢liidiir,
ozellikle genis acil1 objektiflerle ¢ekildiginde boy daha da uzun goriintir. Tavan veya gokytizii veya listten bakan
kisiler sahnenin diizenlenmesinde hem deforme hem de karakteri baskilayan bir acidan da onun daha da iistiinde
goriiniirler. O yiizden alt a¢1 fonunda tavan veya gokylizii disinda karakterler varsa dramatik anlam da
degismektedir. Yonetmenin 6zellikle tercih ettigi sahneye sanatsal estetik ve psikolojik olarak anlam katan bir
ac1 tirtidiir. Stiidyoda ¢ekilen filmlerde genellikle mekan tavaninda isiklar asili oldugu igin kullanilmasi 6zel
durumlar yakin planlar haricinde- ¢ok zordur. Ama gercek veya dis mekanlart kullanan yonetmenler bu agiy1
daha sik 6zel anlamiyla kullanmaktadirlar.

3.2.2.3 Ust Aq1

Ust ag1, alt aginin tersine kameranin gosterdigi konu, karakter veya karakterlerin géz hizasinm iist
seviyesinden gosterildigi acidir. Kamera yukaridadir. Karakteri yargilayici bir bakis vardir. Ust ac1 arttikca
tanrisal bir bakisa dogru yiikselir. Karakter kamera yani seyirci karsisinda acizdir, kii¢iik ve yenilmistir. Tek
kisilik planlarda bu acinin tercih edilmesi karakterin kendi kendiyle olan miicadelesi anlamina da gelmektedir.
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Yine perspektif olarak tam ortada olmayan ufuk cizgisi ¢ercevenin dinamik goriinmesine sebep olur. Sinema
tarihinde ving araciligryla 6zel anlarda tercih edilen {ist acilarin yerini giiniimiiz sinemasinda drone ile ¢ekilmis
cok sayida goriintiiniin doldurdugu filmler almistir.

3.2.2.4 Goz Hizas:

Bir planda eger 6zel bir dramatik anlam yaratilmak istenmiyorsa ilk tercih edilecek kamera yiiksekligidir.
Mizansendeki figiiriin g6z hizasina gore kamera yiiksekligi ayarlanir. Alt veya iist agiya gore daha siradan bir
kompozisyon diizenlemesidir ve yaratilmak istenen dramatik anlam da ister 6znel ister nesnel bir bakis agist
olsun gergekei bir yiikseklikten gosterilmis olur. Sinematografinin bir kurali olarak, 6zel dramatik anlami
olmayan g¢ekimlerin hemen hepsinin géz hizasindan yapilmasi gerekmektedir. Oznel bir bakis acgisinda goz
hizasindan kameraya direkt bakan bir oyuncu da direkt seyirciyi muhatap aldig1 diisiiniildiigiinden 6zel bir anlam
yaratilan ¢ekim haline gelebilir. Ya da dogrudan kameraya dogru gelen bir aracta dramatik etki yaratabilir.

4. Yilanlarin Ocii Filminin Dijital Film Restorasyonunda Cergeve Oranlar1 Kesilmesi
Acisindan Bicemsel Analizi

"Ben kamerayt bir kalem gibi kullanmak isterim.

Nasil bir yazar kalemiyle yaratict ciimleler yaziyorsa,

ben de kameray: bir kalem gibi kullanarak,

neyi nasil anlatmak istiyorsam,

bir insani mi, bir diisiinceyi mi,

kendimin nesini anlatmak istiyorsam,

kendime neyi anlatmak istiyorsam,

O ’nu, kameray: bir kalem gibi kullanarak anlatmak isterim."”
Metin Erksan (Erksan, 1999)

4.1 Yilanlarin Ocii Kiinyesi

Yénetmen: Metin Erksan / Senaryo: Metin Erksan / Roman: Fakir Baykurt / Yapimci: Nusret Ikbal (Be-
Ya Film) / Goriintii Yonetmeni: Mengii Yegin / Kurgu: Zafer Davutoglu / Dekor: Sohban Kologlu / Miizik:
Yal¢in Tura / Oyuncular: Fikret Hakan, Nurhan Nur, Aliye Rona, Erol Tag, Kadir Savun, Ali Sen / Siire: 104 dk
/ Yapim Yili: 1962 / Siyah Beyaz / 35mm. / Cergeve Orani: 1.33:1

4.2 Yilanlarin Ocii Filminin Gosterim Mecralar

Yilanlarin Ocii filminin Groupama Vakfi destegi ile Fanatik Dijital Goriintii Sistemleri tarafindan
restorasyonu yapilan kopyasi, 34. Istanbul Film Festivali’ndeki “Tiirk Klasikleri Yeniden” projesi kapsaminda
08.04.2015 tarihinde TIM Show Center’da Gala gdsterimini yapmustir. Ardindan ikinci gosterimi de festival
kapsaminda 12.04.2015 tarihinde Beyoglu Sinemasi’nda yapilmistir.

2021 yilinin sonunda Metin Erksan Toplu Gdsterimi ile agilist yapilan Kadikdy Belediyesi’ne bagl
Sinematek Sinemaevi; 14.11.2021, 04.01.2022 ve 09.01.2022 tarihlerinde Yilanlarin Ocii filminin dijital
restorasyon kopyasini géstermistir.

Filmin hem restorasyonunu yapan hem de diinya gosterim haklarina sahip olan Fanatik Film’in resmi
YouTube sayfasina 22.11.2016 tarihinde restorasyon kopyas: yiiklenmis ve giliniimiize kadar 510.844
goriintiileme sayisina ulasmistir (http-18).18

Dijital film gosterim platformu olan ve agirlikli olarak sinema sanatinin seckin drneklerini iiyeleri ile
paylasan MUBI platformunda ise 3 Agustos 2023 tarihinden itibaren filmin restorasyon kopyasi gosterime
girmistir (http-19).1°

18 (https://www.youtube.com/watch?v=KjWO0Ombf1Ws0&t=212s - Erisim tarihi: 24.08.2023)
19 (https://mubi.com/tr/tr/films/revenge-of-the-snakes - Erisim tarih: 23.08.2023)
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Calisma igin yaptigimiz arastirmalar sonucu Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii filminin legal veya illegal
higbir film izleme sitesinde 1.33:1 orijinal ¢cerceve oranina uygun kopyast bulunamamaistir.

4.3 Yulanlarin Ocii Filminin Konusu
“Filmde cesaret meselesini ele almistim. Miiskiillerimizin ¢oziilmesini istiyorsak, baskinin her tiirliisiine
aldirmayp, umutsuzlugu bir yana birakip, yasalarin tanidigr haklart sonuna kadar kullanmamiz gerektigini

>

belirtmek amacun giitmiigtiim.’
Metin Erksan (Erksan,1963: 15)

Kara Bayram; anasi Irazca, esi Hagga ve {i¢ ¢ocugu ile birlikte tek goz, iki katli kdy evinde yasayan,
kiigiik bir toprak pargasindan, birka¢ ineginden ve kagnisindan baska bir seyi olmayan yoksul fakat ¢caliskan bir
koylidiir. Evlerinin hemen Oniindeki bos alanin kdy muhtar tarafindan Haceli’ye ev yapmasi i¢in usulsiizce
satilmas1 yiiziinden aile, Haceli ve kdy mubhtart ile ingaat yerinin yakinlig1 sebebiyle catisma yasamaya baslar. Bu
stirecte; Ozellikle Irazca’nin karsi durusu ile birbirlerine karst fiziksel miidahaleye varan kavgalar yasanir.
Haceli’nin, Irazca tarafindan kirilan kerpiglerinin hirstyla Hagga’y1 dévmesi ve Hagga’nin karnindaki bebegini
diisiirmesi olayi, Irazca’nin kdye gelen ilge kaymakaminin yolunu kesmesine sebep olur. Olaylar1 &grenen
kaymakam koye ziyareti sirasinda Haceli’nin ev temelini de goriir ve Kara Bayram’in evinin Oniine ev
yapilmamasini, Haceli'nin kdyden yikik bir evi onararak oturmasini koy muhtarina emreder. Fakat aile ve
koyliiler arasindaki sorunlar tam olarak ¢oziilmez ve finalde Irazca ailesini toplayip, oglunun doviilmesi ve
gelininin ¢ocugunu diisiirmesi olaylarini sineye g¢ekemeyecegini sdyleyerek, ilcedeki savciliga sikayete gider.
Tehditler ve diigmanliklara karsi kagniya binmis ailenin, hak arama miicadelesine hukuki yollarla da devam
edecegi vurgusuyla film sonlanir. Metin Erksan, miilkiyet kavramina 6zel énem vermektedir ve bu kavram
iizerine yaptig1 ilk film de Yilanlarin Ocii filmidir. Filmde Erksan evin 6niinde ev yapma meselesi iizerinden
toprak tizerindeki miilkiyet kavramini tartigir.

4.4 Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii Filminin Cerceve Orami Kesilmesi Acisindan Bicemsel Analizi

1 Ocak 1929 tarihinde Canakkale’de dogan Metin Erksan, 1948 yilinda Istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Estetik boliimiine girmistir. Ernst Diez (Tiirk-Islam sanati), Philipp Schweinfurth (Bizans Sanati), Kurt Erdmann
(Tiirk-Islam Sanat1), Albert Gabriel (Tiirk-Islam Sanat1) gibi, diinyaca iinlii sanat tarihgilerinin dgrencisi olan
Erksan ayrica Halide Edip Adivar, Ahmet Hamdi Tanpmar, Hilmi Ziya Ulken, Burhan Toprak, Omer Liitfi
Barkan, Arif Miifid Mansel, Kurt Bittel’den de dersler almistir (Erksan, 1989: 7). Metin Erksan, 1952 yilinda tez
danigmam Prof. Dr. Mazhar Sevket Ipsiroglu ile Islam’da Resim iizerine bir bitirme tezi yapmak istemis, fakat
Ipsiroglu’nun uygun bulmamas: iizerine Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi boliimiinii
“Istanbul Hanlar1” baslikli teziyle bitirmistir (TST Arastirmalar1 Atdlyesi, Prof. Sami Sekeroglu, 1994). Erksan,
farkli konusmalarinda dile getirdigi, “Sinemaya bilingli olarak ve bir birikim ile geldim. O dénem igin sinema
egitimine en yakin okula gittim,” (Erksan, 1985: 26) diyerek iste bu egitim siirecini kastetmektedir (Kayal,
1994: 73). Daha Ogrenciligi bitmeden Atlas Film’de senaryo yazari olarak caligmaya baglayan Erksan,
mezuniyetinden sonra 1953 yilinda Diinya Gazetesi’nde “Kamera” mahlasi ile bir yandan da sinema yazilart
yazmaya baglamistir. Heniliz Tiirkiye’de sinemanin bir sanat olarak kabul edilmedigi o yillarda sinema
yazilarinda degindigi konularin filmin bigimsel ozellikleri {izerine olmasi bigim-icerik iizerine o yillarda
diisiindiigiinii gostermektedir. Tiirk sinemasinda Sine-Is, Sinema Sanatcilart Dernegi gibi sektdr calisanlarinin
haklarmi koruyan kurumsal yapilarin kurucusu oldugu gibi, Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Merkezi’nin
ilk sinema egitimlerinden itibaren de Prof. Sami Sekeroglu ile birlikte kurucu dgretim iiyelerinden olmustur.
Erksan’in okuyan, arastiran, sorgulayan ve entelektiiel derinligi olan bir aydin olmasi ve yonetmen olmaktan
bagka kendini tarih¢i olarak tanimlamasi da sinemasindaki bigemsel derinligin kendi hayatindaki izleridir.
Abisel, Erksan’in sanat tarihiyle yakindan ilgilenmesi ve kiiltiirel, estetik, entelektiiel birikiminin; sinemasini
bi¢imsel olarak dekor, ¢ergeve ve sahne diizenlemesi agisindan etkiledigini belirtmektedir (Abisel, 1994: 201).
Erksan’mn sinemaya girmeden 6nce edindigi biitiin birikimlerin gelecekte onun sinemasini kendi déonemindeki
diger yonetmenlerden farkli kilacak bigimsel 6zelliklerin olusumuna katkida bulundugu séylenebilir. Bunu
yonetmenin filmlerindeki kamera hareketlerinden g¢ekim agilarina, ¢evre ve mekan kullanimma dair estetik
yaklagimina varincaya dek filmlerinin yapim siirecinin bir¢ok asamasinda goézlemlemek miimkiindiir (Ali Sait,
2013: 87).
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Metin Erksan’in egitim doneminde ve sinema kariyerinde biceme yonelik gosterdigi entelektiiel merak ve
hassasiyet yonetmeligine de Ozgiin bir sekilde yansimistir. Bu c¢alismada Erksan’m filmlerinden birinin
secilmesinin sebebi; Erksan’in sinemada bicem arayisi en yogun yonetmenlerden biri olmasidir.

Yilanlarin Ocii filminin dijital restorasyonu sonucunda gergeve oranmin kesilmesinin filmin bicemine
etkilerini en net gorebilecegimiz drneklerden biri olmasi ise bu filmin analizde se¢ilmesinde etken olmustur. Bu
calismada, yukarida belirtilen mecralarda gosterimi yapilan ve yapilmaya devam eden Yilanlarin Ocii filminin
%28’lik ¢erceve orani kaybmin filmin bigcem 6gelerinden olan mizansen ve sinematografisi lizerindeki etkisi
incelenecektir. Filmin incelenmesinde 1.33:1’lik gergeve oranina sahip 35 mm orijinal kopyasindan telesine
edilen DVD kopyasi ile Fanatik Film tarafindan dijital restorasyonu yapilmig 1.77:1 ¢ergeve oranina sahip yeni
kopya karsilagtirmali olarak kullanilacaktir ve mizansen ve sinematografi ana basliklar1 baglaminda kuramsal
boliimdeki alt basliklarin sirasi ile analiz edilecektir. Analiz, mizansenin ve sinematografinin alt basliklarini en
net anlatan planlar segilerek yapilacaktir. Fakat filmin tamaminin bu %28’lik ¢erceve kaybina maruz kaldigini
unutmamak gerekir.

Basliklar iistii ilk analiz 6rnegi olarak filmin giris jenerigi incelenecektir.

= 014221

Gorsel 6. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Yilanlarin Ocii filminin jeneriginin {izerinde akt1g1 acilis planinda kamera, dénen kagni tekerleginin icerisindeki
daire, c¢ergeveyi tam dolduracak sekilde konumlandirilmistir. Bu planin mizansen diizenlemesinde kameranin
yonlendigi tek nesne donen kagni tekerlegidir. Cergevenin tam ortasina tekerlegin dénmesini saglayan mil
yerlestirilmis ve tekerlegin daire seklindeki i¢ yapisi kadraja tam sigdirilmistir. Doniis yonii soldan saga dogru
tasarlanarak, sabit planda hareketli bir cerceve yakalanmistir. Kagni tekerlegi ile Anadolu cografyasinda
ylizyillardir kullanilan ve kdyliiniin hem emegi hem de kendi cografyalarindaki yoksullukla oriilii kisir dongiileri
simgelestirilmistir. Restorasyon kopyasinda ise biitiin kompozisyon ve daire goriintiisii bozulmus, kesilmis
cerceve ile bu etki yok olmustur. Filmdeki bu planin ¢ekimine dair, Erksan’in uzun bir kalas araciligiyla
kameraman Mengili Yegin’i ve kamerasini kagnidan belli bir mesafe uzaklikta bagladigi ve kagn ilerledikce
takip mesafesi degismeden donen tekerlegin ¢ekildigi anlatilmaktadir.

4.4.1 Mizansen
4.4.1.1 Dekor ve Kostiim Bakimindan
“Sinema, bir tek kisinin iradesi ve istegi dahilinde yapilan bir sanattir!
Simdi ¢tkiyor biri diyor ki ben sanat yonetmeniyim, bir baskasi da diyor ki
ben gériintii yonetmeniyim.
Peki, sen sanati yoneteceksen, sen de goriintiiyii yoneteceksen ben neyi yonetecegim yahu!
Orada benim ddevim nedir? Oyunculara oradan oraya gidin demek midir? ”
Metin Erksan (Sekeroglu, 1985)
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Gorsel 7. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Haceli’nin evinin temeli igin dl¢limlerin yapildigi plan; Kara Bayram’in evinin bahgesinin kapisina evin
temelinin mesafesini gostermek icin soldan saga hareketli bir kompozisyon ile tasarlanmistir. Oyuncular,
yonetmenin sahneleme diizenindeki yonlendirmesine goére g¢erceve icerisindeki yerlerinde konumlanmistir.
Cercevenin alt sinirinda g¢erceveyi capraz kesen bahge ¢iti konumlandirilarak ve derinlikte de kompozisyon
iicgenleri olusturularak dengeli bir cer¢eve kurulmustur. Ust agidan Irazca’nmin gdziinden gibi bakan kamera bir
tahakkiim kurmaktadir. Bahcenin kapist ve ¢alidan yapilmis duvar ile de “disaridakiler” etkisi yaratilmistir.
Fakat restorasyon kopyasinda kapi tamamen kadraj dis1 kalmis ve hem goriintiiniin gergevesi hem de dekorun

dramatik anlama verdigi katki bozulmustur.

Gorsel 8. 1.33:1 Yilanlarm Ocii 1.77:1

Komsunun kilerinde Kara Bayram’in ve oglunun yilan aradiklar1 planda, kiler atmosferi ¢ergcevenin en
iistiine yerlestirilmig tabaklarla giiclendirilmeye g¢alisilmistir. Bir yandan da 6n plana birbirine esit mesafede,
kompozisyonun ritim etkisini artirmak ve derinlik katmak i¢in iki dikine ¢izgi yerlestirilmistir. Bu plandaki gibi
filmin biitiiniinde, kiler, ahir vb. i¢ mekanlarin evin oturma odasi olmadigint vurgulamak i¢in dne yerlestirilmis
dikine ¢izgi formlarin kullanildig1 goriilmektedir. Restorasyon kopyasinda ¢ergevenin iistii tamamen kesilmis
ve hem gergevenin perspektif diizenlemesi bozulmus hem de kiler atmosferinin énemli bir tamamlayicisi olan
tabaklar ve zemin kadraj dis1 kalmistir.
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Gorsel 9. 1.33:1 Yilanlarm Ocii 1.77:1

Irazca’nin ekmek yapmak icin hamur actig1 plan, filmin restorasyon kopyasinda karsimiza sik ¢ikan bir
dekor kesilmesi oOrnegidir. Cercevenin alt c¢izgisinde Irazca’nmin ayaginin veya yaptig1 bir isin oldugu
kompozisyon diizenlemesi yapilmistir. Cergceve kesilmesi sebebiyle Irazca, kadraj disi, asla goriillmeyen bir
ugrasi ile mesgul olmaktadir. Gerek Irazca’nin kostiimiiniin gerek de yapilan eylemin kadraj dis1 kalmasi, filmin
dramatik anlatimini zedelemekte ve kompozisyonun da bozulmasina sebep olmaktadir.
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Gorsel 10. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Gorsel gerilim ilkesinin kompozisyon liggeni kullanilarak tasarlandig1 bu planda, Kara Bayram ve ailesi
hassas bir sahneleme ile ¢ergeveye resimsel bir dengede yerlestirilmistir. Aksesuarlar ve oyuncularin ¢er¢evedeki
konumlar1 yonetmen tarafindan net bir sekilde belirlenmistir. Ugte bir kuralina da uygun tasarlanan bu dengeli
gergeve, restorasyon kopyasinda insanlara 6zgii temel kompozisyon kurallart da ¢ignenerek bozulmustur.
Bayram’in goreli boyut degisikligi ile diger {igliiden ayrilarak kameraya en yakin konumda olmasimnin yarattigt
denge ise ortadan kalkmustir. Bayram’in ayakkabisi, sini ve ayaklifi, Irazca’nin kiyafetleri, Hac¢a’nin ve
kucagindaki ¢cocugun basi kadraj dis1 birakilarak sinematografi ve mizansen tamamen anlamsiz hale gelmistir.
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00:17:30

Gorsel 11. 1.33:1 Yilanlarmn Ocii 1.77:1

Kaymakamin ve yanindaki gorevlilerin kdye geldigini gosteren iist iiste bindirme kompozisyon yapilan
planda, devlet otoritesini at ve uzun deri ¢izme ile vurgulayan plan tasariminda, derinlikte onlara bakan koyliiler
cerceveye yerlestirilmistir. Bir nevi kompozisyon iiggeni uygulamasi yapilarak duragan plan icerisinde hareket
yakalanmaya calisilmistir. Restorasyon kopyasinda ise ¢izmeler kadraj disi kaldigr i¢in amaglanan dramatik
anlam ortaya ¢ikmamaktadir.

00:39:28 =

Gorsel 12. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Kahvedeki sohbet sirasinda muhtarin Kara Bayram ile tehditvari konusmalar1 planinda gergeve yine
6zenli bir kompozisyon ile ve aksesuarlara dikkat edilerek tasarlanmigken, restorasyon kopyasinda masaya temas
eden eller, sapka, ¢aylar ve Agali Day1'nin masaya yaslanmis dirsekleri kesilmistir. Kompozisyon bozulmus,
dekor kostiim ve aksesuarlarla da gii¢lendirilmek istenen dramatik etki kotii bir ¢ergeveye doniismiistiir.

4.4.1.2 Sahneleme Analizi
“Bir filmde kotii oyuncu, oyunculuk diye bir seyi kabul etmiyorum. Bir oyuncu eger filmde kétiiyse bu tamamen
yonetmenin kotii olmasindan kaynaklidwr.”
Metin Erksan
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Gérsel 13. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Yilanlarin Ocii filmi temelde filmin diger karakterlerinden daha baskin sekilde Irazca’nin hak arama
miicadelesi ve haksizliga kars1 da kararli durusunun vurgulanmasi temasina egilir. Bu baskin durusun temsili
olarak da Irazca’nm elleri belinde veya arkasinda olacak sekilde hasimlarina karsi kararli durusunu gosterdigi
cok sayida plan filme yerlestirilmistir. Bu etkinin en net goriildiigii plan, kaymakam tarafindan hakki teslim
edilen Irazca’nin oniinden gegen koyliilere kars1 kendine giivenli durus ve giiclii sabit bakisi da yine restorasyon
kopyasinda kadraj dist birakilmigtir. Cergevenin tam ortasinda giiclii bir durusla gorsellestirilen
kompozisyondaki denge bozulmus, siradanlasmis ve oyuncunun durusu ile vurguladigi giicii anlamsiz hale
gelmisgtir. Planin dramatik etkisi kaybolmustur.

00:08:20 s gy

Gorsel 14. 1.33:1 Yilanlarm Ocii 1.77:1

Kara Bayram’in Hagga’nin hamile oldugunu 6grendigi tarladaki planda Kara Bayram elini esinin karnina
koyarak hamileligini sozsiiz bir sekilde 6grenmekte ve heyecanlanip sevinmektedir. Cergeve smirlarina kadar
kullanilmistir. Iki oyuncu da birbirine dogru ve ikili kompozisyon kurallar1 icerisinde yakinlasmaktayken,
restorasyon kopyasinda baglar kesilmis ve bebek imgesinin konusulmadan bile anlasildig1 oyuncu davraniglari
goriinmez hale gelmistir. Mizansen ile amaglanan anlam kaybolmustur.
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Gorsel 15. 1.33:1 Yilanlarmn Ocii 1.77:1

Kaymakamin koyliilerle yakin iliski kurdugunun gosterildigi planda, biitiin tokalagsmalarin cerceve
igerisinde kalmasina 6zen gosterilerek hazirlanan kadraj, restorasyon kopyasinda kesilmis ve gergeve dis1 bazi
hareketler olarak kalmistir. Amaglanan dramatik etki kaybolmus ve oyuncularin goriilmeyen hareketleri ile
sahneleme islevsizlesmistir.

H’l M
\”1““\

Gorsel 16. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Ailesinin ve doktorun, ¢gocugunu diisiiren Hagca ile ilgilendigi plan, kompozisyon olarak hareketli kapali
bir cerceve tercihinde ve iist iiste bindirme ile derinlik algis1 yaratacak sekilde tasarlanmistir. Tlgi odag1 Hagca ve
biitin figiirler ¢er¢eve igerisindedir. Restorasyon kopyasinda Hagga ve diger oyuncularin baslar1 kesilmis,
kompozisyon bozulmustur. lgi odagi Hagga’nin neredeyse cerceve disinda kalmasi agik cergeve tercihi yapildigi
hissi vermektedir. Ama gergevenin sol asagisinda belli belirsiz bir yiiz ile neye baktiklari belli olmayan bir grup
insan sahneleme olarak iglevsiz bir sekilde oturmaktadir.

Gorsel 17-18. 1.33:1 Yilanlarm Ocii 1.77:1

Bayram ile Hagga’nin hem konusup hem de farkli yonlere tarlay: kazarak ilerledikleri planda oyuncular
pan hareketi ile takip edilmektedir. Bu takip cogunlukla oyuncularin gergeve smirlarinda gezindikleri tekli veya
ikili kompozisyonda bir sahneleme olarak tasarlanmistir. Pan ile takip sirasinda derinlikte kalan oyuncularin

viicut pargalarinin kesilmemesine 6zen gosterilmis ve durup konustuklari ikili kompozisyonlarda da agik ¢ergeve
kullanilmistir. Bayram’in Hagga’ya sehirdeki dus basgliginin nasil oldugunu ¢apasinin ucunu gostererek anlatmasi
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yine yonlilik ilkesi de gozetilerek gergeve sinirlarn igerisine sigdirilmigtir. Restorasyon kopyasinda ise
yonetmenin kamerasini bilingli tercihi ile yerlestirdigi ve ¢erceveyi de ona gore diizenledigi sahneleme, biiyiik
Olglide kadraj disinda kalmistir. Capanin goriinen ucu cerceve digt kalmistir ve pan hareketi ile takip edilen
oyuncularin ayaklar1 ve topragi ¢apalama hareketleri goriinmez hale gelmistir. Planin dramatik aksiyonu ve
anlami gerceve kesintisinden kaynakli olarak bozulmustur.

Gorsel 19-20. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Haceli’'nin kirllan kerpigleri yliziinden Bayram’in evine baskin yaptigi, aksiyonu yogun sahnede,
oyuncularin kavgasini evin girisinden merdivenlere, oradan {ist kata ve diger merdivenden asagi inmeleriyle tek
bir uzun takip plani, sahneleme g¢alismasi i¢in ideal bir drnektir. Bayram, Haceli’yi dévmeye calisirken bir
yandan da pesinden kosmaktadir. Kavgayi izleyen biri gibi sabit duran kamera, oyunculari ¢ergevenin digina
¢ikarmadan gbz hizasindan alt agiya, oradan tekrar goz hizasina takip etmektedir. Objektif tercihi ve kameranin
yeri aksiyonu tam takip edecek sekilde konumlanmigtir. Restorasyon kopyasinda ise gergeve oranindaki
kesilmeden dolay1 oyuncular ve dekor insana 6zgii kompozisyon kurallarinin diginda kesilmis ve tesadiifi bir
kamera yeri veya sahneleme tercih edilmis bir plana donlismiistiir. Amaglanan dramatik etki olugsa bile estetik
kompozisyon diizenlemesinden yoksun bir plan haline gelmistir.

4.4.1.3 Kompozisyon Analizi
“Bazilart sanati, toplum ya da insan igin yaptiklarint soyliiyorlar.
Bence bu sozler bog iddialardan bagska bir sey degildir.
Film, bir kiginin iradesi ve istegi dogrultusunda yapilan bir sanattir.
Ben filmlerimi kendim i¢in yaparim. Evet.
Buna kesin olarak inantyorum. Her insan, her seyi énce kendisi i¢in yapar.
Bunu namuslu olarak séylemek gerekir.
Birtakim totemlerin ardina saklanmak bana géz boyayicilik gibi geliyor.
Ctinkii bir sanat yapitini tek bir kisi meydana getirir. Bunun sanat, toplum ya da insan igin mi oldugunu
seslendigi kitle degerlendirir.”
Metin Erksan (Erksan, 1975: 167)

Gorsel 21. 1.33:1 Yilanlarm Ocii 1.77:1

Filme ismini veren yilan figiliriniin en net goriindiigii, kompozisyon olarak da hesaplanmis bel plan, Kara
Bayram’in oglunun tarlada 6ldiirdiigli yilan1 ebeveynlerine gostermesi seklinde tasarlanmigtir. Uzaktan kosarak
gelip sahneleme olarak tam istenen yerde duran oyuncular, 6n planda soldan saga uzanan degnek ve ucunda asili
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yilanin goriinen basi ile beraber kapali kompozisyon diizenlemesi ile cercevelenmistir. Kompozisyon olarak
cercevede goriinen her sey net ve tamamen dramatik anlamiyla algilanabilir sekilde diizenlenmigken, restorasyon
kopyasinda c¢ercevenin estetik diizenlemesi tamamen kesilmistir. Yilanin bagmin &zellikle goriiniir hale
getirildigi bu planda, yilan dramatik anlami bozacak sekilde kesilmistir. Ayrica Bayram’in ve oglunun bas
boslugu da c¢ergeve disinda kalmistir. Filmin estetik diizenlemesini ve dramatik anlamini dogrudan etkileyen bir
kompozisyon diizenlemesi kaybi s6z konusudur.

001558 <
Gorsel 22. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Agali Day1’nin ¢ergevenin solunda ve neredeyse yarisini kaplayacak kadar biiyiik amorsundan Bayram ve
Irazca’nin dikey konumlandirilmasi ile kompozisyon kurallarina uygun agik ¢ergeve diizenlemesi yapilmustir.
Planda merdiven detay1 ve Irazca biitiin olarak kadrajin igerisindedir. Restorasyon kopyasinda ise Irazca ve
merdiven ¢ergeve dist birakilarak c¢ercevenin gorsel dengesi tamamen bozulmustur ve plan, basit gorsel
diizenleme bilgisinden yoksun bir kompozisyon haline gelmistir. Cercevenin sag iistiinde dramatik etki olarak
biiyiik fakat boyut olarak kiiclik yerlestirilen Irazca’nin bast kesilmis ve viicudunun bir kismi cercevede
kalmigtir. Irazca, islevsiz bir fon figiiriine dontigmiistiir.

01:09:28

Gorsel 23. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Irazca ve Bayram’in konustuklart konuya iki farkli agidan bakislarini vurgulamak igin oyuncularin
cercevenin iki ucunda konumlandirildigi plan, restorasyon kopyasinda en ¢ok zarar gbren gorsel
diizenlemelerden biridir. Kamera Bayram’1 saga sola pan hareketiyle takip ederken Irazca ise sabit oturmakta ve
bu takip swrasinda bir sag altta bir sol altta kalacak sekilde konumlanmaktadir. Hareketler milimetriktir ve
oyuncular kadrajin smnirlarinda gezmektedir. Gerek Bayram’i pan hareketi ile takip ederken gerek sabit
planlarda Irazca ve elindeki bebegin viicut pargalarinin tamamina yakini ¢ergeve dist kalmistir. Plan, amaglanan
dramatik etkiden ¢ikmig acemice bir ¢ekim 6l¢egi ve kamera kullanimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 24. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Western filmlerinin diiello sahnelerindeki ger¢eve diizenlemelerini animsatan bu kompozisyon galismast,
Haceli’nin kardeslerinin evi basmaya gelmesi planinda tasarlanmigtir. Haceli’nin kardeslerinin arkasinda alt
acida duran, insaatin temel cukurunun 6znel bakis acisina yerlestirilmis kamera ve oyuncular sabit bir sekilde
durmaktadir. Cercevedeki biitiin figiirlerin yine kompozisyon ii¢ggeni ve kontrast dengesi hesaplanarak
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Restorasyon kopyasinda ise; figiirlerin baslart kesilmis, ayak detaylar1 ve
derinlikte Haceli’nin kardeslerine saldirmasin diye tutulmaya calisilan Bayram figiirii de tamamen kadraj disinda
kalmigtir. Kompozisyon estetik ve dramatik anlam olarak tamamen bozulmustur.

01:26:58

Gérsel 25. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1
Bayram ve ailesinin tek odali evindeki yemek planinda figiirler iist iiste bindirme ilkesinden faydalanarak
derinlik yaratacak sekilde yerlestirilmistir. Cergeve i¢indeki Irazca’nin torununu dizinde oturtmasi ve yemek

yedirmesi de gorsel diizenleme ile vurgulanmaya calisilmistir. Restorasyon kopyasinda ise derinlikte duvarda
goriilen eve dair detaylar, 6n planda derinlik algist i¢in yerlestirilen besigin ahsap islemeleri kaybolmus ve
Irazca’nin oturusu da kadraj dis1 birakilmigtir. Boylece dramatik anlam bozulmus ve kompozisyon sikigmistir.
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Gorsel 26. 1.33:1 Yilanlarm Ocii 1.77:1

Haceli’nin kirilan kerpiglerinin hesabini sormak i¢in hizla kdye kostugu boy planda, suda oynayan
cocuklar ¢erceveyi diyagonalde kesip kosu yolu olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Haceli ¢ocuklarin tam
ortalarindan hareketli agik ¢erceve 6zelliklerine uygun bir sekilde kosarken, kadrajin sag iistten sol altina dogru
ilerlemektedir. Restorasyon kopyasinda planin basindan itibaren Haceli’nin basi kadraj dis1 kalmis ve ¢ocuklarin
da gercevenin hemen alt simirinda olan elleri ve hacimlerinin nemli bir kismi gériinmez hale gelmistir. Ozenle
hazirlanan bu cerceve anlamsiz bir diizenlemeden 6teye gidemeyecek bir kompozisyona dontismiistiir.

00:49:21

Gorsel 27. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Haceli’nin kerpigleri basinda Irazca ve Agali Dayi’nin durup konustuklari genel planda, figiirlerin
hacimsel agirliklar1 da hesaplanarak gerceve diizenlenmis, alt agidan ii¢ boyutluluk etkisi pekistirilerek dengeli
bir kompozisyon tasarlanmistir. Restorasyon kopyasinda kameraya yakin konumlandirilan ¢ocugun ayaklari ve
kameranin alt ¢izgisine kadar gelen kerpigler kadraj dis1 birakilmis ve kompozisyondaki derinlik algis
bozulmustur. Yeni ¢ergevede yonetmenin amacladigi dramatik anlam yok olarak, cergeve estetik diizenlemeden
yoksun bir hale gelmistir.

4.4.2 Sinematografi
4.4.2.1 Cekim Olgekleri
“Sinema dili kurallarini yorumladigimda sunu anliyorum ki; sinemamin dili, Kisinin psiko-sosyal davranislarini
yansitmaya en elverigli ¢cekim élgegini ve kamera yerini segebilmek ve en elverisli kamera agisini
uygulayabilmektir.’
Metin Erksan (Erksan, 1963: 15)

1l
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4.4.2.1.1 Genel Plan

Gorsel 25. l 1.33:1 Yilanlarmn Ocii 1.77:1
Filmin alt agidan genel plan Ol¢eginde cekilen acilis sahnesinde, sagdan sola ilerleyip duran kagni
goriintiisiinde aile bireylerinin tarlada calismaya gitmeleri {igte bir kuralma uygun bir kompozisyon ile

diizenlenmistir. Restorasyon kopyasinda ise g¢ergeve igerisindeki kagni ve okiizlerin ayaklari kesilmistir.
Cergevenin altina yapismus figiirler ile tasarlanan genel plan ¢ekim 6lgeginin tigte bir kuralina uygun tasarlanan
kompozisyonun dengesi bozulmus, mizansen hareket alaninin disinda kalmstir.

4.4.2.1.2 Boy Plan

Grsel 29. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Bayram ve Hagca’nin tarlaya gittikleri hareketli boy planda, oyuncularin gergeveyi ¢apraz bir sekilde
soldan saga gectigi, kostlimlerin ve karakterlerin yirlyiis tarzlartyla tanitildigi bir sahneleme yapilmistir.
Yenileme kopyasinda ise oyuncularin ayaklar1 planin baslangicindan itibaren kesilmis ve boy planda insana 6zgii
temel kompozisyon kurallarina uymayan bir ¢ergeve orant kesintisi yapilmistir.
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4.4.2.1.3 Orta Plan (Bel Plan)

Gérsel 30. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Agali Dayr’nin Bayram’mn evinin 6niinde konustugu orta plan 6lceginde, tek figiir ¢ercevenin ortasina
giiclii bir durusla yerlestirilmis ve Agali Dayt’nin ellerini yeleginin cebine sokmasi sahneleme olarak da figiiriin
giiciinii vurgulamak ig¢in tasarlanmistir. Restorasyon kopyasinda eller kesilmis, filmdeki hemen biitiin orta
planlar gibi gégiis plan 6lgegine bilylimiis olan ¢ergeve, yonetmenin bilingli tercihi ile sectigi kadraji tamamen

bozmustur.

4.4.2.1.4 Gogiis Plan

00:23:40  — » 01:21:10

Gorsel 31. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Irazca’nin gece nobet tutup uyumadigi ve glinlin sabahindaki ilk bakiginin gosterildigi gogiis plan
Olceginde, Irazca cergevenin tam ortasina bas boslugu da kompozisyon kurallarina uygun birakilarak
yerlestirilmistir. Restorasyon kopyasinda ise filmdeki hemen biitiin gogiis planlar, omuz plan 6l¢egine biiyiimiis
ve ¢ekim dlgegi yonetmenin tercihi disinda degistirilmistir.
4.4.2.1.5 Omuz Plan
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Gorsel 32. 1.33:1 Yilanlarmn Ocii 1.77:1

Irazca’nin g¢ergeve disina sert bakislar ile iist agidan evin Oniindeki insaat ¢aligmasina baktigt omuz
plan, agik ¢erceve diizenlemesiyle tasarlanmustir. Alt agidan gekilen Irazca, kadrajin kdsesinde ve fonundaki evin
damina ait ahsap kirislerin de diisiince oklar1 gibi simgesel olarak ileriye dogru yerlestirildigi bir dengesiz
kompozisyon diizenlemesi igerisine konumlandirilmistir. Filmin restorasyon kopyasinda ise, omuz plan ¢ekim
6lceginde tasarlanan bu plan, filmin biitiin omuz planlar1 gibi bas plan dlcegine biiyiimiis ve cercevede kesintinin
yarattig1 sikismislik hissi giiclii alt ag1 ve uzanan oklarin dramatik etkisini zayiflatmistir.

4.4.2.1.6 Bas Plan

Gorsel 33. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Agali Day1 ile Bayram’in bas plan 6l¢eginde ve ¢omelmis bir halde evinin oniine yapilan insaat ile ilgili
iki dost samimiyetindeki konusmalarinda sigara aligverisleri bir yakinlik simgesi olarak vurgulanmistir.
Restorasyon kopyasinda ise sigara aksesuari gerceve disi birakilmis ve kadraja girip ¢ikan bas hareketleri
anlamsiz bir hale gelmistir. Ayn1 zamanda filmin biitiin bag planlar1 gibi bu plan da yonetmen tercihi disinda

yakin plan ¢ekim lgegine donlismiistiir.
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4.4.2.1.7 Yakin Plan

01:02:03 S————— ) ————— 004247

Gorsel 34. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1
Haceli’nin kurumus kerpiglerini kirma sahnesinde, yakin plan ¢ekim o&lgekleriyle ayaklarin altinda

ezilen, parcalanan kerpicler ¢ergeveyi doldururken, eylem hafif iist agidan gosterilerek seyircinin de kirma
siirecine katilmasi istenmigtir. Restorasyon kopyasinda zaten yakin hatta yer yer ayrint1 kadar biiyiik tasarlanan
ve gece etkisi ile filmin en karanlik sahnesi olan bu plan, hareketin tam algilanmadig1 ¢ergeve dis1 bazi eylemler
olarak kalmistir. Ayaklar ve cerceveye sikistirilmis kerpigler goriinmez hale gelerek dramatik etki bozulmustur.

4.4.2.2 Kamera Yiiksekligi
4.4.2.2.1 Alt Ag1

Gérsel 35. 1.33:1 Yilanlarm Ocii 1.77:1

Yilanlarin Ocii filminde Irazca’nin cercevede oldugu planlarm hemen biiyiik cogunlugu alt ac1 kamera
yiiksekliginden ¢ekilmistir. Evin {ist kattaki avlusunda, evin 6niindeki insaat alaninda, muhtarin veya Haceli’nin
yanindaki plan tasarimlarinda da bu bigemsel tercih film boyunca dikkat ¢ekmektedir. Alt agidan c¢ekim ile
tasarlanan kompozisyonda Irazca’nin kdye ve davasina karsi kararli durusu resmedilmektedir. Haceli’nin ingaat
izni istemek amaciyla eve geldigi planda, Irazca’nin Haceli’ye karst sert hali ve torunu ile birlikte ellerindeki
balta ve degnek ile onu karsilamalari alt agidan g¢ekilmistir. Boylece Haceli’nin Irazca’ya karsi giigsiiz hali

gosterilmek istenmistir. Restorasyon kopyasinda ise; alt ag1 tercihi c¢erceve kesintisinden dolayr bozulmamus,
fakat cergevenin ¢cogunu kaplayan Irazca figiiriiniin elindeki balta ve ¢er¢cevenin sag altinda ufacik kalan Haceli
kompozisyon tasariminin disinda kalmistir. Alt a¢1 etkisi Irazca’nin gerceve dist birakilan ve giiciiniin bu plan
0zelindeki sembolii olarak kullanilan baltas1 yiliziinden de bozulmustur.
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Gorsel 36. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Filmde az sayida iist ag1 kamera yiiksekligi ile yapilan gergeve diizenlemesi vardir. Genellikle Bayram
veya Irazca’nin goziinden evin alt katindaki girise gelen koyliilerin goriintiileri iist agidan verilirken komgunun
kilerine musallat olan yilan figiirii kilerin tavan1 gibi bir yiikseklige yerlestirilmis kamera yiiksekligi ile verilmek
istenmistir. Fonda ise fludan nete dogru gegen Bayram ve oglu ¢ergeveye girer ve yilanlarin onlara gériinmeden
yukarida bir yerde ilerledigi goriiliir. Karakterlerimiz yilan1 hep yerde aramaktadir. Restorasyon kopyasinda ise
yilanlardan biri ger¢eve disinda birakilmis ikili ve dikine ¢izgi gibi goriilen yilan figiirleri ile yapilan ¢izgisel
perspektif diizenlemesi bozulmustur. Ust ag1 kamera yiiksekligi ile amaglanan etki gercevenin tek bir yilan
figiiriine donilismesiyle de azalmaktadir.

4.4.2.2.3 Goz Hizas1

'l,l
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01:21:44

Gorsel 37. 1.33:1 Yilanlarin Ocii 1.77:1

Tek goz evde uyumaya calisan Bayram’m g6z hizasina yerlestirilen kamera yiiksekligi ile ¢ekilen ve iist
iiste bindirme yontemiyle derinlikte ona bakan Hagga’nin goriindiigii plan, hem yatayda hem de dikeyde
yerlestirilen figiirler ile kompozisyon olusturularak iki karakter arasindaki zit ruh hallerini mizansen ile aktarmak
icin tasarlanmistir. Filmin restorasyon kopyasinda ise ¢er¢evenin dniinde kameraya yakin yerlestiren Bayram
figliriiniin neredeyse yarisinin kesilmesi ve Hagga’nin da bag boslugunun tamamen kesilip ¢ergevenin iist sinirina
yapismasi, kompozisyonu tamamen bozmustur. Plan estetik dgelerden yoksun agik gergeveye doniismiis bir
tasarim olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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Sonug¢

Bu makalede, yonetmenligini Metin Erksan’in yaptigi Yilanlarin Ocii filminin dijital film
restorasyonunda karsimiza ¢ikan sorunlardan biri olan, filmin orijinal 1.33.1 (4:3) gergeve oraninin %28
oraninda kesilerek 1.77:1 (16:9) televizyon c¢ergeve oranina doniistiiriilmesinin filmin mizanseni ve
sinematografisi tizerindeki etkisi incelenmistir.

Bir fotokimyasal malzeme olan film tabani iizerine goriintli kaydetmeye baslanmasindan itibaren sinema
bir ¢erceve ile smirlandirilmistir. Bu simirlandirma sinemada yaraticiligin bilyiik yiikiinii ¢eken yonetmenin de
bicemsel yetkinliklerini gdstermesi i¢in bir sinir ¢izmektedir. O yilizden g¢ergeve oraninin sinemada hayati bir
6nemi vardir. Sinemanin ilk yillarinda 1.33:1 oraninda belirlenen ve yillar i¢ersinde farklilagan ¢ergeve oranlari,
Tiirk sinemasinda 2000’li yillarin basma kadar 1.33:1 gerg¢eve orani ile kullanilmistir. Bu tercihin ekonomik ve
iretim iliskileri agisindan sebepleri bu calismanin kapsamina girmemektedir. Film gosterim aygitlarinin
dijitallesmesi ve bir organik malzeme olan filmin yillar igerisinde yipranmast ile birlikte, filmler taranip dijital
veriler haline getirilmektedir. Iste makale calismamizda cerceve orani sorununun ortaya ciktig1 islem de bu
dijital film restorasyonu siirecidir. Tiirk sinemasinin klasikleri restorasyon iglemlerine tabi tutulurken bir yandan
da gosterim kopyasinda FIAF etik kodlar1 aleni olarak ¢ignenerek cergceve oraninda 1.77:1 ekran oranina gore
kesinti yapilmaktadir. Boyutlar1 biiyiiyen ve 1.77:1 gerceve oranina genisleyen ekranlarda, 1.33:1 cergeve
oranindaki goriintiiniin ekran1 tam doldurulmasi igin kesilmesi gerekmektedir. Fakat bu kesinti filmin bigemi
araciligiyla olusturdugu, sanat eseri ve biricik olma 6zelligini de temelden zedelemektedir. Calismamizda bilingli
orneklem yoluyla segilen Yilanlarin Ocii filmi de gergeve oram degisikligine maruz kalmis Tiirk sinemasinin
klasik filmlerinden biridir. Bigemsel tercihleri konusunda sinemamizin en kendine 6zgii yonetmenlerinden biri
olarak kabul edilen Metin Erksan’mn gergeve oranindan %28’lik kesinti ile restorasyonu yapilan Yilanlarin Ocii
filminin estetik, bicem, anlam ve bir sanat eseri formundan nasil uzaklastifi, sinemada bigemin dgelerinden
mizansen ve sinematografi olarak nasil etkilendigi 6rnek planlarla karsilastirilmali olarak analiz edilmistir.

Mizansen basliginda sirasiyla dekor ve kostiim, sahneleme ve kompozisyon alt basliklarmma gore
kargilagtirilmali analiz yapilmistir. Sinematografi basliginda ise ¢ekim oOlgekleri ve kamera ylikseklikleri
izerinden filmin bigceminin ugradigi deformasyon her iki kopyadan da plan 6rnegi karelerle analiz edilmistir.
Yapilan analiz sonucunda;

Sinemada bigem &gelerinin hepsi lizerinde titizlikle duran Erksan, 6zenle diizenlendigi belli olan dekor,
mekan, kostiim ve perspektif derinlik kullanmak igin siklikla kadrajda 6n plana yerlestirilmis aksesuarlar ile
Yilanlarin Ocii filminin sanat yonetmenliginde Sohban Kologlu kadar belirleyici olmustur. I¢ mekénlar yoredeki
evlerin planlarina uygun sekilde tek goéz odalar olarak tasarlanmistir. Dekor ve aksesuarlar kurgusal bir
diizenlemeden ziyade gercekei bir sekilde se¢ilmis ve uygulanmistir. Filmde secilen kostiim ve aksesuarlar da
smif farkliliklari da hesaplanarak secilmis ve uygulanmistir. Dekorun duvarlar ve karakterlerin kiyafet ve
aksesuarlar1 toplumsal gergekei film atmosferini tamamen yansitmaktadir. Romanin yazari1 Fakir Baykurt’un da
kdyii olan, Burdur iline bagl Ak¢akdy’deki gercek mekanlarda gekilen Yilanlarin Ocii filmi, gerceve oranimin
kesilmesiyle gerek kompozisyon diizenlemesi olarak bozulmus gerekse de dekorun o6zenli ve gergekei
diizenleme ¢abasi kadraj disinda kalmistir. Karakterlerin kostiimleri ve titizlikle segilen yoresel aksesuarlari
filmin her planinda gergeve oranimnin diginda kalmistir. Sahnelerde kostiim ve aksesuarlar {izerinden yaratilmak
istenen dramatik anlam da goriinmez hale geldiginden filmin toplumsal ger¢ek¢i film atmosferi tamamen
zedelenmistir.

Yilanlarin Ocii filminde sahnelemeye gelecek olursak; Erksan’m agirlikli olarak gérsel kompozisyon
icerisinde yer alan oyuncular1 saga sola pan hareketleriyle siirekli takip eden bir sahneleme tasarladig: tespit
edilmistir. Sabit planlarda ise oyuncular farkli ¢ekim 6l¢eklerinde ayni plan igerisinde hareket etmektedir. Genel
olarak, ¢erceve oraninin sinirlarina kadar gelip geri donen oyuncularin yonetmenin belirledigi hareket alaninin
igerisinde kaldig1 goriilmektedir. Oyuncularin ger¢eveye girig-¢ikislar: tiyatral bir diizenlemede oldugu gibi
sadece sagdan veya soldan degil, ¢ergevenin alt veya iist sinirindan da olacak sekilde tasarlanmistir. Bu sekilde
Erksan, kendine 6zgii sahneleme yontemleri ile sinemasal bir diizenleme olusturmustur. Sabit ¢ercevede ise
oyuncularin konumlart yonetmen tarafindan net bir sekilde belirlenmistir. Cer¢eve orani kesintisinin mizansenin
Ogelerinden olan sahneleme iizerindeki etkisini incelendigimizde; yonetmen en hareketli planlari bile bol prova
ile ¢alisarak sahneleme iizerinde kontroliinii saglamis fakat filmin tamaminda goriilen biitiin bu 6zenli sahneleme
cabasina karsilik mizansen igerisindeki oyuncu davranislari kadraj dis1 kalmistir. Filme dramatik anlamini veren
ve detay olarak da adlandiramayacagimiz pek ¢cok sahneleme uygulamasi restorasyon kopyasida goériinmez hale
gelmigtir. Metin Erksan’in sette oyuncular ile yaptigi calismalari anlatan Engin Caglar, “Metin Agabey’in set
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caligmalar farkliydi. Bize her plan igin ayri prova yaptirirdi. Cekim giinii biitiin sabah provalar ve teknik isler
yapilirdi. Biitlin sahneye plan plan ¢alisirdik” Engin Caglar (Tas, 2014: 214) ifadesiyle Erksan’in sahnelemeye
ne kadar 6nem verdigini de anlatmaktadir. Bu &6zenli sahneleme calismasi, Yilanlarin Ocii filminin dijital
restorasyon kopyasinda yonetmenin kontrolii disinda 6zensiz bir sahneleme ¢aligmasina donmiistiir.

Yilanlarin Ocii filminde Erksan’in mizansen dgelerinden olan kompozisyon tercihlerini inceledigimizde;
gergeve oraninin tim smirlarinin efektif olarak kullanilarak ¢ogu planin agik cergeve bigiminde tasarlandigi
goriilmektedir. Cergevenin sag sol alt iist sinirlarinda gezinen oyuncular ve i¢ mekanlarda 6n plana yerlestirilen
ev aksesuarlar1 ile kompozisyona derinlik kazandirmak i¢in 6zel diizenlemeler yapilmistir. Oyuncularin gergeve
dis1 ile de iligkilerini kuvvetlendiren bu diizenleme, sabit planlarda bile hareketli kompozisyonlar yaratiimasina
imkan saglamistir. Kompozisyon liggenleri ile ikili ii¢lii dortlii kompozisyonlar filmin mizansen anlatisinin temel
dinamigini olusturmaktadir. Cerceve icerisinde gerek {ist iiste bindirmeler gerekse de iigte bir kurali ile her
cergeve, bir resim gibi dizayn edilmistir. Bayram’in ev yapisinin dogu sanatlarina 6zgili dikey konumlandirmaya
uygun olmastyla, kompozisyonda dikey konumlandirma sik¢a kullanilmis ve yerli gorsel kodlar dramatik anlami1
sekillendirmeye yardimci olmusgtur. Restorasyon kopyasinda ise 6zellikle acik cerceve tercihi ve g¢ercevenin
smirlarinin hemen her planda kullanilmast nedeniyle, gorsel kompozisyon diizenlemesi tamamen anlamsiz hale
gelmigtir. Filme ismini veren yilan figiirii, goriindiigli biitiin planlarda cergeve disina itilmis, yilansiz bir
Yilanlarin Ocii filmi atmosferi ortaya ¢ikmistir. Kompozisyon olusturma ilkelerinin ayni gergevede bilingli
olarak diizenlenmesi ¢abasi ve ii¢te bir kuralina gore tasarlanan gerceveler acemice ve kompozisyon bilgisinden
yoksun bir diizensizlikle karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital film restorasyonu ile insana 6zgili temel kompozisyon
kurallarinin hepsi ¢ignenmistir. Filmin biitiinliinde bas boslugu ve ayaklar kesilmis ve biitiin 6geleriyle mizansene
gosterilen 6zen kadraj disinda birakilmigtir. Erksan ile ¢alismis goriintii yonetmeni Cetin Tunca “Herhangi bir
filme basladigimizda ne zaman bitecegine dair zaman sOylemezdi. Bir film bittigi zaman biter derdi. Sabah
erkenden kalkar, yonetmen vizoriinii boynuna takar ve ¢ekim yapilacak alanda a¢1 aramaya giderdik. Sagdan
bakar soldan bakar, farkli objektifleri dener. Acaba bu gergeveye bu ag1 uygun mu diye diisiiniirdii. Siirekli agi,
objektif ve gerceve degistirip ¢cekim giiniiniin en az yarisint buna ayirirdi. Bazen birkag giin ¢ekim yapamaz bile
olurduk” (Sahin, Bir Film Ne Zaman Biter, 2022) ifadeleriyle Erksan’in kompozisyon iizerinde o giinkii ¢ekimi
bile yapmayacak kadar hassasiyetle ¢alistigini dile getirmektedir. Erksan’in bu yiiksek konsantrasyonlu bigemsel
diizenleme cabasi dijital film restorasyonu siirecinde goriinmez hale getirilmistir.

Dijital film restorasyonunun sinematografik dgelere etkisi incelendiginde ise belki de en bariz degisimin
cekim Olceklerinde oldugu hemen goriilmektedir. Sahneye genel planla baslayip mekan ve karakter iligkisini
kuran Erksan, dramatik anlama hizmet eden ve a¢i1 karsi agi tercihlerinden daha ¢ok Kkarakterlerin iginde
bulunduklart1 mekén ve duygu durumuna gore de cekim oOlgeklerini 6zel anlamiyla kullanmistir. Dijital
restorasyon kopyasinda ise filmin alttan ve tistten %28’lik goriintii kaybindan dolay1 biitiin ¢ekim Olgekleri
degismistir. Genel plan disinda her ¢ekim 6l¢egi kendinden daha kiigiik bir ¢ekim 6lgegi boyutuna inmistir.
Genel planlarda ise alt ag1 tercihi ile plan tasarlandif1 i¢in gercevenin alt sinirina yapismis veya alt siniri
tarafindan kesilmis plan tasarimlari karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin biitiin boy planlarinda bas boslugu ve ayaklar
kadraj dis1 birakilarak temel kurallar g6z ardi edilmistir. Bel plan, g6giis plan boyutuna gegmis ve 6zellikle yiiz
disinda eller veya eldeki aksesuarlar ile dramatik anlam ve dinamizm kazanan plan tasarimlari ¢erceve disinda
izleyicinin gormedigi hareketler olarak gériilmez hale gelmistir. Cekim &lgeklerindeki bu tiimden degisiklik ve
kompozisyon kurallarinin goz ard edilmesi ile Yilanlarin Ocii filminin restorasyon kopyasinin bigemsel olarak
analiz etmeye deger olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Belki de bu filmi izleyen ve bigem iizerine ¢alisan yabanci bir
aragtirmaci, Metin Erksan’in sinematografiye dair bilgilerini sorgulayacak, neden ve hangi bicemsel olumlu
donelerle onemli yaratici bir yonetmen olarak kabul edildigini algilamaya calisacaktir. Metin Erksan
YouTube’da bulunan son réportajinda, ¢ekim 6lgeklerine verdigi dnemi ve giinceli takip etme becerisini, “Biz
sinemacilar biiyiikk sinema perdesini diisiinerek, o perdenin boyutlar1 nasil goriiniir diye plan biiyiikliiklerini
orantiliyoruz. Bu mithim. Genis planlar1 da rahatlikla yapabiliyoruz. Ama kiiciik ekranlar gelince plan
biiyiikliikleri de degismeye basladi. Iste yonetmenin mahareti de burada. Mesela, sinemanin ingilizce ad1 neden
Motion Picture yani hareketli resim?” (Erksan ile Son Soylesi, 2009) climleleriyle ¢ok net ifade etmektedir.

Sinematografik dgelerden bir digeri olan kamera yiikseklikleri de calismamiz kapsaminda incelendiginde
yine Metin Erksan’a 6zgii tercihler ve 6zel anlatim denemeleri oldugu hemen ortaya ¢ikmaktadir. Yilanlarin Ocii
filminde en ¢ok tercih edilen kamera yiiksekligi alt agidir. Ozellikle Irazca’nin hak arama miicadelesinin oldugu
ev disindaki planlar ve yeni kazilmakta olan ev temeline yerlestirilen kamera ile yer seviyesinin bile altindan
resmedilmistir. Erksan’m aslinda biitiin sinemasina hakim olan bu alt a1 tercihleri, Yilanlarin Ocii filmi 6zelinde
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dramatik anlam olarak karsidaki ingaat temelini de bir karakter haline getirmekte ve belki de temelin g6ziinden
6znel bir bakis imkanini da izleyicisine sunmaktadir. Bayram’in tek goz evinde de kamera yerde oturan biri gibi
alt agidadir. Fakat bu alt ag1 tercihi her planda bir yiiceltme anlamini da beraberinde getirmemektedir. Kamera,
evin icerisine bir gozlemci gibi yerlestirilmis ve cer¢eve diizenlemesi ve dekor da onun smurliliklart ile
tasarlanmistir. Kamera, kiiltiirel kodlara uygun olarak karakterlerin yerde oturdugu bir yasam alaninda onlarin
bakis agisma uygun olarak yerlestirilmistir. Ust ac1 ise Bayram’in evinin iist kattaki bakis acisinda ve kilerde
tavanda gezen yilant 6n plana aldigi g¢erceve tercihlerinde kullanilmistir. Onun diginda da kaymakam ile
konugmalar, Haceli’nin Irazca ve Bayram goziinden ¢ekimleri ve muhtarin evindeki i¢ mekéan ¢ekimlerinde de
¢ogunlukla g6z hizasi tercih edilmistir. Filmin dijital restorasyon kopyasinda ise iist ag1 ve goz hizasi ¢ekimleri
icin temel kompozisyon kurallarinin disma ¢ikilmistir. Kamera yiiksekligine 6zgli g¢er¢eve oranindaki
sinematografik bozulmalar 6zellikle alt ac1 tercihlerinde daha belirgin sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Irazca’nin
yiiceltildigi ve hakli kars1 durusunun kamera yiiksekligi ile de onaylandig1 planlarda, karakterler kompozisyonun
alt cizgisine yapismis bir halde kesildiginden ve cergevenin iistiinde de tasarlanandan daha fazla bir bosluk
kalmasi sebebiyle ¢ergeve bozulmustur. Ayn1 sekilde yeni evin temeline yerlestirilmis alt a¢1 kullanimlarinda ise
yine ¢ercevenin {ist kisminda biiyiik bir bosluk olusmus ve karakterlerin ¢er¢evenin alt sinirina yakin eylemleri
kadraj diginda kalmistir. Alt agmin bilingli tercihiyle yaratilmak istenen anlam, restorasyon kopyasinda yok
olmustur.

Yilanlarin Ocii filminin dijital film restorasyonu sonrasi ugradigi kayiplar sadece mizansen ve
sinematografinin ¢ok 6tesindedir. Filmin ¢ergeve oranindaki kesinti ayni zamanda yeni belirlenen 1.77:1 gergeve
oranina biiyiitiilme zorunlulugunu da beraberinde getirdigi gibi bu biiyiitme de filmin biitiiniine yayilmis bir
netlik bozulmasi yaratmaktadir. Filmin orijinal kopyasinda netligin bozuk olup fona kaydig1 planlar olmakla
birlikte, restorasyon kopyasinda kesilip biiyiitiilen cergeve, teknik olarak dijital verinin piksel sayisini da
diisiirdligii icin bozulma séz konusudur. Dijital film restorasyon siirecindeki bu ve baska hatalar calismamizin
konusu degildir fakat elbette ki dijital film restorasyonunun tiim ydnleri ile incelenmesi gerekmektedir. Dijital
film restorasyon siirecinin teknik anlamda degistirilmemesi gereken kurallari olan 6zel bir uzmanlik alani oldugu
ve konu ile ilgili baska calismalara ihtiya¢ duyuldugu gercegi, makale ¢aligma siirecinde net bir sekilde
kargimiza ¢ikmustir.

Calismanmiza konu olarak yaratici yonetmen Metin Erksan’a ait Yilanlarin Ocii filmi secilmistir. Fakat
Tiirk sinemasinda dijital film restorasyonu sirasinda cerceve oraninda kesinti yasayan tek film Yilanlarin Ocii
degildir. Calismamiz sirasinda yaptigimiz arastirma ve izlemelerde, dijital film restorasyon siire¢lerinden gegmis
ve basta televizyon kanallarinda gosterilen yerli filmler olmak iizere dijital film izleme platformlarinda
(YouTube, MUBI, internet siteleri vb.) gosterilen Tiirk sinemasina ait 2000 y1l1 ncesi filmlerin hemen hepsinin
1.77:1 gerceve oranina biiyiitiilmiis bir sekilde seyirci ile bulustuklar tespit edilmistir. Bu durum, filmin orijinal
cerceve oranindaki kopyasini izleme sansi olmayan izleyicilerin bir daha belki de asla filmin gergek halini
goérmesine imkani olmayacagi sorununu karsimiza ¢ikarmaktadir. Bir kiiltiirel miras olarak degerlendirilmesi
gereken sinemamizin 35 mm orijinal kopyalari, arsiv raflarinda yillarin da getirecegi bozulmalarla beraber
yeniden taranmay1 bekleyecektir.

Yilanlarin Ocii 6zelinde 7 yildir filmin gerceve orani kesilmis kopyast gosterilirken ne izleyen
yorumlarinda ne de kose yazilarinda bu konuya deginilmemis olmasi da baska bir ¢alismamizin konusu
olacaktir. Biilent Oran’1n tabiriyle “Tiirk izleyicisi filmi kulagiyla izler” ciimlesinin kiiltiirel arka plam {izerine
gerek alimlama calismalar1 gerekse de kuramsal calismalar yapmak dikkate deger bir arastirma konusudur.
Ozellikle televizyon kanallarinda hemen her aksam gosterilen ve en ¢ok izlenen Arzu Film yapimi filmlerin de
yiiksek ratingler yapmasi da ayni1 baglam igerisinde incelenebilecek bir diger konudur.

Makalenin ¢er¢eve orani basliginda Amerikan sinemasinda g¢ergeve orani kesilmesine dair birkag 6rnek
vermistik. Bu 6rnekler disinda, en son 2020 yilinda Disney Plus’in ekran formatina gdre yaptig1 bir ¢ergeve orani
kesintisi sonucunda seyirci tepkisi yaganmig ve dijital platformunun veri yiikleme sistemi 6 aylik bir ¢alismanin
ardindan degistirilmistir. Cok {inlii bir animasyon dizisi olan The Simpsons 1989 yilindan 2010 yilina kadar, yani
20 sezon boyunca 1.33:1 ¢erceve oraninda tasarlanmistir. Fakat ilk sezonlarin Disney Plus dijital platformunda,
yeni ekran formatlarina yani 1.77:1 gergeve oranina bilyiitiilmesinin getirdigi tartismalar sonucu her iki ¢erceve
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oraninin da oldugu bir ¢dziim {iretilmistir (http-20).2° Bu tartismalarn iilkemizde olmamasi iizerine de ayrica
diistiniilmesi gerekmektedir.

Bir ressamin tuvalinden farkli olmadigi iddia edilen sinemadaki c¢erceve oraninin kesilmesi gibi, bir
tuvalin kesilmesinin nasil tartigmalar yaratacagini bir diisiinelim. Mesela Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga
Terbiyecisi resminin orijinal gergeve orani dikine 16:9 formatina ¢ok yakindir. Tersine bir kesme ile 4:3
formatina biiyiitiip resmin de bir daha orijinal halinin hicbir yerde goriilemez olacagin hayal ettigimizde, sinema
filminin ¢ergeve oranindaki kesinti sorunu daha net géziimiize ¢arpacaktir.

Gorsel 38. 4:3 (Kesilmis) Kapluml:;a Terbiyecisi 16:9 (Orijinal)

Gorselde gorildiigli gibi tuvalin tam ortasi referans alinarak yapilan cergeve orani kesintisi ile
kaplumbagalar ¢erceve dist kalmistir. Kaplumbaga Terbiyecisi’nin mekan ile iliskisi bozulmus, ayaklar1 kesilmis
ve dislinceli bir insan goriiniimiine donligmiistiir. Tabii bu olduk¢a iyimser ve ironik bir yorum olacaktir.
Kiiltiirel miras iiriiniine yapilan dogrudan bir miidahale olmasi isin biiyiik ve bambaska bir boyutudur.

Peki ama bu kesinti neden yapiliyor? Burada da televizyon sahiplerinin taleplerinin 6ncelikli oldugunu
diisiiniiyoruz. Calismamizin kuramsal bolimiinde agikladigimiz gibi ekran tipleri degistikce yapimcilar ve
gosterim aygitlariin sahipleri o ekran1 tam dolduracak goriintiiler talep etmeye basladilar. Bu da eski ¢erceve
oranindaki filmlerin yeni ekranlara uydurulmas: talebini beraberinde getirdi. TRT’nin tek televizyon kanali
oldugu 1980°1i yillarda, o zamanin 4:3 gergeve oranina sahip CRT tiiplii televizyon formati kullaniliyordu. TRT
ekranlarinda sinemaskop veya baska bir genis ekran formatinda yabanci film gosterilecek oldugunda, filmden
once bir TRT spikeri ekrana ¢ikip, “Birazdan izleyeceginiz film sinemaskoptur. Ekranin alt ve {istiinde siyah
bantlar olacaktir. Liitfen televizyonunuz ayarlar ile oynamayiiz,” uyarisini sunmakta ve film gosterimi bu
uyaridan sonra baslamaktaydi.

Filmin gerceve oranina kars1 boyle bir hassasiyetin ardindan, sayisiz dijital film izleme platformunun ve
televizyon kanalinin oldugu giiniimiiz ekranlarinda ise bu hassasiyet tam tersine donmiistiir. Seyirci ekranda
siyahlik gérmek istemez {lizerinden kurulan bu ¢ergeve oranini kesme mantigi, giiniimiizde neredeyse ekran tipi
olarak tamamen 1.77:1 ekran formatina doéniilmesinden dolayi ¢ergeve oranindaki kesilip ¢ergeveye sigdirma da
ozellikle istenir bir hale gelmistir. Belki de sinemanin hald bir sanat dali olarak goriiliip goriilmedigi
tartismalarina yol agmasi gereken bu gergeve kesintisinin film sahipleri, entelektiieller ve izleyiciler tarafindan
da elestirilmemesi ile yaklasik 10 yildir televizyon ekranlari araciligiyla veya dijital platformlarda restore edilmis
fakat %28 oraninda da kesilmis Tiirk sinemasinin drneklerini izliyoruz.

Elbette ki biitiin dijital film restorasyonu calismalarinda ayni ¢erceve orani kesintisi yapilmamaktadir.
Ulkemizde ilk dijital film restorasyonu ¢alismasini yapan MSGSU Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi
biinyesinde uzman akademik kadrolar tarafindan yapilan Ug¢ Arkadas (Memduh Un-1958), Gurbet Kuglar: (Halit
Refig-1964), Vesikali Yarim (Liitfi O. Akad-1968) vb. gibi pek ¢ok restorasyon galismasi filmin orijinal cergeve
orani korunarak gosterilmis ve saklanmistir. Fakat Muhsin Bey filminin dijital restorasyon siireci, ¢alismamizda

20 (https://variety.com/2020/digital/news/simpsons-4-by-3-aspect-ratio-disney-plus-1234618818/)
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da cerceve orani kesintisine yonelik drnek bir uygulama olarak mutlak yer almalidir. Filmin 1.33:1 gergeve orani
restorasyon sirasinda 1.77:1 gergeve oranina degistirilmistir. Siire¢ filmin yonetmeni Yavuz Turgul tarafindan da
denetlenip onaylandiktan sonra filmin yeni ¢ergeve oranina gore hazirlanmis restorasyon kopyasi hazirlanmustir.
Cerceve oranindaki degisiklik sirasinda da plan plan o ¢ercevenin kompozisyonu bozulmayacak sekilde aylarca
titizlikle ¢alisilmig ve filmin dramatik anlami ve bicemi yonetmen kontroliinde yeniden c¢ercevelenmistir.
Yilanlarin Ocii filminin 6zelinde ise ydnetmen zaten hayatta degildir ve siirece dahil olmas1 da miimkiin degildir.
Ayni zamanda plan plan yapilan bu islemin uzun siirmesinden dolay1 otomatik olarak g¢ergeve tam ortadan
kesilerek bicem dogrudan bozulmustur. Tiirk sinema tarihinin restore edilip gdsterilen hemen biitiin 6rneklerinin
de bu otomatik tarama ile ve bugiin aramizda olmadiklari i¢in hemen higbir film yonetmeninin siirece dahil olma
sanslar1 da olmadigindan dolayr Muhsin Bey restorasyonu tek bir 6rnek olarak kalmaktadir.

Oneriler

T.C Kiiltir ve Turizm Bakanlig1 siirece dahil olmali ve film sahipleri, televizyon sahipleri, dijital
restorasyon konusunda uzman akademisyenler ve uygulayicilari bir araya getirip sorumluluklar vererek
baslangicindan 2000°li yillara kadar 1.33:1 goriintii oraninda iiretilen sayisiz sinema sanati drneklerimizin dijital
film restorasyon ve sonrasindaki saklanma kosullari denetim altina alinmalidir. Televizyon ekranlarinda
gosterimler i¢in filmin orijinal gergeve oranindaki gdsterimleri zorunlu hale getirilmelidir. Televizyon sahipleri
bu konuda ikna edilmeli ve filmin orijinal ¢ergeve oranindaki kesintinin kiiltiirel miras iirinlerine yonelik suglar
kapsaminda degerlendirilmesi ve hukuki yaptirimlarinin olmasi gerekmektedir. Kiiltiirel mirasimiz olan sanat
eserlerimizin restorasyonuna gosterilen hassasiyet esit oranda olmalidir. Divrigi Ulu Cami’nin restorasyonundaki
hassasiyet veya ilhan Koman’in {inlii Akdeniz Heykeli’nin restorasyon 6zeni ile bugiin uluslararasi bir degere
doniise Tiirk sinemasi klasiklerinin restorasyonuna esit dnem verilmelidir. Film restorasyonu iizerine uzmanlik
egitimleri verilmeli, siiregler belli kural ve kaidelere baglanmali ve restorasyon siiregleri yine uzmanlar
tarafindan takip edildikten sonra gosterime ¢ikmalidir. Bir fiziksel materyal olarak filmler, sinema izleyicisi ile
bulustugunda bir sanat yapit1 olarak algilandig: i¢in, dijital teknolojinin getirdigi doniisiim ile birlikte 35 mm
film projeksiyonu ve onun operatorlerinin birer birer yok olmasi sonucu, orijinal halleriyle arsiv raflarinda bir
giin yeniden ortaya ¢ikmay1 bekler halde kalacaktir. Son olarak belki de bu konudaki en biiyiik doniistiiriicti giig,
izleyicinin tepki koymasiyla olusacaktir. Kamu iradesinin ve donem entelektiiellerinin destegini almadan
seyirciyle kurdugu sicak ve samimi bag ile yilda 300°¢ varan film iiretim sayilarina ulagan Tiirk sinemasi, yine
seyircinin bu severek izledigi klasik 6rneklerine yonelik gerceve kesintisine tepkisi sonucu yeniden orijinal
formatinda taranip restorasyonu yapildiktan sonra izleyicisiyle bulusacaktir. Tiirk sinemasmin orijinal
formatinda korunmasi, kiiltiirel mirasin korunmasi baglaminda ivedilikle glindemde yer edinmeli ve ilgili
paydaslar tarafindan gergeklestirilecek caligmalar ile Tirk sinemasinin oncelikli meselelerinden biri haline
gelmelidir.
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NDIL

DECADRAGES TURKISH CINEMA: THE STYLISTIC
IMPACT OF DIGITAL FILM RESTORATION ON
CINEMATIC FORM IN "THE REVENGE OF THE
SNAKES"

Afif Ataman
ABSTRACT

Cinema, which made its first public screenings in the early twentieth century, came to the fore as the art form that influenced
the masses the most in social and artistic terms. Functioning as a work of art and a means of entertainment, cinema, unlike
other branches of art, has followed certain visual rules and guided the masses. Despite certain physical constraints such as
frame ratio, cinema has created its own style and this frame ratio has changed throughout history. In Turkish cinema, the
frame ratio of 1.33:1 was used as the standard for many years. However, after television and then digital screening media
changed the frame ratios in order to adapt to widescreen formats, this led to image loss in some films. This study examines
the effect of digital film restoration on the cinematic style of Turkish cinema and director Metin Erksan's film The Revenge of
the Snakes. The study first discusses the technical aspects, justifications and ethical dimension of digital film restoration, and
then compares the original and restored copies of the film The Revenge of the Snakes and tries to reveal the effect of cutting
the frame ratio on mise-en-scene and composition. As a result of the examination, it has been determined that the cut in the
frame ratio as a result of the digital restoration made in the film The Revenge of the Snakes has an effect that directly affects
the meaning of the film and completely changes the mise-en-scene and composition intended by the director.

Keywords: Metin Erksan, Digital Film Restoration, Style, Revenge of the Snakes, Turkish Cinema
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